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पाठ-रचना 
 
डॉ॰ अमरेÆþ कुमार शमाª 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 1 
खÁड – 4 :  इकाई – 7 
खÁड – 5 :  इकाई – 3 
 
®ी पीयूष कुमार िĬवेदी 
िहÆदी िवभाग 
काशी िहÆदू  िवĵिवīालय, वाराणसी, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 1 :  इकाई – 2 
 
डॉ॰ राजीव कुमार झा 
उपिनदेशक 
यू॰जी॰सी॰ – एच॰आर॰डी॰सी॰, बी॰आर॰ अÌबेदकर िबहार िवĵिवīालय, मुजÉफरपुर, िबहार 
 
खÁड – 2 :  इकाई – 1, 2, एवं  3 
खÁड – 3 :  इकाई – 1, 2, 3 एवं  4 
खÁड – 4 :  इकाई – 3 
 
®ी अजय कुमार 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
सÂयवती कॉलेज (ÿातः), िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली  
 
खÁड – 4 :  इकाई – 1 
 
डॉ॰ सतीश कुमार िसंह 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, एम॰एल॰एस॰एम॰ कॉलेज, दरभंगा, िबहार 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 2 एवं  4 
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ÿो॰ शÌभु गुĮ 
ÿोफेसर 
ľी अÅययन िवभाग, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 5 
खÁड – 5 :  इकाई – 5 
 
डॉ॰ उषा शमाª 
पूवª सहायक ÿाÅयापक (िहÆदी) 
संत िहरदाराम कÆया महािवīालय, भोपाल, मÅयÿदेश 
 
खÁड – 4 :  इकाई – 6 
 
डॉ॰ पूनम िसंह 
एसोिसएट ÿोफेसर 
िहÆदी िवभाग, एम॰डी॰डी॰एम॰ कॉलेज, बी॰आर॰ए॰ िबहार िवĵिवīालय, मुजÉफरपुर, िबहार 
 
खÁड – 5 :   इकाई – 1 
 
®ी सÂयÿकाश िसंह 
अितिथ ÿवĉा 
िहÆदी िवभाग, सÂ यवती कॉलेज, िदÐली िवĵिवīालय, िदÐली 
 
खÁड – 5 :  इकाई – 2 
 
डॉ॰ अिमष वमाª 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर 
िहंदी िवभाग, िमजोरम िवĵिवīालय, आइजॉल, िमज़ोरम 
 
खÁड – 5 :  इकाई – 4 
 
डॉ॰ रमाकांत राय 
अिसÖट¤ट ÿोफेसर, िहÆदी 
भाऊ राव देवरस राजकìय Öनातको°र महािवīालय, दु Ħी, सोनभþ, उ°रÿदेश 
 
खÁड – 5 :   इकाई – 6 एवं  7 
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पाठ्यøम पåरकÐपना, संरचना एवं संयोजन 
आवरण, रेखांकन, पेज िडज़ाइिनंग, कÌपोिज़ंग ले-आउट एवं  ÿूफ़-रीिडंग 
 

पुरÆदरदास 
 
कायाªलयीय सहयोग 
 

®ी िवनोद रमेशचंþ वैī 
सहायक कुलसिचव, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय, वधाª 

 
पहला ÿूफ़  
 

®ी महेÆþ ÿसाद 
सÌपादकìय सहायक, दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
   
टंकण कायª सहयोग (खÁड – 4 : इकाई – 6) 
 

सु®ी राधा सुरेश ठाकरे 
दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª 
 
आवरण पķृ पर संयुत िवĵिवīालय के वधाª पåरसर िÖथत गांधी िहल Öथल का छायािचý               
®ी राजदीपिसंह राठौर फोटोúाफर एडं डॉ³यूम¤टेशन सहायक, जनसंपकª  िवभाग, महाÂमा गांधी 
अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय, वधाª से साभार ÿाĮ 
 
http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65 

 

 यह पाठ्यसामúी दरू िश±ा िनदेशालय, महाÂमा गांधी अंतरराÕůीय िहंदी िवĵिवīालय Ĭारा संचािलत 
एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम म¤ ÿवेिशत िवīािथªयŌ के अÅययनाथª उपलÊध करायी जाती है । 

 इस कृित का कोई भी अंश िलिखत अनमुित िलए िबना िमिमयोúाफ अथवा िकसी अÆय साधन से पनुः 
ÿÖतुत करने कì अनुमित नहé है । 

 पाठ म¤ िवĴेिषत तÃय एवं  अिभÓयĉ िवचार पाठ-लेखक के अÅययन एवं  ²ान पर आधाåरत ह§ । 
पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का उससे सहमत होना आवÔयक नहé है । 

 इस पÖुतक को यथासÌभव ýिुटहीन एवं  अīतन łप से ÿकािशत करने के सभी ÿयास िकए गए ह§ तथािप 
संयोगवश यिद इसम¤ कोई कमी अथवा ýुिट रह गई हो तो उससे काåरत ±ित अथवा संताप के िलए पाठ-
लेखक, पाठ्यøम संयोजक, सÌपादक, ÿकाशक एवं  मþुक का कोई दाियÂव नहé होगा । 

 िकसी भी पåरवाद के िलए Æयाियक ±ेý वधाª, महाराÕů ही होगा । 
 

http://hindivishwa.org/distance/contentdtl.aspx?category=3&cgid=77&csgid=65
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पाठ्यचयाª िववरण 

ÿथम सेमेÖटर 
िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª) 

पाठ्यचयाª कोड : MAHD – 02 
पाठ्यचयाª का शीषªक : िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी 

øेिडट – 4 
खÁड – 1 : उपÆयास और कहानी-सािहÂय 
  इकाई – 1 : िहÆदी उपÆयास कì øिमक िवकास-याýा और पåरवितªत Öवłप : ÿेमचंद-पूवª िहÆदी 

उपÆयास, वगêकरण, सा मािजक, ऐितहािसक, घटनाÂमक उपÆयास; ÿेमचंद-युगीन 
िहÆदी उपÆयास, ÿेमचंदो°र िहÆदी उपÆयास : ÿकृतवादी, Óयिĉवादी, 
मनोिवĴेषणवादी, सामािजक यथाथªवादी, ऐितहािसक, पौरािणक, आंचिलक 
उपÆयास; आधुिनकता-बोध के उपÆयास, मिहला उपÆयासकार 

  इकाई – 2 : िहÆदी कहानी कì øिमक िवकास-याýा और पåरवितªत Öवłप : ÿारिÌभक कहानी, 
ÿेमचंद-पवूª िहÆदी कहानी; ÿेमचंद-यगु : िहÆदी कहानी का नवोÆमेष, ÿेमचंदो°र-यगु म¤ 
िहÆदी कहानी, नयी-कहानी, िविवध कहानी आÆदोलन : साठो°री-कहानी / 
समकालीन-कहानी / अ-कहानी, सचेतन-कहानी, सहज-कहानी, समाÆतर-कहानी, 
जनवादी-कहानी, सिøय-कहानी; समकालीन कथाकार, मिहला कहानीकार 

 
खÁड – 2 : गोदान 
  इकाई – 1 : महाकाÓयाÂमक उपÆयास कì ŀिĶ से ‘गोदान’ का मÐूयांकन, ‘गोदान’ का कथा-

िशÐप, ‘गोदान’ शीषªक कì साथªकता 
  इकाई – 2 : ‘गोदान’ कì पाý-सिृĶ : úामीण-पाý बनाम नगरवासी-पाý, पŁुष-पाý बनाम ľी-पाý, 

ÿमुख पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताएँ,  ÿेमचंद कì नारी-ŀिĶ 
  इकाई – 3 : ‘गोदान’: भारतीय कृषक कì संघषªमय जीवन-गाथा का जीवÆत दÖतावेज़ बनाम 

मÅयमवगª कì समÖयाओ ंका िचýण 
 
खÁड – 3 : बाणभĘ कì आÂमकथा 
  इकाई – 1 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ इितहास-बोध, सां Öकृितक चेतना, इितहास और कÐपना 
    का मिणकांचन योग 
  इकाई – 2 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधुिनकता, ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का रचना- 
    कौशल 
  इकाई – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के नारी-पाý और आचायª िĬवेदी कì उदा° मूÐय-चेतना, 
    िनपिुणका कì चåरत-सिृĶ : रचनाकार कì नारी मु िĉ कì आकां±ा 
  इकाई – 4 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िनपु िणका और भåĘिन के चåरýŌ के आधार पर ÿेम-दशªन 
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खÁड – 4 : कहानी – 1 
  इकाई – 1 : उसने कहा था – चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ 
  इकाई – 2 : कफ़न – ÿेमचंद 
  इकाई – 3 : परुÖकार – जयशंकर ÿसाद 
  इकाई – 4 : पÂनी – जैनेÆþकुमार 
  इकाई – 5 : हीली-बोन् कì ब°ख¤ – अ²ेय 
  इकाई – 6 : रसिÿया – फणीĵरनाथ ‘रेण’ु 
  इकाई – 7 : पåरÆद े– िनमªल वमाª 
 
खÁड – 5 : कहानी – 2 
  इकाई – 1 : दोपहर का भोजन – अमरकाÆत 
  इकाई – 2 : टूटना – राजेÆþ यादव 
  इकाई – 3 : यही सच है – मÆनू भÁडारी 
  इकाई – 4 : वापसी – उषा िÿयंवदा 
  इकाई – 5 : बादलŌ के घेरे – कृÕणा सोबती 
  इकाई – 6 : अमतृसर आ गया है... – भीÕम साहनी 
  इकाई – 7 : मलबे का मािलक – मोहन राकेश 
 
िनधाªåरत पाठ्य कृितयाँ : 

01. गोदान – ÿेमचंद (चयिनत अंश) 

02. बाणभĘ कì आÂमकथा – हजारीÿसाद िĬवदेी (चयिनत अंश) 

03. उसने कहा था – चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ 

04. कफ़न – ÿेमचंद 

05. परुÖकार – जयशंकर ÿसाद 

06. पÂनी – जैनेÆþकुमार 

07. हीली-बोन् कì ब°ख¤ – अ²ेय 

08. रसिÿया – फणीĵरनाथ रेण ु

09. पåरÆद े– िनमªल वमाª 

10. दोपहर का भोजन – अमरकाÆत 

11. टूटना – राजेÆþ यादव 

12. यही सच है – मÆनू  भÁडारी 

13. वापसी – उषा िÿयंवदा 

14. बादलŌ के घेरे – कृÕणा सोबती 

15. अमतृसर आ गया है... – भीÕम साहनी 

16. मलबे का मािलक – मोहन राकेश 
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सहायक पुÖतक¤  : 

01. आज कì कहानी, िवजयमोहन िसंह, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली 

02. आधुिनकता और िहÆदी उपÆयास, इÆþनाथ मदान, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

03. इ³कìसवé सदी का पहला दशक और िहं दी कहानी, सूरज पालीवाल, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

04. उपÆयास : िÖथित और गित, चÆþकाÆत बां िदवडेकर, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

05. उपÆयास : Öवłप और संवेदना, राजेÆþ यादव, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

06. उपÆयास और वचªÖव कì स°ा, वीरेÆþ यादव, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

07. उपÆयास और लोकजीवन, रैÐफ फॉ³स, पीपÐुस  पिÊलिशंग हाउस, नई िदÐली 

08. उपÆयास का उदय, आयन वाट, हåरयाणा सािहÂय अकादेमी, चंडीगढ़ 

09. उपÆयास का िसĦाÆत, जाजª लकूाच, मैकिमलन, नई िदÐली 

10. उपÆयास कì संरचना, गोपाल राय, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

11. उपÆयास के प±, ई.एम. फॉÖटªर, राजÖथान िहÆदी úÆथ अकादमी, जयपुर 

12. उपÆयास-लेखन िशÐप, सं. : ए.एस. Êयुरैक, मÅयÿदशे िहÆदी úÆथ अकादमी, भोपाल 

13. कथाकार ÿेमचंद, जाफर रज़ा, लोकभारती ÿकाशन, नई िदÐली 

14. कथा समय म¤ तीन हमसफर, िनमªला जैन, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

15. कलम का मजदरू ÿेमचंद, मदनगोपाल, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

16. कहानी : अनभुव और अिभÓयिĉ, राजेÆþ यादव, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

17. कहानी आÆदोलन एवं  ÿविृ°याँ, राजेÆþ िम®, त±िशला ÿकाशन, नई िदÐली 

18. कहानी : नयी कहानी, नामवर िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

19. कहानी : Öवłप और संवेदना, राजेÆþ यादव, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

20. कहानी कì बात, माकª Áडेय, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

21. कुछ कहािनया,ँ कुछ िवचार, िवĵनाथ िýपाठी, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

22. गोदान, राधाकृÕण मूÐयांकन माला, (आलोचना), सं. : राजेĵर गुŁ, राधाकृÕण ÿकाशन, िदÐली 

23. गोदान : अÅययन कì समÖयाएँ, गोपालराय 

24. गोदान का महßव, सं. : सÂयÿकाश िम® 

25. गोदान : कुछ सÆदभª, कमलेश कुमार गुĮ, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

26. जनवादी कहानी : पķृभिूम से पनुिवªचार तक , रमेश उपाÅयाय, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

27. जैनेÆþ कì आवाज, सं. : अशोक वाजपेयी, पवूōदय ÿकाशन, नई िदÐली 

28. नयी कहानी : ÿकृित और पाठ, सु रेÆþ चौधरी 

29. नयी कहानी कì भूिमका, कमलेĵर 

30. नयी कहानी : सÆदभª और ÿकृित, देवीशंकर अवÖथी, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

31. ÿेमचंद, नरेÆþ कोहली, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 
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32. ÿेमचंद, रामिवलास शमाª, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली 

33. ÿेमचंद : एक सािहÂयक िववेचन, नÆददलुारे वाजपेयी , राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

34. ÿेमचंद : िवरासत का सवाल, िशवकुमार िम®, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

35. ÿेमचंद : सामÆत का मुंशी, धमªवीर, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

36. ÿेमचंद और उनका युग, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली  

37. ÿेमचंद और भारतीय िकसान, रामब±, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

38. ÿेमचंद और भारतीय समाज, नामवर िसंह, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

39. ÿेमचंद का पनुमूªÐयांकन, शÌभनुाथ, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, नई िदÐली 

40. ÿेमचंद का सौÆदयªशाľ, नÆदिकशोर नवल, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 

41. ÿेमचंद-पवूª के िहÆदी उपÆयास, ²ानचंद जैन, आयª ÿकाशन मÁडल, नई िदÐली 

42. ÿेमचंद और उनका युग, रामिवलास शमाª, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

43. ÿेमचंद : कहानी का रहनमुा, जाफर रज़ा, लोकभारती ÿकाशन, नई िदÐली 

44. ÿेमचंद : िचÆतन और कला, सं. : इÆþनाथ मदान 

45. ÿेमचंद : िवगत मह°ा और वतªमान अथªव°ा, मुरली मनोहर एवं  रेखा अवÖथी, राजकमल ÿकाशन 

46. बाणभĘ कì आÂमकथा पाठ और पनुपाªठ, सं. : मधुरेश, आधार ÿकाशन, पंचकूला, हåरयाणा 

47. बीसवé शताÊदी के चिचªत उपÆयास, राजेÆþ िम®, ÿहलाद ितवारी, त±िशला ÿकाशन, नई िदÐली 

48. िववेक के रंग, सं. : देवीशंकर अवÖथी, भारतीय ²ानपीठ ÿकाशन 

49. ‘साखी’ (पिýका) ‘गोदान’ पर केिÆþत िवशेषांक 

50. िहÆदी उपÆयास : एक अÆतयाªýा, रामदरश िम®, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

51. िहÆदी उपÆयास : नया पाठ, हेमÆत कुकरेती, वाणी ÿकाशन, नयी िदÐली 

52. िहÆदी उपÆयास : पहचान और परख, इÆþनाथ मदान 

53. िहÆदी उपÆयास : बदलते सÆदभª, शिशभूषण िसंहल 

54. िहÆदी उपÆयास - िवशेषतः ÿेमचंद, निलनिवलोचन शमाª, ²ानपीठ, पटना 

55. िहÆदी उपÆयास और सामािजक चेतना, कँुवरपाल िसंह 

56. िहÆदी उपÆयास का इितहास, गोपाल राय, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

57. िहÆदी उपÆयास का िवकास, मधु रेश, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

58. िहÆदी उपÆयास सािहÂय का अÅययन, एस.एन. गणेशन ्

59. िहÆदी कहानी : ÿिøया और पाठ, सुरेÆþ चौधरी, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली 

60. िहÆदी कहानी : समी±ा और सÆदभª, िववेकì राय 

61. िहÆदी कहानी का िवकास, मधु रेश, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

62. िहÆदी का गī सािहÂय, रामचÆþ ितवारी, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी 

63. िहÆदी कहानी का इितहास (खÁड – 1 तथा 2), गोपाल राय, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

64. िहÆदी कहानी अतंरंग पहचान, रामदरश िम®, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली 
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खÁड – 1 : उपÆयास और कहानी-सािहÂय 

इकाई – 1 : िहÆदी उपÆयास कì øिमक िवकास-याýा और पåरवितªत Öवłप : ÿेमचंद-पूवª िहÆदी 

उपÆयास, वगêकरण, सा मािजक, ऐितहािसक, घटनाÂमक उपÆयास; ÿेमचंद-युगीन 

िहÆदी उपÆयास, ÿेमचंदो°र िहÆदी उपÆयास : ÿकृतवादी, Óयिĉवादी, 

मनोिवĴेषणवादी, सामािजक यथाथªवादी, ऐितहािसक, पौरािणक, आंचिलक 

उपÆयास; आधुिनकता-बोध के उपÆयास, मिहला उपÆयासकार 

इकाई कì łपरेखा 

 1.1.00. उĥेÔय कथन 
 1.1.01. ÿÖतावना 
 1.1.02. ÿेमचंद-पवूª िहÆदी उपÆयास 
 1.1.03. ÿेमचंद-युगीन िहÆदी उपÆयास 
 1.1.04. ÿेमचंदो°र िहÆदी उपÆयास 
 1.1.05. मनोिवĴेषणवादी उपÆयास 
 1.1.06. िहÆदी उपÆयास म¤ मनोिव²ान और अिÖतÂववाद कì धारणा 
 1.1.07. सामािजक यथाथªवादी उपÆयास 
 1.1.08. ऐितहािसक उपÆयास 
 1.1.09. िहÆदी उपÆयास कì धारणा म¤ नयी कहानी आÆदोलन का ÿभाव 
 1.1.10. आंचिलक उपÆयास 
 1.1.11. आधुिनकता-बोध के उपÆयास 
 1.1.12. मिहला उपÆयासकार 
 1.1.13. पाठ-सार 
 1.1.14. बोध ÿĳ 
 1.1.15. सहायक úÆथ-सूची 

1.1.00. उĥेÔय कथन 

इस इकाई का उĥेÔय है –  

i. ‘उपÆयास’ शÊद कì उßपित का इितहास 

ii. िहÆदी उपÆयास कì पåरभाषा को जानना 

iii. िहÆदी उपÆयास के øिमक िवकास कì जानकारी 

iv. िहÆदी उपÆयास के िवकास-याýा म¤ सािहिÂयक ÿविृ° का महßव 

v. िहÆदी उपÆयास के िवकास-याýा म¤ िवचारधारा का ÿभाव 
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1.1.01. ÿÖतावना 

 िहÆदी उपÆयास का िवकास कई चरणŌ म¤ हòआ है । अपने आरिÌभक अवÖथा म¤ ‘उपÆयास’ कई शÊद 

łपŌ म¤ ÿयुĉ हòआ करता था । मराठी म¤ उपÆयास के िलए ‘कादÌबरी’ शÊद इÖतेमाल होता था । गुजराती म¤ 

‘नवलकथा’, बां µला म¤ अं úेजी शÊद ‘नॉवेल’ के आधार पर ‘उपÆयास’ नाम  का ÿचलन हòआ ।  िहÆदी सािहÂय 

पर बां µला सािहÂय का ÿभाव माना जाता रहा है, उसी ÿभाव के कारण िहÆदी म¤ ‘उपÆयास’ कहा जाने लगा । 

बां µला के ÿिसĦ सािहÂयकार भदूवे मुखजê कì एक ÿिसĦ िकताब है – ‘ऐितहािसक उपÆयास’ ।  यह िकताब 

1962 म¤ ÿकािशत हòई है ।  इसी िकताब म¤ पहली बार ‘उपÆयास’ शÊद का ÿयोग िकया गया था । 

 िहÆदी म¤ ‘उपÆयास’ शÊद का पहला ÿयोग 1875 म¤ हòआ िजसका ®ये भारतेÆद ुहåरĲÆþ को िदया जाता   

है । ®ीपत राय और भैरवÿसाद गुĮ Ĭारा ÿकािशत और सÌपािदत मािसक पिýका िजसका नाम ‘उपÆयास’ था 

‘कहानी’ पिýका के साथ िहÆदी सािहÂय म¤ सामने आती है ।  यह पिýका उपÆयास लेखन को एक नई ज़मीन ÿदान 

करने वाला मंच था ।   

 बालकृÕण भĘ अपने िनबÆध  ‘उपÆयास’ म¤ उपÆयास शÊद पर िवÖतार से चचाª करते ह§ । वे िलखते ह§ िक 

उपÆयास तीन शÊदŌ से िमलकर बना है – उप, िन और आस । िहÆदी का ‘Æयास’ संÖकृत के Æयासः से बना है 

िजसकì ÓयुÂपित िन+अस् म¤ घञ ्ÿÂयय लगने से हòई है । Æयास का अथª है – रखना, आरोपण करना आिद ।   

इसम¤ ‘उप’ उपसगª लगाने से बनता है उपÆयास । िजसका अथª है – िनकट रखना । ‘अमरकोश’ म¤ िविभÆन अथŎ 

का सार बताते हòए उपÆयास का अथª बातचीत करना बताया गया है । ‘अमरकोश’ म¤ उपÆयास के िलए शÊद 

िमलता है – “उपÆयासÖतु वाđòखम”् (बालकृÕण भĘ िलिखत ‘उपÆयास’ शीषªक िनबÆध म¤) । इस ÿकार ‘उप’ का 

अथª है समीप और ‘Æयास’ का अथª है रखना अथाªत ्‘उपÆयास’ वह िवधा है िजसम¤ मानव जीवन के िकसी तßव 

को उिĉसÌमत łप म¤ समिÆवत कर समीप रखा जाए ।  संÖकृत ल±ण úÆथŌ म¤ भी उपÆयास शÊद का ÿयोग हòआ 

है ।  संÖकृत सािहÂय म¤ एक Öथान पर कहा गया है – “उपÆयास ÿसÆनता ÿदान करने वाली कृित ह ै।” 

 सािहिÂयक िवधाओ ंम¤ ‘उपÆयास’ सवाªिधक नयी, आधुिनक और लोकिÿय िवधा है । उपÆयास वह 

सािहिÂयक िवधा है िजसम¤ जीवन को समúता के साथ िचिýत िकया जाता है । हेगल और रैÐफ फॉ³स दोनŌ ने 

कहा है िक “उपÆयास मÅयमवगª का महाकाÓय है ।” कथा कहने कì आिदम परÌपरा से िभÆन उपÆयास वाÖतव म¤ 

आधुिनक सËयता कì उपज है । उपÆयास ने अपने ÿारिÌभक अवÖथा म¤ ÿाचीन संÖकृत महाकाÓयŌ, मÅयकालीन 

ÿेमा´यानŌ, इितहास से लेकर आधुिनककाल तक कì िवकास-याýा तय कì है । ऐितहािसक, राजनैितक और 

सामािजक łपŌ और संरचनाओ ंम¤ हòए पåरवतªनŌ के कारण मानव जीवन कì समú घटनाओ ंको अिभÓयिĉ ÿदान 

करने वाले कथा-łपŌ के सं रचनाओ ंम¤ भी नवीनता आई है । यह िविदत ह ै िक आरिÌभक काल म¤ उपÆयास 

मनोरंजन के िलए िलखे जाते थे, उनम¤ यथाथª का िचýण बहòत कम िकया गया है ।  
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 आरिÌभक िहÆदी उपÆयास पिĲमी उपÆयासŌ कì तुलना म¤ भारतीय आ´याियका परÌपरा के कहé अिधक 

करीब है । िजस ÿकार संÖकृत आ´याियकाओ ंम¤ कथा-वैिचÞय और घटना कौतहूल पर जोर होता था और इसके 

िलए कÐपनाशीलता का सहारा िलया जाता था, ठीक उसी ÿकार आरिÌभक िहÆदी उपÆयासŌ म¤ भी यही ÿविृ° 

पåरलि±त होती है । दोनŌ जगह यथाथª कì गहन उपे±ा िमलती है और दोनŌ मनोरंजन के उĥेÔय को लेकर चलते  

ह§ । यहाँ तक िक, दोनŌ कì िशÐप संरचना भी काफ़ì िमलती-जलुती है इसिलए ‘अिलफ़-लैला’ जैसी दाÖतानŌ 

और ‘चÆþकाÆता’, ‘चÆþकाÆता सÆतित’ जैसे उपÆयासŌ कì ÿविृ°यŌ को देखते और उस पर िखÆन होते हòए 

आचायª महादेवÿसाद िĬवेदी अपने िनबÆध ‘उपÆयास-रहÖय’ म¤ उपÆयास कì िवषय-वÖतु  के सÆदभª म¤ एक सूý 

ÿÖतुत करते ह§, “उपÆयास कोई ऐसी-वैसी चीज नहé । वह समय गया जब उपÆयास दो घÁटे िदल-बहलाव माý का 

साधन समझा जाता था । िनकÌमे हòए बैठे ह§, लाओ कुछ पढ़¤, वĉ नहé कटता, लाओ ‘चपला’ या ‘चंचला’ को 

ही दखे जाएँ । उपÆयास जातीय जीवन का मकुुट होना चािहए । उसकì सहायता से सामाÆय नीित, राजनीित, 

सामािजक समÖयाएँ, िश±ा, कृिष, वािणºय, धमª, कमª, िव²ान आिद सभी िवषयŌ के Ĭारा िजतनी सरलता से 

िश±ा दी जा सकती है, उतनी सरलता से और िकसी तरह नहé दी जा सकती है ।” (महावीरÿसाद िĬवेदी िलिखत 

‘उपÆयास रहÖय’ शीषªक िनबÆध म¤) 

 ज़ािहर है आचायª महावीरÿसाद िदवेदी उपÆयास को लेकर सािहÂय म¤ एक िवÖततृ िचÆतनधारा को 

िवÖततृ करने के लàय म¤ शािमल ह§ । दरअसल, उपÆयास िकसे कहा जाए, उपÆयास कì िनिमªितयŌ म¤ कौन-कौन से 

तßव शािमल हो या यŌ कह¤ िक उपÆयास कì एक मु³कमल पåरभाषा ³या हो – को लेकर सािहÂयकारŌ म¤ पयाªĮ 

मतभेद रहा है । यह मतभेद न केवल सैĦािÆतक Öतर पर बिÐक उपÆयास के Óयावहाåरक Öतर पर भी रहा है । 

उपÆयास कì िवषय-वÖतु  से लेकर उपÆयास कì भाषाई संगठन और यहाँ तक िक उपÆयास के उĥेÔय को लेकर भी 

अलग-अलग और समेिकत łप म¤ बहस¤ होती रही है । आचायª िĬवेदी ने “उपÆयास जातीय जीवन का मुकुट होना 

चािहए” कह कर उपÆयास को मनÕुय के जीवन से सीधे जड़ेु होने कì बात कही है । ज़ािहर ह,ै यह िचÆता िहÆदी 

उपÆयास के िलए ‘चÆþकाÆता सÆतित’ के मनोरंजनपरक ढाँचे के िवपरीत िहÆदी उपÆयासŌ म¤ उĥÔेयपरक िचÆतन   

है । िहÆदी म¤ तमाम उपÆयासकारŌ ने और िहÆदी सािहÂयकारŌ ने समय-समय पर उपÆयास कì धारणा पर अपने-

अपने िवचार रखे ह§ और पåरभाषा भी दनेे कì कोिशश कì है । ÿेमचंद के ‘उपÆयास’ िनबÆध  म¤ यह दजª है िक, “म§ 

उपÆयास को मानव-चåरý का िचý समझता हóँ । मानव-चåरý पर ÿकाश डालना और उसके रहÖयŌ को खोलना ही 

उपÆयास का मूल तßव है ।” ÿेमचंद अपने इस तकª  को िसĦ करने के िलए इµंल§ड के ÿिसĦ उपÆयासकार िडक¤ स 

के उपÆयास ‘िपकिवस पेपसª’ का उदाहरण दतेे चलते ह§ । उपÆयास कì िवषय-वÖतु  कैसी हो ! – के सÆदभª म¤ 

वाÐटर बेस¤ट कì पÖुतक ‘उपÆयास-कला’ का उÐलेख करते हòए उसी िनबÆध म¤ ÿेमचंद िलखते ह§ –    

“उपÆयासकार को अपनी सामúी आल ेपर रखी हòई पुÖतकŌ से नहé उन मनु ÕयŌ के जीवन से लनेी चािहए जो उसे 

िनÂय ही चारŌ तरफ िमलते रहते ह§ । मुझे परूा िवĵास है िक अिधकांश लोग अपनी आँखŌ से काम नहé लेते । कुछ 

लोगŌ को यह शंका भी होती है िक मनÕुयŌ म¤ िजतने अ¸छे नमूने थे, वे तो पवूªकालीन लेखकŌ ने िलख डाले, अब 

हमारे िलए ³या बाकì रहा ? यह सÂय है लेिकन अगर पहले िकसी न ेबूढ़,े कंजसू, युवक, जआुरी, शराबी, यवुती 

आिद का िचýण िकया है, तो ³या अब उसी वगª के दसूरे चåरý नहé िमल सकते ? पÖुतकŌ म¤ नए चåरý न िमले, 
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पर जीवन म¤ नवीनता का अभाव नहé रहा ।”  इस लेख कì िनरÆतरता म¤ ÿेमचंद उपÆयास कì िवषय-वÖत ुपर एक 

िवÖततृ łपरेखा ÿÖतुत करते ह§ – “उपÆयास का ±ेý, अपने िलहाज से दसूरी लिलत कलाओ ंसे कहé ºयादा 

िवÖततृ है ।” ÿेमचंद ने अपने इस िनबÆध म¤ आगे कहते ह§ – “इसम¤ सÆदेह नहé िक उपÆयास कì रचना-शैली 

सजीव और ÿभावोÂपादक होनी चािहए लेिकन इसका अथª यह नहé है िक हम शÊदŌ का गोरखधंधा रचकर 

पाठकŌ को Ăम म¤ डाल द¤ िक इसम¤ ज़łर कोई-न-कोई गूढ़ आशय है ।  कहना चािहए, उपÆयास कì अवधारणा 

ÿÖतुत करने म¤ िहÆदी रचनाकार कभी भारतीय वाđय कì ओर तो कभी यूरोपीय सािहÂय कì ओर बार-बार आते-

जाते िदखलाई देते ह§ ।” रामचÆþ श³ुल ने भी ‘उपÆयास’ नामक िनबÆध िलखा है । इस िनबÆध म¤ उपÆयास के 

सÆदभª से आचायª शु³ल अपने िवचार Óयĉ करते हòए कहते ह§ – “मानव जीवन के अनेक łपŌ का पåरचय कराना 

उपÆयास का काम है ।  यह उन सàूम से सàूम घटनाओ ंको ÿÂय± करने का यÂन करता है िजससे मनु Õय का 

जीवन बनता है और जो इितहास आिद कì पहòचँ के बाहर है ।” डॉ॰ ÔयामसुÆदरदास उपÆयास को मानव जीवन 

कì काÐपिनक कथा मानते ह§ ।  डॉ॰ जे.बी. िøÖटले ने कहा है – “उपÆयास जीवन का िवशाल दशªन है उसका 

िवÖतार सािहÂय के िकसी भी łप से बढ़ा है ।”   रॉÐफ फॉ³स अपनी िकताब ‘उपÆयास और लोक जीवन’ म¤ 

उपÆयास के बारे म¤ कहते ह§ – “उपÆयास हमारे आधुिनक बुजुªआ समाज का महाकाÓय है । हम यहाँ तक कह 

सकते ह§ िक उपÆयास बुजु ªआ सािहÂय कì न केवल सबसे ÿितिनिध उपज है बिÐक उसकì ®ेķतम रचना भी ह ै।” 

 उपयुªĉ पåरभाषाओ ंपर िवचार करने से यह ÖपĶ हो जाता है िक उपÆयास कì एक सवªमाÆय  पåरभाषा 

िनधाªåरत करना किठन है लेिकन इतना तो कहा ही जा सकता है िक उपÆयास समय और Öथान के यथाथª िचýŌ, 

łपŌ, िबÌबŌ, ÿतीकŌ के आधार पर िनिमªत होता है िजसम¤ मनÕुय ही नहé पूरी कì पूरी ÿकृित अपनी समúता के 

साथ आती है । 

1.1.02. ÿेमचंद-पूवª िहÆदी उपÆयास 

 ÿेमचंद-पवूª िहÆदी उपÆयास मु´यतः जीवन के आदशŎ और औपिनवेिशक भारत कì समÖयाओ ं पर 

केिÆþत हòआ करता था । ÿारिÌभक उपÆयासŌ म¤ दो ÿविृ°याँ ÿमुख थé । एक मनोरंजन और दसूरा सामािजक 

सुधारŌ के साथ-साथ उपदेशाÂमकता कì । इस काल के उपÆयासŌ म¤ सामािजक, ऐितहािसक, ितलÖमी, जासूसी 

उपÆयासŌ कì रचना अिधक हòई है, िजनका ÿÂय±तः जनजीवन से कोई सÌबÆध नहé िदखाई दतेा है । रामÖवłप 

चतुव¥दी अपनी पÖुतक ‘िहÆदी सािहÂय और संवेदना का िवकास’ म¤ उपÆयास के आरिÌभक िवकास कì गितकì 

को रेखािंकत करते ह§, उपÆयास अपने आरÌभ से माÅयमगत łप म¤ सामािजक यथाथª-िचýण से जड़ुा हòआ है ।  

ÿायः हर सािहÂय म¤ ितलÖमी, ऐÍयारी, रहÖय और चमÂकार-ÿधान िकÖसŌ से अलग होकर उपÆयास जब अपने 

पवूª łप ‘रोमांस’ से िभÆन एक ÖवतÆý कला łप के तौर पर िÖथर होता है तो उसका ÿधान उपजीÓय समाज कì 

िविवध िवषमताएँ और समÖयाएँ ही बनती ह§ । िहÆदी सािहÂय के सÆदभª म¤ ये समÖयाएँ दो łपŌ म¤ उपजती ह§ ।  

एक तो अपनी जातीय łिढ़यŌ के कारण और दसूरे िवदशेी यूरोपीय संÖकृित कì चुनौती सामन े आने से ।  

दरअसल, यही कारण रहा िक देवकìनÆदन खýी ने शुĦ मनोरंजन कì ÿविृ° को Åयान म¤ रखते हòए ‘चÆþकाÆता’ 

(1898), ‘चÆþकाÆता सÆतित’ (1896), ‘नरेÆþमोिहनी’ (1893), गोपालराम गहमरी ने ‘सरकटी लाश’ (1990), 
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‘च³करदार चूड़ी’, जासूस कì ऐÍयारी’(1914) जैसे उपÆयास िलखे । दसूरी ओर ठाकुर जगमोहन िसंह ने 

‘ÔयामाÖवÈन’ नामक रोमानी उपÆयास िलखा और इन सबसे इतर लाला ®ीिनवास दास ने ‘परी±ागुŁ’ (1882), 

बालकृÕण भĘ ने ‘नतून āĺचारी’(1886), एक अजान सौ सजुान’(1892) जैसे सामािजक उपÆयास िलखे िजसम¤ 

सामाÆय łप म¤ नायक म¤ आने वाले सकाराÂमक पåरवतªनŌ को रेखां िकत िकया गया । लºजाराम शमाª के ही 

‘ÖवतÆý रमा परतÆý लàमी’ म¤ रचनाकार ने पाĲाÂय संÖकृित के मुकाबल ेभारतीय संÖकृित कì ®ेķता Öथािपत 

कì है । िहÆदी उपÆयासŌ के ÿथम चरण म¤ िलखे गए उĉ उपÆयासŌ का ÿधान उĥेÔय मनोरंजन, िश±ा ÿधान एवं  

समाज सुधार ही रहा है ।  

इस युग म¤ ®ीिनवासदास का उपÆयास ‘परी±ागुŁ’ सबसे महßवपणूª माना जाता है । आचायª रामचÆþ 

शु³ल ने अपने इितहास म¤ ‘परी±ागŁु’ को िहÆदी का पहला मौिलक उपÆयास माना है । हालाँिक बाणभĘ कì 

कादÌबरी को भारत का पहला उपÆयास माना जाता है लेिकन यह संÖकृत म¤ िलिखत है और इसम¤ उपÆयास के 

सारे ल±ण भी नहé िमलते ह§ । इस युग म¤ बालकृÕण भĘ एक ÿमुख िनबÆधकार और सÌपादक थे । भĘ अपने 

उपÆयास ‘नतून āĺचारी’ और ‘सौ अजान एक सुजान’  म¤ िāिटश ÿभाव के ÿितप± के łप म¤ भारतीय आदशŎ 

और परÌपरा को ÿितिķत करते िदखाई दतेे ह§ । ‘नतून āĺचारी’ के केÆþ म¤ एक महाराÕůीयन पåरवार है इस 

पåरवार का िकशोर पýु िवनायकराव अपने संÖकार के कारण नतून āĺचारी है । माý 8 वषª कì उă म¤ वह अपने 

िनÔछल और िनदōष आचरण से लोगŌ को ÿभािवत करने कì असाधारण ±मता रखता है । अपने इÆहé गणुŌ से वह 

डाकुओ ंको भी ÿभािवत करता है । इसी युग म¤ मेहता लºजाराम शमाª ने सं´या कì ŀिĶ से अपने समकालीन 

उपÆयासकारŌ म¤ कदािचत सबसे अिधक सामािजक उपÆयास िलखे ह§ । वैचाåरक Öतर पर वे सनातन िहÆद ूधमª के 

समथªक लेखक ह§ । ठाकुर जगमोहन िसंह-कृत ‘Ôयामा ÖवÈन’ भी एक महßवपणूª उपÆयास है । यह ÿेमÿधान एक 

ÿमुख उपÆयास है ।  

 ÿेमचंद-पवूª यगु के सÌबÆध म¤ िशवकुमार शमाª कì एक ÿमखु माÆयता है िक इस काल म¤ सामािजक, 

पौरािणक, ऐितहािसक, ÿेमÿधान आिद िवषयŌ पर उपÆयास िलखे गए । िकशोरीलाल गोÖवामी, āजनÆदन सहाय, 

बलदेवÿसाद िम® तथा कृÕणÿकाश िसंह आिद अनेक लेखकŌ ने इन िवषयŌ पर उपÆयास िलखे ह§ । इस आधार 

पर कहा जा सकता है िक इस यगु म¤ सामािजक, ऐितहािसक, घटनाÿधान आिद सभी िवषयŌ पर उपÆयास िलख े

गए ।  

1.1.03. ÿेमचंद-युगीन िहÆदी उपÆयास 

 ÿेमचंद िहÆदी उपÆयास के िवकास म¤ सबसे महßवपूणª और ÿभावशाली लेखक ह§ ।  उÆहŌने अपने पवूª के 

उपÆयासŌ कì चली आ रही ÿविृ°यŌ को ठीक तरह से देखते हòए और कहé-न-कहé उसकì िनरÆतरता म¤ Öवयं को 

शािमल करते हòए आदशª और यथाथª के ĬÆĬ को नए िसरे से पåरभािषत िकया । ÿमेचंद इस बात पर यकìन करते 

थे िक “बुरा आदमी भी िबÐकुल बुरा नहé होता, उसम¤ कहé दवेता अवÔय िछपा होता है ।” इस मनोवै²ािनक सÂय 

के आधार पर ही ÿमेचंद के उपÆयासŌ के आधार पर ‘आदशōÆमुखी यथाथªवाद’ िहÆदी सािहÂय म¤ अिभिहत िकया 
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जाने लगा । ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ यथाथª घटना के Öतर पर िचिýत नहé होते बिÐक वह अनुभिूत के Öतर पर 

िचिýत होते ह§ ।  ÿेमचंद का पहला उपÆयास ‘सेवासदन’ सन ्1918 ई. म¤ आया । इस उपÆयास को उÆहŌने उदूª म¤ 

‘बाजारे-हòÖन’ नाम से िलखा था लेिकन इसे पहले िहÆदी म¤ ‘सेवासदन’ के नाम से ÿकािशत कराया । इस उपÆयास 

म¤ एक ľी के वेÔया बनने कì कहानी है, इस सÆदभª म¤ रामिवलास शमाª एक महßवपूणª िटÈपणी करते ह§ –”िहÆदी 

उपÆयासŌ म¤ यह नया यथाथªवाद था िजसे ÿेमचंद जÆम दे रहे थे ।” औपिनवेिशक ÓयवÖथा के भीतर úाम जीवन 

और उसम¤ पबैÖत िकसान के जीवन पर ÿेमचंद का पहला उपÆयास ‘ÿेमा®म’ (सन् 1921 ई.) है िजसका 

आरिÌभक मसौदा उदूª म¤ ‘गोशा-ए-आिफयत’ नाम से तैयार िकया गया था । यह उपÆयास अवध के िकसान-

िवþोह कì याद िदलाता है । यह उपÆयास सामÆती ÓयवÖथा के भीतर बेगार पĦित कì तीखी आलोचना ÿÖतुत 

करता है । रंगभिूम (सन् 1925 ई.) उपÆयास एक नेýहीन Óयिĉ सूरदास कì कथा है । िकसी नेýहीन Óयिĉ को 

उपÆयास का मु´य पाý बनाना, अब तक के िहÆदी उपÆयास म¤ एक िवल±ण ÿयोग था । यह उपÆयास 

नविवकिसत पूँजीवाद और भारतीय िचÆतनधारा के ĬÆĬ को रेखां िकत करता है । कायाकÐप (सन ् 1926 ई.) 

उपÆयास जागीरदारी ÓयवÖथा पर आधाåरत है । यह उपÆयास åरयासतŌ के अंúेजŌ से सÌबÆध और समझौते को 

अपने कथा-िवÆयास म¤ समेटता है । िनमªला (सन ्1927 ई.) उपÆयास सवªÿथम चाँद पिýका म¤ धारावािहक łप म¤ 

ÿकािशत हòआ था । िनमªला उपÆयास मोटे तौर पर बेमेल िववाह और दहेज कì समÖया पर आधाåरत है । िनमªला 

का िववाह उसकì ितगुनी उă के Óयिĉ, िजसका नाम मुंशी तोताराम है, से हो जाता है । यह उपÆयास एक ľी के 

तनावŌ को पाåरवाåरक िवÆयास के भीतर गहरे łप म¤ Óयं िजत करता है । यहाँ यह उÐलेख कर दनेा उिचत है िक 

िहÆदी म¤ मनोव²ैािनक िचýांकन कì पĦित यहé से िवकिसत होती है । ÿेमचंद के ‘िनमªला’ उपÆयास को उस 

िचÆतन-पĦित का जनक माना जाना चािहए । इस उपÆयास के ÿकाशन के ठीक दो साल बाद ही जैनेÆþ का 

‘परख’ (सन ् 1929 ई.) उपÆयास और इसी वषª इलाचÆþ जोशी का ‘घणृामयी’ उपÆयास आया जो बाद म¤ सन ्

1950 ई. म¤ ‘लºजा’ शीषªक से भी ÿकािशत हòआ । ‘लºजा’ उपÆयास एक युवती के पĲा°ाप कì कथा पर 

आधाåरत है । जैनेÆþ और इलाचÆþ जोशी के उपयुªĉ उपÆयास दरअसल मनोवै²ािनक उपÆयास का आगाज करता 

है । ÿेमचंद का उपÆयास ‘गबन’ (सन ्1931 ई.) छĪ शानो-शौकत, िदखावे और ÿदशªन कì ÿविृ° को रेखां िकत 

करता है । इस उपÆयास कì नाियका जालपा एक ऐसी ľी है जो इस िदखावे के कारण Öवयं को और अपने पित 

को िव°ीय संकट म¤ डाल दतेी है । इसके िलए जालपा का पित अपने कायाªलय म¤ गबन तक कर लेता है । 

कमªभिूम (सन ्1932 ई.) महाÂमा गाँधी के नेतÂृव म¤ संचािलत Öवाधीनता आÆदोलन और उसम¤ सिÌमिलत जनता 

को केÆþ म¤ रखकर िलखा गया उपÆयास है । यह उपÆयास अपन ेकथािवकास म¤ अछूत और ľी वगª के आिथªक 

संकटŌ को भी दज़ª करता है । ‘गोदान’ (सन ्1936 ई.) ÿेमचंद कì सावªकािलक रचना है । ‘गोदान’ म¤ एक िकसान 

कì ýासद जीवनगाथा है । इस गाथा म¤ úाम के साथ शहर भी धीरे-धीरे शािमल होता जाता है । गाँव म¤ कृिषकमª म¤ 

रत िकसान होरी धीरे-धीरे शहर को जोड़ने वाली सड़क बनान ेवाला मजदरू बन जाता है और वहé उसकì मÂृयु  हो 

जाती है । यह उपÆयास ľी-पŁुष के सÌबÆधŌ, जाित-ÓयवÖथा, िवधवा िववाह आिद ÿसंगŌ को भी तािकª क ढगं से 

हमारे सामने रखता है । ‘गोदान’ के बाद ÿेमचंद ने ‘मंगलसूý’ उपÆयास िलखना आरÌभ िकया था लेिकन इसे परूा 

न कर सके । यह उपÆयास अपूणª łप म¤ सन ्1948 ई. म¤ ÿकािशत हòआ था । यह उपÆयास एक पåरवार के भीतर 

बनते और बदलते मूÐयŌ कì टकराहट कì कथा कहता ह ैजो ज़ािहर है बदलते समय और पåरवेश का ÿभाव है । 
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यह कहा जा सकता है िक उपÆयास को Öतरीयता और सही Öवłप दनेे का यगुाÆतकारी कायª ÿेमचंद ने िकया है । 

उपÆयास को ÿाणतßव ÿदान करने वाला वैिशĶ्य उसका दशे-काल िबĦ होना ÿेमचंद के उपÆयासŌ म¤ ही 

शिĉशाली łप म¤ ŀिĶगत होता है । दरअसल िहÆदी उपÆयास ÿेमचंद के उपÆयास लेखन कालखÁड (सन ्1916 

ई. से सन ्1936 ई. तक) म¤ अपना महßवपूणª आकार úहण करता है ।  

 ÿेमचंद के दौर के कुछ महßवपूणª उपÆयासकार भी अपने उपÆयास म¤ समय और पåरवशे को पकड़ रहे थे 

और अपने उपÆयासŌ कì कथा के आधार पर उपÆयास के िवकास म¤ नई-नई ®िेणयŌ का िनमाªण कर रहे थे । इस 

दौर के महßवपणूª उपÆयासकार थे – जयशंकर ÿसाद, िजनके Ĭारा रिचत ‘कंकाल’ और ‘िततली’ उÐलेखनीय 

उपÆयास ह§ । िवĵÌभरनाथ शमाª ‘कौिशक’-कृत ‘माँ’ और ‘िभखाåरणी’, चÁडीÿसाद शमाª ‘Ńदयेश’-कृत 

‘मनोरमा’ और ‘मंगल ÿभात’, िशवपूजन सहाय-कृत ‘देहाती दिुनया’, िसयारामशरण गुĮ-कृत ‘गोद’ और ‘नारी’, 

वÆृदावनलाल वमाª जो ऐितहािसक उपÆयासकार माने गए, उनके Ĭारा रिचत ‘लगन’, ‘संगम’, ‘ÿेम और भ¤ट’, 

चतुरसेन शाľी िजÆह¤ ऐितहािसक उपÆयासकार माना जाता है, उनके Ĭारा रिचत ‘Ńदय कì परख’, ‘आÂमदाह’, 

‘अमर अिभलाषा’, भगवतीचरण वमाª-कृत ‘िचýलेखा’ आिद उपÆयास इस दौर के महßवपूणª उपÆयास ह§ ।  

1.1.04. ÿेमचंदो°र िहÆदी उपÆयास 

 ÿेमचंद के बाद िहÆदी उपÆयास अपना कलेवर धीरे-धीरे लेिकन नए अंदाज म¤ बदलता है । उपÆयास कì 

कथा म¤ धीरे-धीरे मÅयम वगª अपने नागåरक आिधकारŌ के साथ शािमल होने लगते ह§ । ÿेमचंद के बाद िलखे गए 

उपÆयासŌ कì ÿविृ°गत िविवधता बहòत है इसिलए उसे कई खानŌ म¤ बाँटकर अÅययन िकए जाने का åरवाज़ िहÆदी 

सािहÂय म¤ रहा है । इन उपÆयासŌ का अÅययन ÿकृतवादी, Óयिĉवादी, मनोवै²ािनक, सामािजक, यथाथªवादी, 

ऐितहािसक, आंचिलक आिद ®ेिणयŌ म¤ रखकर िकया जाता है । इसम¤ से कई ऐसी ®िेणयाँ ह§ जो एक-दसूरे म¤ 

समािहत होती ह§ । हम यहाँ कुछ महßवपणूª ®िेणयŌ के आधार पर िहÆदी उपÆयास के िवकास को समझ¤गे ।  

1.1.05. मनोिवĴेषणवादी उपÆयास 

 िहÆदी उपÆयास कì अवधारणा कì िनिमªित म¤ िवĵ सािहÂय के बदलते हòए पåरŀÔय और पåरŀÔय िनमाªण 

के िलए आिवÕकृत नए उपकरण (मनोिव²ान, Óयिĉवाद और अिÖतÂववाद) और सामािजक आÆदोलन अपनी 

बड़ी भिूमका िनभा रहे थे । उपÆयास म¤ मजबूत कथानक के Öथान पर अब उपÆयास के पाýŌ कì आÆतåरक बनावट 

और उसके मन के सàूम कोणŌ को परखा जा रहा रहा था । इसके साथ ही कथा कì लय पर िवशेष जोर िदया जा 

रहा था । पाýŌ कì जैिवक और बौिĦक उपिÖथित कथा कì बनावट म¤ शािमल हो रही थी । उपÆयास म¤ मानवीय 

Óयवहार और उसके अनुभव के सàूम ÖतरŌ को उद् घािटत और अÆवेिषत िकया जाने लगा था । Öवयं  ÿेमचंद भी 

उपÆयास कì अवधारणा म¤ ‘मानव चåरý के अÅययन’ पर बल दनेे कì बात कर रह ेथे । ÿेमचंद कì इस बात को 

हम उनके उपÆयास ‘िनमªला’ म¤ सं केत łप म¤ समझ सकते ह§ । ऊपर हमने ÿेमचंद के इस उपÆयास का उÐलेख इसी 
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सÆदभª से िकया है । दरअसल िहÆदी उपÆयास म¤ कथा और िशÐप के Öतर पर एक नई भिूम का िनमाªण होने लगा 

था ।   

1.1.06. िहÆदी उपÆयास म¤ मनोिव²ान और अिÖतÂववाद कì धारणा 

 िहÆदी म¤ मनोव²ैािनक उपÆयासकार के तौर पर जैनेÆþ कुमार का नाम सबसे पहले िलया जाता ह ै। जैनेÆþ 

कुमार के ‘परख’ (सन् 1929 ई.) उपÆयास को इस कड़ी का पहला उपÆयास माना जाता है, जहाँ Ńदय और 

मिÖतÕक का ĬÆĬ अपन े शुŁआती łप म¤ मौजदू है । मनौव²ैािनक उपÆयासŌ कì िवकासयाýा जैनेÆþ कुमार के 

उपÆयास ‘सनुीता’ (सन् 1935 ई.), ‘Âयागपý’ (सन् 1937 ई.), ‘कÐयाणी’ (सन् 1939 ई.), ‘सुखदा’ (सन् 

1952 ई.)  से लेकर उनकì अिÆतम रचना ‘दशाªक’ तक जो सन ्1985 ई. म¤ ÿकािशत हòई थी, के अनेक पड़ावŌ 

और िशÐप के अनेक łपाकारŌ से होकर गुजरती है । जैनेÆþ के अिधकांश उपÆयासŌ म¤ ľी पाý अपने मन कì 

ÖवतÆý इय°ा के साथ मौजदू होने कì कÔमकश म¤ होती है । बाĻ संघषª कì तुलना म¤ उनका आÆतåरक संघषª 

ºयादा ÿबल और ÿधान होता है । यहाँ इन उपÆयासŌ कì कथा को ÿÖतुत करना हमारा अिभÿेत नहé है ÿÂयुत 

िहÆदी उपÆयास के िवकास कì अवधारणा िनमाªण म¤ इन उपÆयासŌ का एक वैिशĶ्य है, इसकì ओर संकेत माý 

िकया जा रहा है । जैनेÆþ कुमार के साथ ही इलाचÆþ जोशी और इसी øम म¤ अ²ेय, भगवतीचरण वमाª, धमªवीर 

भारती, लàमीकाÆत वमाª, ÿभाकर माचवे आिद कई उपÆयासकार अपने-अपने पåरवेश म¤ उपÆयास के पाýŌ के 

अÆतमªन को टटोलते हòए ÿयोगशील रचना कर रहे थे । इलाचÆþ जोशी-कृत उपÆयास ‘घणृामयी’, ‘संÆयासी’, ‘पद¥ 

कì रानी’, ‘िनवाªिसत, ‘िजÈसी’ तथा ‘जहाज का पं±ी’ इसी कड़ी का िहÖसा ह§ ।  इलाचÆþ जोशी के उपÆयास 

पाýŌ के भीतरी मन और उसकì िøयाशीलता को टटोलते ह§ । कभी-कभी उपÆयास के पाý अपने मानिसक úिÆथ 

के आधार पर पåरचािलत होते िदखलाई देते ह§ । उपÆयास के वातावरण म¤ यह पåरवतªन दरअसल, वैिĵक पåरŀÔय 

म¤ आए बदलावŌ का पåरणाम था, िजसका उÐलेख हम पहले कर आए ह§ । इलाचÆþ जोशी के आरिÌभक 

उपÆयास पिĲम के मनोव²ैािनक िसĦाÆतŌ के आधार पर िलख ेगए । बाद म¤ जोशीजी इस जकड़बÆदी से मुĉ होते 

ह§ । अपने उपÆयास ‘ऋतचुø’ म¤ वे इससे पणूªतया मुĉ होते िदखलाई देते भी ह§ । इसी øम म¤ अ²ेय के उपÆयासŌ 

का ढाँचा ºयादा सुŀढ़ और अपने कथानक म¤ िवÆयÖत पाýŌ कì सुदीघª संवाद-योजना से िनिमªत हòआ है । 

अÆतमुªखी ÿविृ°, मन कì गहरी पहचान तथा सौÆदयª कì गहन संवेदनपरक िÖथितयŌ कì पड़ताल अ²ेय के 

उपÆयासŌ कì खािसयत  है । ‘शेखर : एक जीवनी’ उपÆयास का नायक ‘शेखर’ है िजसके बचपन से लकेर युवा 

होने और िफर øािÆतकारी राह पर चलने के तमाम पड़ाव हमारे सामने शृंखलाबĦ łप म¤ आते ह§ । हम एक पाý 

के मनोिव²ान और इस मनोिव²ान कì िनिमªित म¤ बाĻ पåरवशे कì भिूमका को हÖत±ेप करते हòए दखेते ह§ । इस 

उपÆयास का आना तÂकालीन समय म¤ िहÆदी म¤ एक घटना कì तरह दखेा गया और अ²ेय पर कई तरह के आरोप-

ÿÂयारोप भी लगते रहे । मानिसक ĬÆĬ के आधार पर िवकिसत होता हòआ यह उपÆयास अपनी उपिÖथित म¤ बेजोड़ 

सािबत हòआ और इसने उपÆयास कì अवधारणा को बड़े पमैाने पर ÿभािवत िकया । अ²ये का दसूरा उपÆयास 

‘नदी का Ĭीप’ िहÆदी उपÆयास के िवकास और उसकì अवधारणा के िलहाज से इस अथª म¤ एक महßवपणूª 

उपÆयास ठहरता है िक इस उपÆयास को लेकर उस समय के तमाम आलोचकŌ ने अपनी िटÈपणी कì और 
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अिधकांश िटÈपिणयाँ इस उपÆयास के िवरोध म¤ रही । कारण साफ़ है िक यह उपÆयास अब तक कथा के चल ेआ 

रहे ढाँचे से अपना थोड़ा िभÆन Öवłप िलये हòए था । इस उपÆयास ने समाज म¤ िवÆयÖत िवचार और Óयवहार के 

अÆतरालŌ को एकदम से सतह पर ला कर रख िदया था । इस उपÆयास कì कथा म¤ िनिहत ÿेमकथा उपÆयास के 

िशÐप को बार-बार सचेत करती िदखलायी पड़ती है । यह देखना िदलचÖप है िक यह ÿेमकथा पý शैली म¤ 

उपÆयास के भीतर कì बहस को उजागर करती है । जैसा िक होता आया है, ‘शेखर : एक जीवनी’ म¤ उपÆयास के 

पाý को अ²ेय के िनजी जीवन से जोड़ कर दखेा गया था । ‘नदी के Ĭीप’ के एक पाý को भी उस समय के एक 

ÿिसĦ लेखक के जीवन से जोड़ कर देखा गया । उस लेखक कì िवचारधारा पर चोट इस उपÆयास के पाý के 

माÅयम से कì गई । ऐसी कई बात¤ इस उपÆयास को लेकर िहÆदी के आलोचकŌ ने कì ह§ । यहाँ इतना संकेितत 

करना ही पयाªĮ है िक अ²ेय के इस उपÆयास ने कथा और िशÐप के Öतर पर काफì हलचल पैदा कì । इसी ÿकार 

कì हलचल अिÖतववादी िचÆतन के सÆदभª से अ²ेय के उपÆयास ‘अपने-अपने अजनबी’ ने कì थी । अजनबीयत 

एक तकनीक बनकर उपÆयास म¤ शािमल हो रही थी,  इस उपÆयास के पाý बफª  के तूफान म¤ फँसे गए ह§ और इस 

कारण इसके पाý दिुनया से एकदम कट गए ह§ । वे सभी अपन ेअिÖतÂव को लेकर एक गहरे संकट म¤ ह§ । उनम¤ 

अपने होने को लेकर एक गहरी िचÆतन-पĦित िनिमªत हो रही है । एक खास तरह का मÂृयु-गÆध इन पाýŌ के बीच 

फैला हòआ है िजसे पाठक बड़ी तीĄता से महसूस कर सकता है । यह िहÆदी उपÆयास म¤ सÌभवतः पहली बार हो 

रहा था । उपÆयास कì अवधारणा के िनमाªण कì बहस म¤ यह ढंग अ²ेय के उपÆयास कì िवशेषता रही है ।  

1.1.07. सामािजक यथाथªवादी उपÆयास 

 िहÆदी उपÆयास म¤ ÿेमचंद के बाद िलखे गए उपÆयासŌ म¤ िजस ÿकार कì ÿविृ°यŌ को हम देखते ह§, उनका 

िवकास मोटे तौर पर यूरोपीय िचÆतन-पĦित के आधार पर हòआ और यह Öवाभािवक था ³यŌिक कोई भी सािहÂय 

अपनी यगुीन पåरिÖथितयŌ और यगुीन ÿविृ°यŌ के ल±णŌ से अलग नहé होता । िहÆदी उपÆयास मनोिव²ान और 

अिÖतÂववाद से ÿभािवत रहा है । जैसा िक हम जानते ह§ िक सािहÂय कì कोई भी ÿविृ° हमेशा िवīमान नहé 

रहती । भारत म¤ आजादी के आÆदोलनŌ और आजादी के बाद हòए पåरवतªनŌ के ÿभाव से नए िकÖम का समाज 

िनिमªत हो रहा था । धीरे-धीरे एक शोषक पूँजीवादी समाज का िनमाªण हो रहा था िजसके ÿितकार के िलए 

ÿगितवादी मूÐय या िक समाजवादी मूÐय उठ खड़ा हो रहा था, िजसका आगाज ÿेमचंद ने लखनऊ म¤ सन ्1936 

ई. के ÿगितशील लेखक संघ म¤ िदए अपने भाषण से कर िदया था । हालाँिक इससे पवूª राहòल सांकृÂयायन ने सन् 

1924 ई. म¤ ही ‘बाईसवé सदी’ िलखकर ÿगितशील मÐूय कì आधारिशला रख दी थी । िहÆदी उपÆयास एक बार 

िफर से नए दौर और उसके नए Öवłप को धारण के िलए तैयार हो रहा था, िजसके आधार पर उपÆयास कì 

अवधारणा कì िनिमªितयŌ को आकार लेना था । राहòल सां कृÂयायन, यशपाल, नागाजुªन, रां गेय राघव, भैरवÿसाद 

गुĮ, भीÕम साहनी आिद के उपÆयास ÿगितशील ÿविृ° का िनमाªण कर रहे थे ।  राहòल सां कृÂयायन के उपÆयासŌ म¤ 

समतावादी समाज कì Öथापना का लàय केÆþीय łप म¤ मौजदू रहा िजसम¤ इितहास अपनी ĬÆĬाÂमकता के साथ 

कथा कì पķृभिूम के łप म¤ िवÆयÖत होता िदखाई दतेा है । यशपाल िहÆदी के ऐसे रचनाकार ह§ जो सीधे 

øािÆतकारी पķृभू िम से चलकर आए । मा³सªवादी पķृभिूम के कारण उनकì रचनाओ ं म¤ यह िवचार पूँजीवादी 
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ÿविृ° के िवŁĦ आती है । ‘दादा कामरेड’, ‘देशþोही’, ‘पाटê कामरेड’, ‘अिमता’, ‘िदÓया’, ‘झठूा -सच’, ‘मेरी-

तेरी उसकì बात’ जैसे उपÆयासŌ ने िहÆदी उपÆयास कì अवधारणा को िभÆन िकÖम से ÿभािवत िकया ।  नागाजुªन 

के उपÆयास म¤ पाý úामीण भाव-बोध के साथ अपने जीवन-संघषŎ को लेकर उपिÖथत होते ह§, िजसम¤ ÿकृित के 

रंग अपने परेू ताप के साथ शािमल ह§ । ‘रितनाथ कì चाची’, ‘बलचनमा’, ‘बाबा बटेसरनाथ’, ‘कंुभीपाक’ जैसे 

उपÆयास िहÆदी उपÆयास कì धारणा म¤ अपनी भाषा एवं  शैली कì ŀिĶ से अपनी ÿयोगधिमªता के कारण एक नया 

आधार ÿदान करते ह§ ।  रां गेय राघव के उपÆयास ‘घरोद¤’, ‘कब तक पकुाłँ’, ‘मुदŎ का टीला’, ‘चीवर’ आिद 

उपÆयास के िवषय-वÖतु  और िशÐप को लेकर सवªथा एक नया मानक गढ़ रहे थे ।  भैरवÿसाद गुĮ अपने उपÆयास 

‘गंगा मैया’, ‘सती मैया का चौरा’, ‘धरती’ आिद उपÆयासŌ के माÅयम से सािहÂय म¤ उभरे नए आÆदोलन को 

आकार द ेरहे थे । उनके उपÆयासŌ म¤ कथा कहने कì नई ÿयोगधमê शैली और भाषा के टटकेपन ने लोगŌ का न 

केवल Åयान खéचा बिÐक उनके बाद कì पीढ़ी ने उनकì शैली को अपनाया भी । भीÕम साहनी अपन ेउपÆयासŌ म¤ 

रंगधमê चेतना के साथ मा³सªवादी नज़åरये को लेकर सामने आ रहे थे । ‘तमस’, ‘बसÆती’, ‘मÍयादास कì माड़ी’ 

जैसे उपÆयास वÖत-ुतßव कì ÿधानता के साथ िहÆदी सािहÂय म¤ उपिÖथत होते ह§ । कथा कहने कì यथाथªवादी 

शैली उनकì रचना को िवĵसनीय बना दतेी है । भीÕम साहनी अपने लेखन म¤ अतीत कì ओर जाते ह§, जहाँ से वे 

उस तßव कì पहचान करना चाहते ह§ िजनके कारण हमारा भिवÕय ÿभािवत होता है । इस आधार पर ÖपĶ है िक 

उपÆयास लेखन म¤ भीÕम साहनी ÿगितवादी मूÐयŌ के साथ उपिÖथत होते ह§ ।  

1.1.08. ऐितहािसक उपÆयास 

 आंचिलकता के ढाँचे म¤ उपÆयास सवªथा एक नए िशÐप के साथ उपिÖथत हòआ । उपÆयास कì धारणा म¤ 

यह एक िवल±ण पåरवतªन कì तरह देखा गया । िहÆदी उपÆयास म¤ पåरवतªन कì यह िदशा ऐितहािसक उपÆयासŌ 

और सां Öकृितक उपÆयासŌ म¤ भी दखेी जाती है । ऐितहािसक उपÆयासकारŌ म¤ वÆृदावनलाल वमाª, आचायª 

चतुरसेन शाľी महßवपणूª नाम ह§ । उनके उपÆयासŌ ने िहÆदी पाठक कì दिुनया म¤ इितहास को एक कलाÂमक łप 

म¤ ÿÖततु िकया । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी के उपÆयास ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’, ‘अनामदास का पोथा’, 

‘चाŁ चÆþलेख’ इितहास के भीतर से परÌपरा के उÂखनन के महßवपणूª उपÆयास ह§ ।  ये सभी उपÆयास िशÐप कì 

बुनावट कì तुलना म¤ अपनी कथा-वÖतु  के िलए ºयादा चिचªत हòए और िहÆदी उपÆयास कì धारणा म¤ िभÆन िकÖम 

के मोड़ के िलए जाने गए ।  

1.1.09. िहÆदी उपÆयास कì धारणा म¤ नयी कहानी आÆदोलन का ÿभाव 

नयी कहानी आÆदोलन के पåरवेश म¤ िहÆदी सािहÂय एक बार िफर से अपने नए Öवłप म¤ सामने आ रहा 

था । इस परेू आÆदोलन के पåरŀÔय म¤ और उससे बाहर भी कई रचनाकार महßवपणूª उपÆयासŌ कì रचना कर रहे   

थे । सभी उपÆयासकार अपने उपÆयासŌ म¤ नई जमीन को पकड़ने के दावे के साथ उपिÖथत हो रहे थे । िवĵभर के 

समकालीन सािहिÂयक िवचारŌ कì हलचल इन रचनाओ ंको ÿभािवत कर रही थी । राजेÆþ यादव-कृत उपÆयास 

‘ÿेत बोलते ह§’, ‘सारा आकाश’, ‘शह और मात’, हåरशंकर परसाई-कृत उपÆयास ‘रानी नागफनी कì कहानी’, 
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®ीलाल शु³ल-कृत सबसे ÿिसĦ उपÆयास ‘राग दरबारी’, अमरकाÆत-कृत उपÆयास ‘काले-उजले िदन’, ‘इÆहé 

हिथयारŌ से’, कृÕण बलदेव वैद-कृत उपÆयास ‘गुजरता हòआ जमाना’, ‘काला कोलाज’, राजकमल चौधरी-कृत 

उपÆयास ‘मछली मरी हòई’, ‘एक अनार एक बीमार’, मोहन राकेश-कृत उपÆयास ‘अँधेरे बÆद कमरे’, ‘न आने 

वाला कल’, िनमªल वमाª-कृत उपÆयास ‘वे िदन’, ‘रात का åरपोटªर’, ‘लाल टीन कì छत’, मनोहर Ôयाम जोशी-

कृत उपÆयास ‘हमजाद’, ‘कसप’, ‘³याप’, कृÕणा सोबती-कृत उपÆयास ‘सूरजमुखी अँधेरे के’, ‘िदलो दािनश’, 

‘ए लड़कì’, मÆन ूभडंारी -कृत उपÆयास ‘आपका बंटी’, ‘महाभोज’, कमलेĵर-कृत उपÆयास ‘िकतने पािकÖतान’, 

िशवÿसाद िसंह-कृत उपÆयास ‘नीला चाँद’, ‘वैĵानर’, शानी-कृत उपÆयास  ‘नदी और सीिपयाँ’, ‘काला जल’, 

माकª Áडेय-कृत उपÆयास ‘अिµनबीज’ आिद दजªनŌ लेखकŌ के उपÆयासŌ म¤ आजादी के बाद के भारत के संघषŎ, 

ÖवÈनŌ, आकां±ाओ ं के बनने-िबगड़ने, मÅयमवगêय इ¸छाओ ं कì पू ितª के िलए िकए जाने वाले समझौतŌ को 

अपनी रचना म¤ िचिýत िकया गया । ज़ािहर है, यह िहÆदी म¤ आजादी के बाद बनते हòए समाज का नया भाव-बोध 

था जो इन उपÆयासŌ के माÅयम से िहÆदी उपÆयास कì अवधारणा के आधार को बड़े पैमाने पर ÿभािवत कर रहा 

था ।   

1.1.10. आंचिलक उपÆयास 

 ÿगितवादी मूÐयŌ के साथ ही िहÆदी उपÆयास कì धारणा म¤ आंचिलकता एक िविशĶ पहचान के साथ 

आती है । यह पहचान िकसी अचंल के भीतर घटने वाली सÌपणूª घटनाøम को गहराई के साथ उपÆयास म¤ 

उपिÖथत करती है । आंचिलक उपÆयासŌ म¤ अंचल िवशेष के पाýŌ कì आÆतåरक और बाĻ बनावट को सàूमता 

के साथ अपने िशÐप म¤ गढ़ने कì अवधारणा िनिहत होती है । यही िशÐप उपÆयास कì अवधारणा िनमाªण म¤ एक 

अलग कोण का िनमाªण करती है िजसम¤ फणीĵरनाथ रेण ुका ‘मैला आचँल’ सबसे अúणी भिूमका िनभाता है । 

यह एक तरह से िहÆदी उपÆयास म¤ ‘द åरटनª ऑफ द नेिटव’ कì तरह था । राही मासमू रजा-कृत ‘आधा गाँव’, 

रामदरश िम®-कृत ‘पानी के ÿाचीर’ और ‘जल टूटता हòआ’, िववेकì राय-कृत ‘सोना माटी’, शैलेश मिटयानी-

कृत ‘जलतरंग’ जैसे उपÆयास िहÆदी उपÆयास म¤ नए Öवाद और नए ढगं  को Öथािपत कर रहे थे । अपने ±ेý-िवशेष 

और उस ±ेý म¤ िवÆयÖत समय कì गहरी पड़ताल करता हòए उपयुªĉ उपÆयास हमारे सामने एक अनुÿÖथ काट 

ÿÖतुत करते ह§ ।  

1.1.11. आधुिनकता-बोध के उपÆयास 

 िहÆदी उपÆयास के िवकास और उसकì अवधारणा म¤ िहÆदी उपÆयास का समकालीन पåरŀÔय अनेक 

िविवधताओ ंसे पåरपूणª है । हर उपÆयास अपनी नई कहन शैली कì घोषणा के साथ पाठक के सामने आता है ।  

िवषयवÖत ुके साथ-साथ उसके łप पर नई ÿयोगधिमªता बड़े ही ÿभावी ढगं से सामने आ रही थी । स°र, अÖसी 

और नÊबे के दशक म¤ िहÆदी सािहÂय कì तमाम िवधाओ ंके आधार म¤ पåरवतªन आया है । स°र के दशक को साठ 

म¤ हòए न³सलवादी आÆदोलनŌ ने बड़े पैमाने पर ÿभािवत िकया । स°र के दशक म¤ आपातकाल, छाý आÆदोलन, 

सÌपणूª øािÆत जैसी राजनैितक घटना, हÂया के बाद िस³ख िवरोधी दगें और नÊबे के दशक म¤ वैĵीकरण के ÿभाव 
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ने सािहÂय के कलेवर को काफì बदला । łस का िवघटन भारत म¤ िवचार के Öतर पर एक संकट पैदा कर रहा था । 

बाबरी मिÖजद िववाद साÌÿदाियक मुĥŌ को नए िसरे से रेखां िकत कर रहा था । काशीनाथ िसंह का उपÆयास 

‘काशी का अÖसी’, दधूनाथ िसंह का उपÆयास ‘आखरी कलाम’, सतीश जमाली का उपÆयास ‘ÿितबĦ’, 

Öवयंÿकाश का उपÆयास ‘बीच म¤ िवनय’, संजीव के उपÆयास  ‘सकª स’ और ‘िभखारी ठाकुर’, सु रेÆþ वमाª के 

उपÆयास ‘अँधेरे से परे’, ‘मुझे चाँद चािहए’, ममता कािलया के उपÆयास ‘बेघर’, ‘एक पÂनी के नोट्स’, मदृलुा गगª 

का उपÆयास ‘िच° कोबरा’, नािसरा शमाª के उपÆयास ‘सात निदयाँ एक समुÆदर’, ‘शाÐमली’, ÿभा खेतान के 

उपÆयास ‘आओ पेपे घर चल¤’, ‘पीली आँधी’, मैýयी पु Õपा के उपÆयास ‘बेतवा बहती रही’, ‘सात आसमान’ 

आिद महßवपणूª रचनाकारŌ के उपÆयासŌ एक बार िफर से िहÆदी सािहÂय के ताप म¤ अपना योगदान द ेरहे थे । सु रेÆþ 

वमाª का उपÆयास ‘मुझे चाँद चािहए’ नÊबे के दशक म¤ हòए नए पåरवतªन के शŁुआती ल±ण को लेकर सामने 

आता है । ľी-चेतना के ÖवतÆý िवकास और पŁुषवचªÖव वाले समाज म¤ अपने होन,े अपने अिÖतÂव को लेकर 

संघषª करती हòई ľी इस उपÆयास कì कथा-बनुावट का महßवपणूª िहÖसा है । अपने कåरयर को लकेर िचिÆतत यवुा 

वगª नÊबे के दशक म¤ िजन परेशािनयŌ से जझू रहा था, िजन िवसंगितयŌ के सामने खड़े होने को िववश हो रहा था, 

उसे उपÆयास बड़ी सàूमता से पकड़ता है । पåरवार कì पारÌपåरक और łिढ़गत माÆयताओ ंको चुनौती देती हòई ľी 

जब अपने घर से बाहर िनकलती है तब उसका सामना िजस तरह के सामािजक ढाँचŌ से होता है, उसका एक 

आरेख यह उपÆयास हमारे सामने रखता है । उपÆयास के इÆहé आरेखŌ के आधार पर हम नÊबे के दशक म¤ हòए 

पåरवतªनŌ के ल±ण और उपÆयास कì अवधारणा के आधारŌ म¤ शािमल होते नए पåरवतªन को दखेते ह§ ।  

1.1.12. मिहला उपÆयासकार 

 आधुिनक भारतीय समाज को ºयादा लोकतािÆýक और लोकोÆमुखी बनाए जाने म¤ िľयŌ का महßवपणूª 

योगदान रहा है, इसे यिद और अिधक उदार और लोककÐयाणकारी बनाया जाना है तो हम¤ ľी को समाज कì 

समचूी ÿिøया म¤ उसका अपना Öथान देना होगा । कहना न होगा िक िľयाँ अपना Öथान बना भी रही ह§ । िहÆदी 

सािहÂय के कलेवर और उसकì िविवधता को िहÆदी लेिखकाओ ंने काफ़ì समĦृ िकया है । न केवल िवषय-वÖतु  

कì नवीनता उनके लेखन के माÅयम से िहÆदी सािहÂय म¤ आई है बिÐक ऐसे कई पहल ूभी हमारे सामने आए ह§ जो 

अब तक न केवल अछूते थे बिÐक सोच के दायरे से भी बाहर थे । ÿिसĦ मनोवै²ािनक िसµमंड Āाइड का यह 

बयान बेहद मशहóर रहा है िक – “मनोिवĴेषण के ±ेý म¤ इतने वषª काम करने के बाद भी म§ यह नहé समझ पाया 

िक ľी आिखर चाहती ³या है ?” कम-से-कम िहÆदी उपÆयास म¤ लेिखकाओ ं के उपÆयासŌ और एक हद तक 

उनकì आÂमकथाओ ंको पढ़ते हòए Āाइड के सवाल का उ°र िमल जाता है । कृÕणा सोबती के उपÆयास ‘िमýो 

मरजानी’ (सन् 1967 ई.) और ‘िज़ंदगीनामा’ (सन् 1993 ई.), िशवानी के उपÆयास ‘चौदह फेरे’, ‘कÖतूरी मगृ’ 

और अपरािजता, उषा िÿयंवदा के उपÆयास ‘Łकोगी नहé रािधका’ और ‘पचपन खभंे लाल दीवार¤ ’, मÆनू भंडारी 

के उपÆयास ‘आपका बंटी’ और ‘महाभोज’, ममता कािलया के उपÆयास ‘बेघर’ और ‘एक पÂनी के नोट्स’, 

मदृलुा गगª के उपÆयास ‘अिनÂय’, ‘िचतकोबरा’ और ‘कठगलुाब’ िचýा मुद् गल के उपÆयास ‘आवा’ं और ‘एक 

ज़मीन अपनी’, सुधा अरोड़ा का उपÆयास ‘यहé कहé था घर’, मेहŁिÆनसा परवेज का उपÆयास ‘कोरजा’, सूयªबाला 
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का उपÆयास ‘मेरे संिधपý’, मंजलु भगत के उपÆयास ‘अनारो’ और ‘गंजी’, कमल कुमार के उपÆयास ‘यह खबर 

नहé’ और ‘म§ घूमर नाचू’ँ, कृÕणा अिµनहोýी के उपÆयास ‘टपरेवाले’, ‘िनलोफर’ और ‘बीता भर कì छोकरी’, 

कुसमु अंसल का उपÆयास रेखाकृित, नािसरा शमाª के उपÆयास ‘ठीकरे कì मंगनी’ और ‘कुइयाँ जान’, राजी सेठ 

का उपÆयास ‘तÂसम’, गीतांजली®ी का उपÆयास ‘माई’, ÿभा खेतान के उपÆयास ‘पीली आँधी’, ‘िछÆनमÖता’ 

और ‘आओ पेपे घर चल¤’, मैýेयी पुÕपा के उपÆयास ‘इदÆनमम’, ‘चाक’ और ‘बेतवा बहती रही’, मधु काँकåरया 

के उपÆयास ‘सलाम आिखरी’ और ‘सेज पर संÖकृत’, अलका सरावगी के उपÆयास ‘शेष कादÌबरी’ और 

‘किलकथा वाया वाईपास’, अनािमका का उपÆयास ‘दस Ĭारे का िपंजरा’, अÐपना िम®ा का उपÆयास ‘अँिधयारे 

तलछट म¤ चमका’, मनीषा कुल®ेķ के उपÆयास ‘कुछ भी तो łमानी नहé’, ‘कठपतुिलयाँ’ और ‘बौनी होती 

परछाइयाँ’, जय®ी राय के उपÆयास ‘औरत जो नदी ह’ै, ‘साथ चलते हòए’ और ‘ददाªजा’ आिद मिहला 

उपÆयासकारŌ Ĭारा रिचत महान ्कृितयाँ ह§ जो िहÆदी उपÆयास कì िविवधता को सÌपÆन कर रहé ह§  ।  

1.1.13. पाठ-सार 

 िहÆदी उपÆयास कì िवकास-परÌपरा और उसकì अवधारणा को िवĴेिषत करने का Öवłप हमेशा एक 

बÆद िकÖम कì ÿणाली का िनमाªण करता है । िकसी भी तरह कì अवधारणा या िवकास िनमाªण म¤ जीवन-जगत् 

कì पूणªता सामने नहé आ पाती है, अवधारणा उसे पूणªता से पकड़ नहé पाती । महज कुछ ÿितिनिध ÿविृ°यŌ, 

सामाÆय ल±णŌ के आधार पर अवधारणा िनिमªत कर ली जाती है । उसके िवकास-øम को समझ िलया जाता है । 

ठीक इसके दसूरी तरफ जीवन-जगत् कì पåरिÖथितयाँ इतनी सं िĴĶ होती ह§ िक वे कभी पूणªता ÿाĮ कर लनेे का 

दावा कर ही नहé सकती । यानी िकसी भी तरह कì अवधारणा का िनमाªण या िवकास कì परÌपरा हमेशा एक 

अधूरेपन का िशकार होती ह§ । उपÆयास म¤ तो यह अधूरापन और भी सघन होता जाता ह ै³यŌिक एक ही समय म¤ 

िलखे जा रहे अलग-अलग लेखकŌ के अलग-अलग उपÆयास सवªथा िभÆन िकÖम के समय अÆतरालŌ, घटनाओ ं

और Óयिĉ िचý को ÿÖततु करते ह§ । एक ही समय म¤ हम एक ओर इितहास के आधार पर िलखी कथा और दसूरी 

ओर नई तकनीक के आधार पर िलखी कथा को पढ़ रहे होते ह§ तो तीसरी ओर हम िकसी िमथक के आधार पर 

कथा का आनÆद ल ेरहे होते ह§ । इनके भीतर से कोई एक ÿविृ° को िनकाल कर उसे अवधारणा म¤ शािमल करना 

या उसके िवकास-øम को सÌपूणª िवकास-øम मान लेना उस िवधा कì समझ को अधू रेपन से भर देना है ।  

दरअसल उपÆयास, लेखक कì और उपÆयास के पाý दोनŌ कì ही अपने िनज के भीतर कì हòई याýा होती है, इस 

याýा म¤ ज़łरी नहé िक उस लेखक और उस पाý का जो अपना समय और भगूोल है, वह अपनी पणूªता के साथ 

उपिÖथत हो ही । एक अधूरापन इसम¤ हमेशा बना रहता है । िफर भी अÅययन के ŀिĶकोण से हम अवधारणा 

िनमाªण और उसके िवकास-øम कì बात करते ह§ । यह इकाई भी इसी अधू रेपन के साथ िहÆदी उपÆयास कì 

अवधारणा पर िवĴेषण करन ेका ÿयास करती है और उसके िवकास-øम को रेखां िकत करती ह,ै कभी-कभी 

कहé गहरे उतर कर और कहé माý सतह पर । भारतीय मनÖतßव म¤ बसे कथा कì परÌपरा जो वािचक से चलती हòई 

िलिखत तक आती है और िजसके भीतर एक लÌबा समय अÆतराल अपनी साँसे ले रहा ह,ै को इस इकाई म¤ 

िवĴेिषत करने कì कोिशश कì गई है ।  
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 िहÆदी उपÆयास कì वÖत-ुिवÆयास आ´यान, िमथक से चलती हòई मनोरंजन के आधारŌ को úहण करती 

हòई उĥÔेयपरक राÖतŌ पर आती है । िहÆदी उपÆयास कì łप-सºजा समय के साथ िनरे आदशª-उĥेÔयŌ को छोड़ती 

हòई मनÕुय के िविभÆन जीवन-ÿसंगŌ को, उसके भीतर के मन को टटोलती हòई Óयिĉ के अिÖतÂव कì िशना´त 

करती है । िहÆदी उपÆयास अपने समय कì ÿचिलत िवचार-सरिणयŌ को शोषक सामािजक ÓयवÖथा के िवŁĦ 

उपकरण के तौर पर अपने िलए आिवÕकृत करती है । यह समय म¤ आए भारी बदलावŌ, िविभÆन पड़ावŌ, Óयिĉ के 

िनजी और सामािजक तनावŌ को अपने कथा-तÆतु म¤ समेटती हòई आगे बढ़ती है । इन समÖत ल±णŌ को पहचानते 

हòए िहÆदी म¤ उपÆयास कì अवधारणा का िनमाªण होता है और एक िवकास-परÌपरा को हमारे सामने उपिÖथत 

करता है । यह अवधारणा और िवकास कì परÌपरा का िनमाªण अिÆतम łप म¤ कभी हमारे सामने नहé आता और 

न ही इसकì माँग कì जानी चािहए । अवधारणा और िवकास कì संकÐपना हमेशा एक अधूरी अवधारणा ह ै।  

1.1.14. बोध ÿĳ 

1. उपÆयास ³या है ? 

2. िहÆदी उपÆयास कì परÌपरा को समझाते हòए उपÆयास कì कुछ पåरभाषाओ ंका उÐलेख कìिजए ।  

3. ÿेमचंद पवूª उपÆयासŌ कì िवशेषता का िबÆदवुार उÐलेख कìिजए ।  

4. ÿेमचंद युग के उपÆयास कì मु́ य ÿविृ° ³या है ? यह अपने पवूª कì ÿविृ° से िभÆन कैसे है ? 

5. मनोवै²ािनक उपÆयासŌ के कथा-िवÆयास कì िवशेषता ³या है ? 

6. “अिÖतÂववाद का िहÆदी उपÆयासŌ पर ÿभाव रहा है ।”  सोदाहरण समझाइए ।  

7. “यथाथªवाद िहÆदी उपÆयास को जन-सरोकारŌ से जोड़ता है ।” ÖपĶ कìिजए ।  

8. मिहला उपÆयासकारŌ के उपÆयासŌ कì चचाª कìिजए  । 

1.1.15. सहायक úÆथ-सूची 

1. िहÆदी उपÆयास : एक अÆतयाªýा, रामदरश िम®, राजकमल ÿकाशन 

2. िहÆदी उपÆयास सािहÂय का अÅययन, एस.एन.गणेशन ्

3. िहÆदी उपÆयास का इितहास, गोपाल राय, राजकमल ÿकाशन 

4. िहÆदी उपÆयास का िवकास, मधु रेश, सुिमत ÿकाशन 

5. िहÆदी उपÆयास और सामािजक चेतना, कँुवरपाल िसंह 

6. िहÆदी उपÆयास : पहचान और परख, इÆþनाथ मदान 

7. िहÆदी उपÆयास िवशेषत : ÿमेचंद, निलन िवलोचन  
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खÁड – 1 : उपÆयास और कहानी-सािहÂय 

इकाई – 2 : िहÆदी कहानी कì øिमक िवकास-याýा और पåरवितªत Öवłप : ÿारिÌभक कहानी, 

ÿेमचंद-पूवª िहÆदी कहानी, ÿेमचंद-युग : िहÆदी कहानी का नवोÆमेष, ÿेमचंदो°र-युग म¤ 

िहÆदी कहानी, नई-कहानी, िविवध कहानी आÆदोलन : साठो°री-कहानी / 

समकालीन-कहानी / अकहानी, सचेतन-कहानी, सहज-कहानी, समाÆतर-कहानी, 

जनवादी-कहानी, सिøय-कहानी, समकालीन कथाकार, मिहला कहानीकार 

इकाई कì łपरेखा 

1.2.00. उĥÔेय कथन 
1.2.01. ÿÖतावना 
1.2.02. ÿारिÌभक कहानी 
1.2.03. ÿेमचंद-पवूª िहÆदी कहानी 
1.2.04. ÿेमचंद-यगु, िहÆ दी कहानी का नवोÆ मेष 
1.2.05. ÿेमचÆदो°र यगु म¤ िहÆदी कहानी 
1.2.06. नयी कहानी 
1.2.07. अकहानी 
1.2.08. सचेतन कहानी 
1.2.09. सहज कहानी 
1.2.10. समानाÆतर कहानी 
1.2.11. जनवादी कहानी 
1.2.12. सिøय कहानी 
1.2.13. समकालीन कथाकार 
1.2.14. मिहला कथाकार 
1.2.15. पाठ-सार 
1.2.16. बोध ÿĳ  

1.2.00. उĥेÔय कथन 

िहÆ दी गī िवधा कì सबसे महßवपणूª और सशĉ िवधा ‘िहÆ दी कहानी’ है । आधुिनक काल म¤ िहÆ दी 

कहानी कई िवचारधाराओ ंम¤ बँटती जा रही है । कहानी िवधा के सशĉ हÖता±र मंुशी ÿमेचंद को केÆ þ म¤ रखकर 

िहÆ दी कहानी का िवभाजन िकया गया है । ÿेमचंदो°र युग म¤ कहानी का उ°रो°र िवकास हòआ है । नयी कहानी से 

लेकर सिøय कहानी तक कì याýा पूरी करने वाली िहÆ दी कहानी को पढ़ने के बाद आप –  

i. ÿारिÌभक कहानी तथा कहानीकारŌ से पåरिचत हो पाएँगे । 

ii. ÿेमचंद पूवª युग का ÿेमचंद यगु से तुलना कर सक¤ गे । 
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iii. ÿेमचÆदो°र यगु म¤ कहानी िकस łप म¤ िवकिसत हòइª, मूÐयांकन कर सक¤ गे । 

iv. कहानी, नयी कहानी, अकहानी तथा कहानीकारŌ के िविभÆन वगŎ से Łबł हŌगे । 

1.2.01. ÿÖतावना 

िहÆ दी गī िवधाओ ंम¤ ‘कहानी’ सबसे सशĉ िवधा बनकर िवकिसत हòई है । आज ‘कहानी’ के पाठक 

अÆय सभी िवधाओ ंकì तुलना म¤ सवाªिधक है, यही कारण है िक पý-पिýकाएँ तो केवल कहानी पिýकाएँ ही ह§ 

जो समकालीन कथाकारŌ कì Öतरीय कहािनयŌ के साथ-साथ उभरते हòए कहानीकारŌ कì कहािनयाँ भी छापती ह§ । 

िवगत 90 वषŎ म¤ िहÆ दी कहानी ने जो आशातीत ÿगित कì है, वह उÂसाहवĦªक है । अÆय सभी गī िवधाओ ंकì 

अपे±ा आज कì िहÆ दी कहानी म¤ यगुबोध कì ±मता सबसे अिधक िदखाई पड़ती है । ÿेमचंद न ेभारतीय िहÆ दी 

सािहÂय म¤ जो ÿिसिĦ पाई उसका मु´य कारण कहानी और उपÆयास है । ÿेमचंद कì आरिÌभक कहािनयŌ म¤ 

आदशª का पटु िदखाई देता है, जैसे – पंच परमेĵर, आÂमाराम, ÿेरणा, ईदगाह, नमक का दरोगा । कहना न होगा 

िक ÿेमचंद ने अपने से पूवª कì कहािनयŌ के लोक से हटकर एक नये मागª कì तलाश कì िजसकì वजह से 

ÿेमचÆदो°र यगु के कहानीकारŌ (िजसकì पķृभिूम आदशªवाद से िनिमªत थी) का मागª भी ÿशÖत हòआ है । 

उपÆयास और कहानी दोनŌ म¤ ही ‘कथातßव’ िवīमान होता है अतः ÿारÌभ म¤ लोगŌ कì यह धारणा थी िक 

उपÆयास और कहानी म¤ केवल आकार का ही भेद है िकÆत ुअब यह धारणा िनमूªल हो चुकì है । ºयŌ-º यŌ कहानी 

कì िशÐप-िविध का िवकास होता गया, उपÆयास से उसका पाथª³य भी अलग झलकने लगा । वाÖतव म¤ कहानी 

म¤ जीवन के िकसी एक अंग या सं वेदना कì अिभÓयिĉ होती है जबिक उपÆयास म¤ जीवन कì समúता का अंकन 

िकया जाता है । ÖपĶ है िक कहानी कì मूल आÂमा ‘एक सं वेदना या एक ÿभाव’ है । कहानी का ÿमुख उĥेÔय भी 

कम-से-कम शÊदŌ म¤ उस ÿभाव को अिभÓयĉ करना माý ह ै। Êलेनटज हेिमÖटन ने कहानी कì पåरभाषा दतेे हòए 

िलखा है – “The aim of a short story is to product a single effect with the greatest Economy 

of wards. “ अथाªत् कहानी एक सàूमदशê यÆý है िजसके नीचे मानवीय अिÖतÂव के ŀÔय खलुते ह§ ।” 

िहÆ दी कहानी कì िवकास-याýा कì शुŁआत 1900 ई. के आस-पास ही मानना तकª संगत है, ³यŌिक 

इससे पूवª िहÆ दी म¤ ‘कहानी’ जैसी िवधा का सूýपात नहé हòआ था । िहÆ दी जगत ्म¤ पूणª सहमित या पूणª असहमित 

के िबना, जैसे ‘परी±ागŁु’ िहÆ दी का ÿथम मौिलक उपÆयास माना जाता है, वैसी िÖथित िहÆ दी कì ÿथम मौिलक 

कहानी के łप म¤ छह-सात कहािनयŌ के नाम िलए जाते ह§ । िविभÆन िवĬान ्अनेक आधारŌ पर इन कहािनयŌ को 

िहÆ दी कì पहली मौिलक कहानी मानते ह§ । यīिप िभÆन Öवłप म¤, इसकì शुŁआत उÆनीसवé शताÊदी के आरÌभ 

म¤ हो चुकì थी । सन् 1803 म¤ िलखी गई इंशा अÐला ख़ाँ कì ‘रानी केतकì कì कहानी’ म¤ ‘कहानी’ शÊद मौजदू 

है । इसिलए िहÆ दी के कुछ आलोचक ‘रानी केतकì कì कहानी’ को िहÆ दी कì पहली कहानी मानने के प± म¤ ह§ । 

लÐल ूलाल तथा सदल िम® भी उसी दौर के लेखक ह§ िजÆहŌने øमशः ‘ÿेमसागर’ तथा ‘नािसकेतोपा´यान’ जैसी 

बहृत् कथाओ ंकì रचना कì । इन कहािनयŌ तथा इनके रचनाकारŌ का महßव िहÆ दी कहानी के उद् भव व िवकास 

के ŀिĶ से है जबिक सािहिÂयक नज़åरये से बहòत कम है । िहÆ दी सािहÂय के इितहास म¤ भारतेÆद ुयगु को िहÆ दी गī 

के िवकास का काल माना जाता ह ै । वैसे भारतेÆद ुयुग म¤ गī के लगभग सभी िवधाएँ िवकिसत हòई । नाटक, 
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िनबÆ ध तो उस युग म¤ खबू िलखे गए चाहे वे अनिुदत हŌ या मौिलक । िनबÆ ध उस यगु कì ÿमुख िवधा थी । एक 

बात तो सवªÖवीकृत है िक बाबू ÔयामसुÆदरदास, िचÆ तामिण घोष तथा जगÆनाथ दास के नतेÂृव म¤ सन ्1900 म¤ 

सरÖवती पिýका का ÿकाशन हòआ िजसके माÅयम से िहÆ दी कहानी का उद् भव और िवकास माना जाता है । 

मौिलक कहािनयŌ का वातावरण भी बन चकुा था परÆतु इन मौिलक कहािनयŌ पर शे³सपीयर के नाटकŌ का, 

संÖ कृत-नाटकŌ का, बां µला कहािनयŌ का तथा लोकÿचिलत कथाओ ंका ÿभाव ÿितभािसत होता है । आरिÌभक 

दौर के कहािनकारŌ म¤ िकशोरी लाल गोÖवामी, माधवÿसाद िम®, बंग मिहला, रामचÆþ श³ुल, जयशंकर ÿसाद 

तथा वÆृदावनलाल वमाª का नाम ÿमुखता से िलया जाता है । कहना न होगा िक इन कहानीकारŌ म¤ से एक-दो को 

छोड़ िदया जाय तो शेष सभी कथाकारŌ को ‘सरÖवती’ ने ÿिसĦी िदलाई । सन ्1900 म¤ ÿकािशत ‘इÆदमुती’ 

िकशोरीलाल गोÖवामी कì पहली िहÆ दी कहानी है जो ‘सरÖवती’ पिýका म¤ छपी । इसी वषª ‘सुदशªन’ म¤ माधव 

ÿसाद िम® कì ‘मन कì चंचलता’ कहानी ÿकािशत हòई । सन ्1902 म¤ ‘सरÖवती’ म¤ ही भगवानदास बी.ए. कì 

कहानी ‘ÿेम कì चड़ैुल’ ÿकािशत हòई । सरÖवती म¤ ही रामचÆþ शु³ल कì कहानी ‘µयारह वषª का समय’ सन् 

1903 म¤ और बंग मिहला कì कहानी ‘दलुाई वाली’ सन् 1907 म¤ ÿकािशत हòई । िहÆ दी के शŁुआती कथाकारŌ 

म¤ उपयुªĉ नाम आते ह§ । परÆतु आगे चलकर ये लेखक िहÆ दी  के कई धाराओ ंम¤ ÿव°ृ हो गए । िविभÆन िवĬानŌ ने 

अलग-अलग मत के Ĭारा िहÆ दी कì छह-सात कहािनयŌ को िहÆ दी कì पहली मौिलक कहानी माना है । आधिुनक 

ढंग कì कहािनयŌ का आरÌभ आचायª रामचÆþ शु³ल ने सरÖवती के ÿकाशन काल से माना है । िहÆदी कì 

आरिÌभक कहािनयाँ िनÌनिलिखत ह§ – 

1. इÆदमुती    िकशोरीलाल गोÖवामी   सन् 1900 / संवत् 1957 
2. गुलबहार   िकशोरीलाल गोÖवामी   सन् 1902 / सवत्ं 1959 
3. ÿेम कì चड़ैुल   माÖटर भगवानदास िमज़ाªपु र  सन् 1902 / संवत् 1959 
4. µयारह वषª का समय  रामचÆþ शु³ल    सन् 1903 / संवत् 1960 
5. पिÁडत और पिÁडतानी   िगåरजाद° वाजपेयी   सन् 1903 / संवत् 1960 
6. दलुाईवाली   बंग मिहला राजबाला घोष  सन् 1907 / संवत् 1964 

आचायª शु³ल ‘इÆदमुती’ के सÆदभª म¤ िलखते ह§ – यिद ‘इÆदमुती’ िकसी बां µला कहानी कì छाया नहé ह§ 

तो  िहÆ दी कì यही पहली मौिलक कहानी ठहरती है । इसके उपराÆ त ‘µया रह वषª का समय’ िफर ‘दलुाईवाली’ का 

नÌबर आता है । शु³लजी आगे िलखते हòए कहते है – “यिद मािमªकता कì ŀिĶ भावÿधान कहािनयŌ को चनु¤ तो 

तीन िमलती है – ‘इÆदमुती’, ‘µयारह वषª का समय’ और ‘दलुाई वाली ’ । 

परÆ त ुबाद म¤ Åयान जान े पर लोगŌ न े उस पर िकसी बां µला कहानी के साथ ही शे³सिपयर के नाटक 

‘टेÌपेÖट’ के ÿभाव कì चचाª भी कì । वह ÿभाव अपने म¤ इतना ÖपĶ और मुखर था िक उसे मौिलक कहानी के 

बजाय łपाÆतरण माना गया । 

आचायª रामचÆþ ितवारी ने िहÆ दी के गī सािहÂय म¤ ‘िहÆ दी कहािनयŌ का िवकास’ के सÆदभª म¤ कहते   

है – “िहÆ दी कहािनयŌ का ÿारÌ भ सभी इितहासकारŌ ने एक Öवर से ‘सरÖवती के ÿकाशन से ही Öवीकार िकया   
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है । ‘सरÖवती’ के ÿकाशन के ÿारिÌभक दो वषŎ म¤ िहÆदी कहानी कì Öवłप रचना हो रही थी । इस रचना म¤ कई 

ÿकार के ÿयोग िकए जा रहे थे । इन ÿयोगŌ म¤ शे³सपीयर के नाटकŌ के इितवतृ के आधार पर वणªनाÂमक शैली म¤  

िलखी गई कहािनयाँ, जैसे ‘इÆदमुती’ । Öव-कÐपनाओ ं के łप म¤ रिचत कहािनयाँ, जैसे केशवÿसाद िसंह का 

‘आपि°यŌ का पहाड़’, सुÆ दर देश के काÐपिनक-चåरýŌ को लेकर िलखी गई संवेदनाÂमक कहािनयाँ, जैसे 

िगåरजाद° वाजपेयी-कृत ‘पित का पिवý ÿेम, काÐपिनक याýा-वणªन कì कहािनयाँ, जैसे केशवÿसाद िसंह-कृत 

‘चÆþलोक कì याýा’, ‘आÂमकथा’ łप म¤ ÿÖतुत कहािनयाँ, उदाहरणÖवłप काितªकÿसाद खýी कì ‘दामोदर 

राव कì आÂमकहानी’, संÖकृत नाटकŌ कì आ´याियका, जैसे पिÁडत जगÆनाथÿसाद िýपाठी-कृत ‘रÂनावली’ कì 

आ´याियका, घटना-ÿधान सामािजक संवेदनाÂमक कहािनयाँ, जैसे पावªतीनÆदन-कृत ‘ÿेम का फुआरा’ ÿमुख ह§ । 

उपयुªĉ ÿयोगŌ पर संवाद करते हòए डॉ॰ लàमीनारायण लाल का अúािकंत मत िवचारणीय है – “यहाँ 

यह भी ÖपĶ है िक इन समÖत ÿयोगŌ से िनिमªत कोई भी कहानी िशÐप-िविध कì ŀिĶ से िहÆ दी कì मौिलक कहानी 

नहé कही जा सकती, ³यŌिक इन कहािनयŌ म¤ से कुछ भावप± कì ŀिĶ से छायानवुाद है, भावानवुाद है और शेष 

कलाप± कì ŀिĶ से कहानी नहé है, लेिकन यह अवÔय है िक इन ÿयोगाÂमक कहािनयŌ म¤ से ÿायः अिधक 

कहािनयाँ अपने लàय कì ओर अवÔयमेव ÿेåरत ह§ । यही कारण है िक वÖतुतः इÆहé कì ÿेरणा और भावशिĉ के 

फलÖवłप शीŅ ही सरÖवती के तीसरे ही वषª मौिलक िहÆदी कहानी का आरÌभ हòआ । िशÐपनिविध  कì ŀिĶ से 

िहÆ दी कì ÿथम मौिलक कहानी है, रामचÆþ श³ुल-कृत ‘µयारह वषª का समय’ । 

इधर नवीन अनसुÆधानŌ के आधार पर यह िसĦ हòआ है िक सन ्1901 म¤ ‘एक टोकरी भर िमĘी’ कहानी 

का ÿकाशन ‘छ°ीसगढ़िमý’ नामक पिýका म¤ हòआ था, िजसके लेखक माधवराव सÿे थे अतः यही िहÆ दी कì 

सवªÿथम मौिलक कहानी कही जा सकती है । िहÆ दी कहानी के िवकास का अÅययन करने के िलए हम कथासăाट 

ÿेमचंद को यिद केÆþ िबÆद ुमान ल¤ तो उसे चार भागŌ म¤ िवभĉ कर सकते ह§ – (i) ÿेमचंद पूवª िहÆ दी कहानी, (ii) 

ÿेमचंदयगुीन िहÆ दी कहानी, (iii) ÿेमचÆदो°र िहÆ दी कहानी, (iv) नयी कहानी । 

1.2.02. ÿारिÌभक कहानी 

आधुिनक कलाÂमक कहानी का आरÌभ आलो¸य युग म¤ नहé हòआ था । शुŁआती दौर के जो ÿकािशत 

संúह ÿाĮ हòए ह§ उनके नाम अúािकंत ह§ – मंुशी नवलिकशोर Ĭारा सÌपािदत ‘मनोहर कहानी’ (1880) म¤ 

संकिलत एक सौ कहािनयाँ, अिÌबकाद° Óयास-कृत ‘कथा कुसमु किलका’(1888) राजा िशवÿसाद िसतारेिहÆ द-

कृत ‘वामा मनोरंजन’ (1886) और चÁडीÿसाद िसंह-कृत ‘हाÖय रतन’ (1886) । वे लोकÿचिलत तथा इितहास 

परुाण-किथत िश±ा, नीित या हाÖयÿधान कथाएँ ह§ िजÆह¤ तÂकालीन लेखकŌ ने Öवयं  िलखकर या िलखवाकर 

सÌपादन करके ÿकािशत करा िदया । शुŁआती दौर के ÖवÈन -कथाओ ंको ‘कहानी’ कì सं²ा से सÌबोिधत िकया 

गया जो वाÖतव म¤ कथाÂमक िनबÆ ध है िजसकì शुŁआत कथाÂमक पĦित पर हòआ है । जैसे-जैसे समाज 

िवकिसत हòआ वैसे-वैसे िवकृितयाँ बढ़ने लगé थी िजसकì छाया आगे कì कहािनयŌ म¤ िदखाई दतेी है । िहÆ दी 

सािहÂय के इितहास के सÌपादक डॉ॰ नगेÆþ ÿारिÌभक कहािनयŌ कì चचाª करते हòए िलखते ह§ – “कहािनयŌ के 
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अभाव म¤ तÂकालीन पाठक लघु  उपÆयासŌ, मÅयकालीन ÿेमकथाओ ंके गīाÂमक łपाÆतरŌ, बैताल प¸चीसी और 

िसंहासन ब°ीसी कì कहािनयŌ, रसाÂमक लोककथाओ ंऔर इÆहé ÖवÈन-कथाओ ंसे अपनी मानिसक तुिĶ कर 

लेता ह ै ।” आचायª रामचÆद श³ुल ने ठीक ही िलखा है – “अंúजेी कì मािसक पिýकाओ ंम¤ जैसी छोटी-छोटी 

आ´याियकाएँ या कहािनयाँ िनकला करती ह§ वैसी कहािनयŌ कì रचना ‘गÐप’ के नाम से बंगभाषा म¤ चल पड़ी 

थé । ये कहािनयाँ जीवन के बड़े मािमªक और भावÓयंजक खÁडिचýŌ के łप म¤ होती ह§ । िĬतीय उÂथान कì सारी 

ÿविृ°यŌ का आभास लेकर ÿगट होने वाली ‘सरÖवती’ पिýका म¤ इस ÿकार कì छोटी कहािनयŌ के दशªन होने 

लगे । अÆ ततः सरÖवती पिýका के ÿकाशन के साथ ही िहÆ दी कहानी ने नया जामा पहन िलया इसके पवूª िहÆ दी 

कहानी म¤ कलाÂमकता शूÆय थी । 

1.2.03. ÿेमचंद पूवª िहÆदी कहानी 

उपÆयास के साथ-साथ कहानी िवधा कì शुŁआत भी उदूª भाषा म¤ हòई है । उÆनीसवé शताÊदी के ÿथम 

दशक म¤ ÿेमचंद ने उदूª म¤ कहानी िलखना आरÌ भ िकया था । 1914-15 के पूवª के काल को ÿेमचंद पवूª यगु के 

नाम से सÌबोिधत िकया जाता है । पहले बताया जा चुका है िक सरÖवती पिýका के ÿकाशन के साथ ही िहÆ दी 

कहानी का उदय हòआ । कहानी जब पूणªłप से अपने बाÐयावÖथा म¤ थी, उस समय के कथाकारŌ म¤ िकशोरीलाल 

गोÖवामी, बंग मिहला, माधवÿसाद िम®, रामचÆþ शु³ल, लाला पावªतीनÆदन, भगवानदास, िगåरजाद° वाजपेयी 

आिद के नाम ÿमुख ह§ । इस दौर के कुछ ऐसे भी लेखक ह§ जो आगे चलकर ÿमुख कहानीकारŌ के ®णेी म¤ 

Öथा िपत हòए । ऐसे कथाकारŌ म¤ बाबू  वÆृदावनलाल वमाª तथा जयशंकर ÿसाद के नाम उिÐलिखत ह§ । 1909 म¤ 

‘इÆ द’ु नामक पिýका का ÿकाशन जयशंकर ÿसाद ने अिÌबकाद° Óयास के सÌपादकÂव म¤ आरÌ भ िकया । ऐसा 

माना जाता है िक ‘इÆ द’ु का ÿकाशन ‘सरÖवती’ के िवरोधी मंच के łप म¤ हòआ है । पिÁडत महावीरÿसाद िĬवेदी 

ÿेम को लगभग एक विजªत ±ेý मानते थे, जबिक इÆद ुम¤ साधारणतः भावकु कहािनयाँ छपती थé । खासकर इÆद ु

पिýका म¤ जयशंकर ÿसाद कì कहािनयाँ भी ÿकािशत होती थी । बाद म¤ इन कहािनयŌ का संúह ‘छाया’ नाम से 

सन् 1912 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । रािधकारमण ÿसाद िसंह कì कहानी ‘कानो म¤ कंगना’ भी ‘इÆद’ु म¤ सन ्1913 म¤ 

ÿकािशत हòई । सन ् 1918 ई. म¤ काशी से िहÆ दी ‘गÐपमाला’ नामक पिýका का ÿकाशन ÿारÌभ हòआ िजसम¤ 

ÿसादजी के कहािनयŌ के अितåरĉ  इलाचÆद जोशी एव ंगंगा ÿसाद ®ीवाÖतव कì कहािनयाँ भी छपन ेलगी थé । 

ÿेमचंद कì कुछ कहािनयाँ भी सरÖवती म¤ इस काल तक छपने लगी थé । इन कथाकारŌ का िवषय ÿेम, समाज 

सुधार, नीित और उपदशे से जड़ुा हòआ है । चÆþधर शमाª ‘गलेुरी’ इस काल के सवª®ेķ कहानीकार कहे जा सकते  

ह§ । िहÆ दी सािहÂय-जगत ्म¤ गुलेरीजी िसफª  तीन कहािनयाँ िलखकर अमर हो गए । ‘उसने कहा था, ‘सुखमय 

जीवन’ और ‘बुĦू  का काँटा’ । आचायª रामचÆþ शु³ल ने गलेुरीजी कì कहानी ‘उसने कहा था’ पर मु µध होकर 

िलखा है – “संÖकृत के ÿकाÁड ÿितभाशाली िवĬान ् िहÆ दी के अनÆय उपासक ®ी चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ कì 

अिĬतीय कहानी ‘उसने कहा था’ संवत् 1972 अथाªत् सन ् 1915 कì ‘सरÖवती’ म¤ छपी थी । इसम¤ प³के 

यथाथªवाद के बीच, सुŁिच कì चरम मयाªदा के भीतर भावकुता का चरम उÂकषª अÂयÆत िनपुणता के साथ 

सÌपिुटत है । घटना इसकì ऐसी है, जैसी बराबर हòआ करती है, पर इसके भीतर से ÿेम का एक Öविगªक Öवłप 
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झाँक रहा है, केवल झाँक रहा है, िनलªººता के साथ पकुार या कराह नहé रहा ह ै । कहानी भर म¤ कहé ÿेम कì 

िनलªºज ÿगÐभता, वेदना कì बीभÂस िवविृत नहé है ।”  

 ‘उसने कहा था’ कì िवशेषता बताते हòए कहानी समी±क मधु रेश िहÆ दी कहानी के िवकास म¤ िलखते    

ह§ – “उसने कहा था ÿथम िवĵ युĦ कì पķृभिूम पर िलखी गई कहानी ह,ै जो सन् 14 म¤ उसके आरÌ भ होने के 

बाद ही िलखी गई । गुलेरीजी ने युĦ म¤ ÿÂय± łप से भाग िलए िबना ही सैिनकŌ कì िदनचयाª और सैिनक 

कारªवाई का जैसा जीवÆ त वणªन िकया है, उन वणªनŌ कì िचýाÂमक शैली का इस कहानी कì सफलता म¤ बहòत 

बड़ा योगदान है ।” ‘उसने कहा था’ वÖततुः िहÆ दी कì पहली कहानी है, जो िशÐप-िवधान कì ŀिĶ से िहÆ दी 

कहानी को एक झटके म¤ ही ÿौढ़ बना दतेी है ।”  

कÃय एवं  िशÐप दोनŌ ही ŀिĶयŌ से यह अपने यगु कì सवª®ेķ कहानी मानी जा सकती है । कहानी का 

मूल िवषय है – आदशª ÿेम, जो Âयाग और बिलदान के िलए ÿेåरत करता है । इस ŀिĶ से भी यह सशĉ एवं 

ÿभावपणूª कहानी मानी गई है । 

िहÆदी कथा-याýा के ÿथम चरण म¤ कहानी अभी बाÐयावÖथा म¤ थी । ÿेमचंद  के आगमन से पूवª िहÆदी 

कहानी का कोई सशĉ łप नहé उभर पाया था, िकÆत ुअपवाद łप म¤ ‘गुलेरीजी’ और ‘ÿसादजी’ कì कहािनयŌ 

को िलया जा सकता ह§ । इस िववचेन से ÖपĶ है िक िहÆदी कहानी का िवकास लगभग 1900 ई. से ÿारÌभ हòआ 

और धीरे-धीरे उसका मौिलक Öवłप एवं  ÖवतÆý स°ा िवकिसत हòई । ‘उसने कहा था’ कहानी को िहÆदी कहानी 

के िवकास के ÿथम सोपान कì महßवपूणª उपलिÊध कहा जा सकता है । 

1.2.04. ÿेमचंद-युग, िहÆ दी कहानी का नवोÆ मेष 

ÿेमचंद िहÆ दी के युग ÿव°ªक कहानीकार माने जाते ह§ । पहले वे ‘नवाब राय’ के नाम से उदूª म¤ िलखते   

थे । उदूª म¤ िलखा हòआ उनका कहानी-संúह ‘सोजे वतन’ 1907 ई. म¤ ÿकािशत हòआ था । ÖवातÆÞय भावना से 

ओत-ÿोत होने के कारण इस कहानी संकलन को अंúेज सरकार ने जÊत कर िलया था । कालाÆतर म¤ वे िहÆ दी म¤ 

ÿेमचंद नाम से िलखने लगे और उनका यह नाम कथा सािहÂय म¤ अमर हो गया । उनकì पहली िहÆदी कहानी ‘पंच 

परमेĵर’ सन् 1916 म¤ ÿकािशत हòई और अिÆतम ‘कफन’ सन् 1936 म¤ । अतः इस काल को ÿेमचंद यगु कहना 

समीचीन ÿतीत होता है । मुंशी ÿमेचंद ने अपने जीवनकाल म¤ लगभग 300 कहािनयŌ कì रचना कì जो 

‘मानसरोवर’ के आठ खÁडŌ म¤ संकिलत हòई है । कहानी को जीवन का अंग मानने वाले ÿेमचंद ने कहा है –  

“सबसे उ°म कहानी वह होती है िजसका आधार िकसी मनोवै²ािनक सÂय पर हो ।” 

ÿेमचंद ने अपनी कहािन यŌ सुजान भगत, मु िĉमागª, पंच परमेĵर, शतरंज के िखलाड़ी और ‘महातीथª’ को 

मनोवै²ािनकता के िकसी रहÖय से गुँथा हòआ माना है । ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ सामािजक घटना, अनभुिूत और 

मनोवै²ािनकता के पटु का िम®ण िमलता है परÆतु वे आदशª को सदवै साथ लेकर चलते ह§ । यह मोहभंग   

अÆततः कफन काल कì कहािनयŌ म¤ हòआ है । ÿमेचंद यगु म¤ कहािनयŌ के अनेक łप दखेने को िमलते ह§ । कुछ 
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िवĬान ्इस यगु के कहािनयŌ के िनÌनिलिखत łप बताते ह§ – चåरýÿधान कहािनयाँ, वातावरणÿधान कहािनयाँ, 

कथानकÿधान कहािनयाँ और कायªÿधान कहािनयाँ । इनका सामाÆ य पåरचय इस ÿकार है –  

i. चåरýÿधान कहािनया ँ : डॉ॰ रामचÆþ ितवारी ने ‘िहÆ दी का गī सािहÂय’ नामक úÆ थ म¤ िहÆ दी 

कहािनयŌ के िवकास-øम के सÆ दभª म¤ िलखा ह ै– “चåरý-ÿधान कहािनयŌ म¤ लेखक का ÿमुख 

लàय िकसी चåरý का सु Æदर िचýण होता है । कहानी कì छोटी सीमा म¤ चåरý के िकसी एक अगं को 

इस कुशलता से चåरý िकया जाता है िक सारा चåरý ÖपĶ हो जाय ।” ÿेमचंद कì अिधकतर 

कहािनयाँ चåरýÿधान ह§ । आÂमाराम, बड़े घर कì बेटी, बाँका गुमान, दÉतरी, बढ़ूी काकì, सारंधा, 

मु िĉमागª, अिµन समािध आिद उनकì चåरýÿधान कहािनयाँ है । 
ii. वातावरणÿधान : “वातावरणÿधान कहानी का उĥेÔय जीवन कì िकसी एक ÿमुख भावना के ÿेरक 

उपादानŌ को कथानक के िवकास का मूलकारण बनाकर कहानी का िवकास करना है । लखेक इन 

उपादानŌ को इतनी बारीकì से उपिÖथत करता है िक वे सजीव होकर भावना को सं वेिदत करने लगते 

ह§ । िहÆ दी म¤ वातावरण ÿधान कहानी लेखकŌ म¤ ‘ÿसाद’, ‘सुदशªन’ तथा ‘गोिवÆदवÐलभ पÆत’ 

ÿमुख है । चÁडीका ÿसाद Ńदयेश तथा राजा रािधकारमणÿसाद िसंह ने भी अनेक वातावरण-ÿधान 

कहािनयाँ िलखी ह§ । ÿसाद कì ‘आकाशदीप’, ÿितÅविन, िबसाती, Öवगª के खÁडहर म¤, िहमालय 

का पिथक, समþु सÆतारण आिद उ¸चकोिट कì वातावरण ÿधान कहािनयाँ मानी गई ह§ । 
iii. कथानकÿधान कहािनया ँ: चåरýŌ और पåरिÖथितयŌ के सÌबÆध को दशाªने वाली कहािनयŌ को 

कथानकÿधान कहानी कì ®ेणी म¤ रखा गया है । कथानकÿधान कहािनयŌ के हÖता±र िवĵÌभरनाथ 

शमाª, ºवालाद° शमाª, पदमुलाल पु Æनालाल ब´शी को माना जाता है ।  
iv. कायªÿधान कहािनयाँ : कायªÿधान कहािनयŌ म¤ कायª को ÿमुखता से Öथान िदया जाता है जो शुł 

से अÆत तक चलती है िजसके ÿमुख कथाकार गोपालराम गहमरी कì जासूसी कहािनयाँ तथा 

दगुाª ÿसाद खýी कì वै²ािनक कहािनयाँ इसी कोिट कì ह§ । ÿेमचंद युग म¤ उपयुªĉ के अितåरĉ हाÖय 

एवं  Óयं µयÿधान कहािनयाँ, ऐितहािसक कहािनयाँ, ÿाकृतवादी कहािनयाँ तथा ÿतीकवादी कहािनयाँ 

भी ÿचलन म¤ थé । वतªमान म¤ कहानी को अनभुिूत कì एक इकाई के łप म¤ देखने कì बात कì जा 

रही है । जैसे-जैसे कहानी िवकिसत होती गई वैस-ेवैसे उसम¤ बदलाव आता गया । डॉ॰ रामचÆþ 

ितवारी ने िलखा है – “िहÆ दी म¤ कहानी ÿकारŌ के िवकास के साथ ही शैली łपŌ म¤ भी िवकास  

हòआ । धीरे-धीरे कहानी कì ÿमुख पाँच शैिलयाँ ÿचिलत हòई । सवाªिधक ÿचिलत ‘वणªनाÂमक 

शैली’ है । इस शैली म¤ Öवयं  लेखक सÌपणूª कहानी सुना जाता है । दसूरी शैली ‘संलाप शैली’  

िजसका ÿचलन अपे±ाकृत कम है । इसम¤ कथा और चåरý दोनŌ का िवकास वाताªलाप के सहारे 

िकया जाता है । ‘आÂम-चåरताÂमक शैली’ म¤ भी कहािनयाँ िलखी गई ह§ । इसम¤ लेखक अपने को 

उ°म पुŁष म¤ रखकर सÌपणूª कहानी ÿÖतुत करता है । इनके अितåरĉ ‘पý-शैली’ तथा ‘डायरी 

शैली’ म¤ भी कहािनयाँ िलखी गई ह§ ।” 
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ÿेमचंद युग के ÿौढ़ावÖथा म¤ िहÆ दी कहािनयाँ नई िदशा को ÿाĮ होन ेलगी थé । ÿेमचंद कì कहािनयŌ म¤ 

अÆत तक आदशªवाद के ÿित मोह बना रहा । यथाथª समÖयाओ ंको लेकर भी उनका समाधान वे आदशªवादी ढंग 

से ही करते रहे ³यŌिक ÿेमचंद सुधारवादी यगु के कलाकार थे । सुधारवादी युग के पĲात् संघषª एवं  संøािÆत-यगु 

सामने आया । कहािनयŌ म¤ मÅयमवगª कì समÖयाएँ उठाई जाने लगी । कला का झकुाव आदशªवादी परÌपरा से 

आगे बढ़कर यथाथª एवं  व²ैािनक यथाथªवाद कì ओर उÆमुख हòआ । इन नवीन संकेतŌ एवं  सÂयŌ को लेकर कहानी 

±ेý म¤ नये कथाकार आगे बढ़े । इन लेखकŌ म¤ जैनेÆþ, इलाचÆद जोशी, यशपाल, अ²ेय और अÔक महßवपणूª ह§ । 

1.2.05. ÿेमचÆदो°र युग म¤ िहÆदी कहानी 

सन् 1936 से 1950 तक कì कहानी को कथा-जगत् म¤ ÿेमचÆदो°र कहानी काल के łप म¤ जाना जाता  

है । ÿमेचÆदो°र कहानी िकसी एक िदशा कì ओर अúसर नहé हòई अिपतु  िविवध िदशाओ ंम¤ उसका िवकास  

हòआ । कहानी इस काल कì केÆþीय िवधा रही है अतः उसके जीवन और जगत् के िविवध प±Ō को अपनी पåरिध 

म¤ समेटने का ÿयास िकया । इस काल म¤ एक ओर तो ÿगितवादी िवचारधारा से अनुÿािणत कहानीकारŌ ने 

ÿगितवादी कहािनयाँ िलखé तो दसूरी ओर मनोिवĴेषणाÂमक कहानीकारŌ ने ऐसे िवषयŌ पर कहािनयाँ िलखé 

िजनम¤ Óयिĉ मन कì आÆतåरक परतŌ को खोलकर देखा गया था । 

ÿगितवादी कथाकारŌ म¤ सवªÿमुख ह§ – यशपाल, िजÆहŌने मा³सªवादी चेतना से अनÿुािणत होकर अनेक 

कहािनयŌ कì रचना कì । वगª-संघषª, शोषण, सामािजक एवं  भौितक łिढ़ यŌ पर आøोश उनकì कहािनयŌ के 

िवषय रहे ह§ । यशपाल कì िलखी कहािनयŌ के कई संúह ÿकािशत हòए ह§ िजनम¤ ÿमुख ह§ – वो दिुनया , िपंजड़े कì 

उड़ान, फूलŌ का कुताª, तकª  का तूफान एवं  च³कोर कÐब आिद । यशपालजी के कथा-िशÐप पर िटÈपणी करते हòए 

डॉ॰ भगवतÖवłप िम® ने िलखा है – “कथा-िशÐप और कÃय कì ŀिĶ से यशपालजी ÿेमचंद के बहòत नजदीक ह§ 

परÆ तु वे अपनी कहानी को ÿमेचंद कì तरह समÖया का समाधान देने वाले िकसी आदशª िबÆद ुपर नहé पहòचँाते, 

अिपतु यथाथª कì कठोरता के तीखे Óयं µय का बोध भर करा देते ह§ ।” रांगेय राघव, नागाजु ªन, अमतृराय, मÆमथनाथ 

गुĮ आिद इसी परÌपरा के अÆय कथाकार है । 

मनोिवĴेषणवादी कहानी लेखकŌ म¤ अ²ेय, इलाचÆद जोशी एवं जैनेÆþ के नाम उÐलेखनीय ह§ । अ²ेय ने 

Óयिĉ के पåरवेश और संघषª को अपनी कहािनयŌ म¤ उकेरा है । उनकì कहािनयŌ म¤ मनोिवĴेषण के साथ-साथ 

ÿतीकाÂमकता एवं  बौिĦकता का ÿभाव भी है । अ²ेय ने कहानी को बौिĦक एवं  वचैाåरक आधार ÿदान िकए 

तथा ÿतीकŌ एवं  िबÌबŌ के ÿयोग म¤ विृĦ कì । अ²ेय कì कुछ ÿिसĦ कहािनयŌ के नाम है – रोज, िखतीन बाब,ू 

पिुलस कì िसटी, हजामत का साबनु, कोठरी कì बात, ग§úीन, पठार का धीरज आिद । उनके कई कहानी-संúह 

अब तक ÿकािशत हो चुके ह§, यथा – िवपथगा, परÌपरा, शरणाथê, कोठरी कì बात, जयदोल, अमरवÐलरी और 

ये तेरे ÿितłप । 
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जैनेÆþ के कहािनयŌ म¤ Óयिĉ-मनोिव²ान के दशªन होते ह§ । मानवीय दबुªलताओ ंका यथाथª िचýण जैनेÆþ 

कì कहािनयŌ म¤ ÿमुखता से हòआ है । व ेÿसाद कì भाँित आदशª पाýŌ को जÆम नहé दतेे अिपतु यथाथª धरातल से 

उठाए गए पाýŌ को अपनी कहानी का िवषय बनाते ह§ । उनके पाý अपने पास-पड़ोस से उठाए हòए मानव-चåरý    

ह§ । जैनेÆþ कì कहािनयŌ का िशÐप भी अलग है ³यŌिक कहानी कì मूल संवेदना अपनी उÕणता के साथ उनम¤ 

अÆत तक ÓयाĮ रहती है । उनकì ÿिसĦ कहािनयाँ ह§ – पÂनी, माÖटर साहब, परख, एक रात, ňवुयाýा, úामोफोन 

का åरकाडª, पानवाला आिद । मनोिवĴेषणवादी परÌपगरा को गित ÿदान करने वाले एक अÆय कहानीकार ह§ – 

इलाचÆद जोशी, िजनकì कहािनयाँ मनोिव²ान कì ŀिĶ से ‘केस िहÖůी’-सी ÿतीत होती ह§ । जोशी कì कहािनयŌ म¤ 

दिमत काम-वासना, अह,ं कुÁठा आिद का िचýण िकया गया है तथा इनम¤ घटनाओ ंकì अपे±ा चåरý पर िवशेष 

बल िदया गया है । जोशी कì ÿमुख कहािनयाँ ह§ – रोगी िमąी, पåरÂयĉा, चौथे िववाह कì पÂनी, ÿेताÂमा आिद । 

उनके कुछ कहानी संúहŌ के नाम ह§ – खÁडहर कì आÂमाएँ, डायरी के नीरस पķृ, आहòित और िदवाली । 

ÿेमचÆदो°र कहानीकारŌ म¤ से एक वगª उन कहानीकारŌ का है, िजÆह¤ यथाथªवादी कहानीकार कहा जा 

सकता है । इन कथाकारŌ ने आधिुनक समाज कì िव िभÆन पåरिÖथितयŌ एव ंसमÖयाओ ंका उद् घाटन यथाथªपरक 

ŀिĶकोण से िकया है । चÆþगुĮ िवīालंकार, रमाÿसाद पहाड़ी, देवीदयाल चतवु¥दी, भगवतीचरण वमाª, 

जानकìवÐलभ शाľी, रामव±ृ बेनीपरुी, िवÕण ुÿभाकर, राधाकृÕण आिद इसी वगª के कहानीकार ह§ । इनम¤ से कुछ 

कहानीकारŌ के संकलन इस ÿकार ह§ – चÆþगुĮ िवīालंकार-कृत चÆþकला अमावस, भय का राºय, रमाÿसाद 

पहाड़ी-कृत सफर, अधूरा िचý, सड़क पर । इन संकलनŌ कì कहािनयŌ म¤ आधिुनक समाज कì अनैितकता, 

मूÐयहीनता एवं  उ¸छंृखलता का सुÆदर िनłपण िकया गया है । कहानीकारŌ के एक वगª ने अपनी कहािनयŌ म¤ 

कामवासना, सौÆदयªिलÈसा एवं  यौन समÖयाओ ंका िचýण Öव¸छÆद łप म¤ िकया है । इÆह¤ यौनवादी कथाकार 

कहा जा सकता है । इस वगª के ÿमुख कहानीकारŌ म¤ आर.सी. ÿसाद िसंह-कृत काल रािý,  िĬजेÆþनाथ िम® 

‘िनगुªण’-कृत छोटा डॉ³टर, िकशोर साहó-कृत टेसू के फूल, मधुसूदन-कृत उजाल ेसे पहले, āजेÆदक नाथ गौड़-कृत 

िबखरी किलयाँ आिद के नाम िलए जा सकते ह§ । कुछ अÆय  कहानीकारŌ ने युĦ, øािÆत, िशकार आिद साहिसक 

िवषयŌ को अपनी कहािनयŌ का िवषय बनाया । ÿभाकर माचवे ने िĬतीय िवĵयुĦ से सÌबिÆधत घटनाओ ंपर 

कहािनयाँ िलखकर संकलन तैयार िकया । पिÁडत ®ीराम शमाª ने ‘िशकार’ कथाओ ंकì शुŁआत कì िकÆत ुउनकì 

िशकार कथाएँ वाÖतिवक घटना पर आधाåरत होने के कारण ‘åरपोताªज’ के अिधक िनकट ह§, कहानी के तßव  

इनम¤ अÂयÐप ह§ । हाÖय-Óयं µय से भरपूर कहािनयŌ के लेखक के łप म¤ जी.पी. ®ीवाÖतव ने ÿिसिĦ ÿाĮ कì । 

उÆहŌने िशĶ पåरहास Ĭारा समाज के खोखलेपन कì िखÐली उड़ाई है । हåरशंकर परसाई, अमतृलाल ने समाज के 

खोखलेपन कì िखÐली उड़ाई है । हåरशंकर परसाई, अमतृलाल नागर और अÆनपूणाªनÆद कì कहािनयŌ म¤ भी यह 

ÿविृ° ŀिĶगोचर होती है । 

उĉ िवĴेषण के आधार पर यह कहा जा सकता है िक ÿेमचÆदो°र कथाकारŌ म¤ मनोिवĴेषण ÿविृ° कì 

ÿधानता है । वगª-संघषª एवं यथाथªवाद कì ओर भी कुछ कहानीकारŌ का Łझान रहा है तथा उÆहŌने ÿतीकाÂमकता 

एवं  सां केितकता का सहारा भी िलया है । इस काल म¤ ÿेम, रोमांस एवं  यौन समÖयाओ ंको भी कहानीकारŌ ने 
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अपनी कहािनयŌ कì िवषयवÖतु  बनाया ह ै । यगुीन पåरवेश को पूणªतः Óयĉ करन े म¤ इस काल कì कहानी ने 

महßवपूणª भिूमका का िनवाªह िकया है । कहानी के िशÐप ने भी इस काल म¤ उ°रो°र ÿगित कì है । अब कहानी म¤ 

घटना िवरलता के साथ-साथ Óयिĉ चåरý पर िवशेष बल िदया है । 

1.2.06. नयी कहानी 

सन् 1950 के बाद कì कहानी िवषय और िशÐप दोनŌ ही ŀिĶयŌ से पवूªवतê कहानी से िभÆन है । परुानी 

कहानी म¤ जहाँ पवूाªúह है वहé नयी कहानी पवूाªúह से मुĉ है । परुाने कहानीकार ने अपनी आँखŌ पर समाजवादी, 

नैितकतावादी, łमानी या मनोिवĴेषणवादी चÔमा लगाकर जीवन को दखेा िकÆत ु नये कहानीकार ने सभी 

पवूाªúहŌ से मुĉ होकर जीवन को यथाथª łप म¤ देखने समझने का ÿयास िकया । उसकì कहानी भोगे हòए यथाथª से 

जड़ुी है इसिलए वह अिधक ÿामािणक है । आधिुनक मानव के जीवन को िविवध कोणŌ से देखकर उसका सही 

पåरÿेàय म¤ िचýण करने का ÿयास इन कहानीकारŌ ने िकया है । नयी कहानी के ÿवतªकŌ ने यह घोिषत िकया िक 

नयी कहानी का लàय नए भावबोध या आधिुनकता बोध पर आधाåरत जीवन के यथाथª का िचýण करना है । इस 

तरह हम कह सकते ह§ िक नया कहानीकार न अतीत के आदशŎ से जड़ुा है और न भिवÕय  के सपनŌ से । यह 

वतªमान म¤ और वतªमान भी केवल अपने भोगे हòए यथाथª को अपनी ŀिĶ का केÆ þ बनाता है । इस ÿकार नयी 

कहानी म¤ Óयिĉवाद, यथाथªवाद, अनभुू ितवाद एवं  आधुिनकतावाद कì ÿितķा हòई िजसके फलÖवłप वह जीवन, 

समाज और राÕů के Óयापक पåरवेश से कटकर कहानीकारŌ के वयैिĉक जीवन कì िनजी सीमाओ ंसे आबĦ हो 

गई इसीिलए नयी कहानी म¤ Óयिĉिनķ अहं, कामचेतना, यौनाचार, नारी-पŁुष सÌ बÆ धŌ का िचýण ÿमुख łप से 

हòआ है । नए कहानीकार का ±ेý मु´यतः आधिुनक उ¸च-मÅयमवगª है िजसम¤ परÌपरागत आÖथा एव ं नैितक 

मूÐयŌ के िवघटन के फलÖवłप दाÌ पÂ य एवं  पाåरवाåरक जीवन का ही Ńास ŀिĶगोचर होता है । ‘नयी कहानी’ 

िहÆ दी का पहला रचनाÂमक आÆ दोलन था । ‘नयी कहानी’ के कहानीकारŌ म¤ एक ओर िनकट अतीत म¤ भोगी हòई 

परतÆ ýता कì पीड़ा थी, तो दसूरी ओर आजादी के िमलते ही साÌ ÿदाियक दगंŌ कì पीड़ा । अतः कहानीकारŌ ने 

यथाथª को वयैिĉक Öतर पर अनभुव िकया । इस कारण कहानी का यथाथª िवÖततृ होन े पर भी उसका िचýण 

Óयिĉगत तथा पाåरवाåरक सÌ बÆ धŌ के धरातल पर ही अिधक िकया गया । 

नयी कहानी मु´यतः मÅयमवगª पर आधाåरत है । आÆ दोलन कì शŁुआत म¤ úाÌयांचल कहािनयŌ पर जोर 

िदया गया िजसम¤ िशवÿसाद िसंह, रेण,ु माकª Áडेय मु´य कथाकार के łप म¤ िदखे । उपयुªĉ कì तुलना म¤ कमलेĵर 

‘कÖबŌ के कहानीकार’ माने गए । तÂपĲात् नयी कहानी खदु-ब-खदु कÖबे और शहर पर केिÆþत हो गई । बाद म¤ 

úामीण पķृभिूम  के कुछ लखेक शहर आए और शहर को रोमानी ŀिĶ से Óयĉ  िकया । अÆततोगÂवा  ‘नयी कहानी’ 

मÅयगवगêय यथाथª पर केिÆþत कहानी है । मधु रेश के शÊदŌ म¤ “ ‘नयी कहानी’ ने राजनीित के ÿित उदासीनता 

और उपे±ा का Łख़ अपनाया । राजनीित का जो Öवłप सामने आया, उसम¤ उसके कणªधारŌ के ÿकार के आदर 

और िवĵास कì कोई गुँजाइश ही नहé रह गई थी । यही कारण है िक नयी कहानी म¤ नेताओ ंऔर उनसे जड़ेु  

Ó यिĉयŌ का उÐलेख हमेशा ही नकाराÂमक łप म¤ Óयं µयाÂमक ढगं से हòआ है । ‘नयी कहानी’ का नेतÂृव िजन 

लेखकŌ के हाथŌ म¤ था, वे भले ही इस राजनैितक पåरŀÔय के ÿित उदासीन िदखाई देते हŌ, लेिकन इस राजनीित म¤ 
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िवĵास और आÖथा के कारण ही ‘नयी कहानी’ कì दो धाराएँ ÖपĶ िदखाई देती ह§ । ‘नयी कहानी’ म¤ िवकास कì 

ÿिøया िनरÆ तर बनी रही ह ै । एक ओर जहाँ ‘नयी कहानी’ परुानी कहानी कì जड़वादी िÖथित कì ÿितिøया म¤ 

जीवन के यथाथª से जड़ुकर चली वही दसूरी ओर इसकì अपनी याýा म¤ भी उसने िनरÆ त र ÿगित कì है ।” ‘नयी 

कहानी’ के िवषय म¤ अपना मत Óयĉ करते हòए कमलेĵकर कहते ह§ – “परुानी और नयी कहानी के बीच बदलाव 

का िबÆद ुहै ‘नई वैचाåरक ŀिĶ’ ।” 

नयी कहानी आÆ दोलन के ÿमुख कहानीकार और उनके Ĭारा रिचत ÿमखु कहािनयाँ िनÌनिलिखत ह§ – 

िशवÿसाद िसंह              -  आर-पार कì माला, मुदाª सराय, इÆह¤ भी इंतज़ार है  
माकª Áडेय  -   महòए का पेड़, भदूान, हसंा जाई अकेला, माही  
फणीĵरनाथ रेण ु             -  लाल पान कì बेगम, तीसरी कसम  

कमलेĵर  -  बयान, राजा िनरबंिसया, तलाश  

िनमªल वमाª  -  पåरÆद े  

अमरकाÆत  -  िज़ंदगी और जŌक  

राजेÆþ यादव  -  टूटना  

मोहन राकेश  -  िमसपाल  

नयी कहानी को समĦृ करन ेम¤ िहÆदी कथा लेिखकाओ ंका भी महßवपूणª Öथान है । उषा िÿयंवदा, मÆन ू

भÁडारी, कृÕणा सोबती, िशवानी, मेहŁिÆनसा परवेज एवं  रजनी पिÆनकर जैसे कहानी लिेखकाओ ंने पित-पÂनी एवं  

नारी-पŁुष सÌबÆधŌ  को अपनी कहािनयŌ म¤ ÿमुखता से अिभÓयिĉ िकया है । ‘म§ हार गई’, ‘िýशकुं’, ‘तीन 

िनगाहŌ कì एक तÖवीर’, ‘यही सच है’ आिद मÆन ूभÁडारी के ÿमुख कहानी संकलन ह§ । नए कहानीकारŌ म¤ कुछ 

और चिचªत नाम है – महीप िसंह, िदनेश पालीवाल, राजकुमार Ăमर, नरेÆþ कोहली, गोिवÆद िम®, ®Ħा कुमार, 

ममता कािलया, िनłपमा सोबती, दीिĮ खÁडेलवाल आिद ।  

1.2.07. अकहानी 

नयी कहानी कì छाया 1960 तक ÿितभािसत होती है । इसके बाद उस पर यौन ÿसंगŌ कì अिधकता, 

±णवादी भोगŀिĶ, अिÖतÂववादी, दशªन एवं  िशÐप सजगता के आरोप लगने लगे । कहानी म¤ िफर बदलाव कì 

बयार बहने लगी । तÂपĲात् अनेक कहानी आÆदोलनŌ का उद् भव हòआ । अकहानी आÆ दोलन वÖतुतः तÂकालीन 

मूÐयŌ तथा कथा-िशÐप दोनŌ के अÖवी कार का आÆ दोलन है । अकहानी के ÿमुख हÖता±रŌ म¤ ²ानरंजन, रवीÆþ  

कािलया, कृÕणबलदवे वैī, ®ीकाÆत वमाª, दधूनाथ िसंह, गंगाÿसाद िवमल के नाम िलए जा सकते ह§ । इन 

कहानीकारŌ म¤ जीवन-जगत् के यथाथª कì िविवधता है, यौन ÿसंगŌ कì अिधकता नहé । अकहानी म¤ यīिप िवþोह 

का Öवर है िकÆतु यौन सÆदभŎ तक सीिमत रहने के कारण वह िवकृत हो गया । अकहानी का ÿव°ªक गंगाÿसाद 

िवमल को कहा जाता है । गंगाÿसाद िवमल’ का मत है – “अकहानी कथा के Öवीकृत आधारŌ का िनषेध तथा 
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िकसी भी ÿकार कì मूÐय-Öथापना का अÖवीकार है ।” इस बात को और अिधक ÖपĶ करते हòए वे आगे कहते ह§ 

िक “अकहानी कहानी के धारणागत ÿतीक से अलग एक अÖथािपत कथाधारा है, जो सभी वगêकरणŌ, मूÐयाकंन 

के आधारŌ और पूवª समी±ाओ ंको अÖवीकार करती है ।” 

अकहानी का िशÐप भी बदला हòआ है । उसम¤ पाýŌ के नाम úाम का पåरचय न देकर ‘वह’, ‘म§’, ‘तुम’ 

आिद ÿयोगŌ कì अिधकता है । से³स केिÆþत होने के कारण ‘अकहानी’ आÆदोलन लÌबा सफर तय नहé कर 

पाया । नैितक वजªनाओ ंऔर िनषेधŌ के ÿित कहानीकारŌ ने आøामक Łख़ अि´तयार िकया है । कुछ ÿिसĦ 

अकहािनयŌ के नाम इस ÿकार ह§ – 

रीछ  - दधूनाथ िसंह 
छलांग  - ²ानरंजन 
िýकोण  - कृÕण बलदेव वैī 
िवÅवंस  - गंगाÿसाद िवमल 

1.2.08. सचेतन कहानी 

सचेतन कहानी से जड़ेु हòए कहानीकारŌ म¤ सवाªिधक चिचªत नाम महीप िसंह का है । महीप िसंह को 

सचेतन कहानी का ÿव°ªक कहा जाता है । उÆहŌने सचेतन ŀिĶ को एक गितशील िÖथित माना ह,ै जो हमारे सिøय 

जीवन बोध पर िनभªर है । डॉ॰ रामदरश िम® के अनसुार – “सन् साठ के बाद कì अनेक अĴील कहािनयŌ कì 

भीड़ म¤ एक सामू िहक Öवर म¤ रचनाÂमकता के Öतर पर उनका ÿितवाद करने का ÿयास सचेतन कहानी को एक 

ऐितहािसक महßव ÿदान करता है ।” सचेतन कहानीकार कì ŀिĶ समाज और Óयिĉ के ऊपरी सÌबÆधŌ पर ही नहé 

अिपतु  आÆतåरक सÌबÆधŌ पर भी पहòचँती है । उनके िवचार से सचेतन ŀिĶ Óयिĉपरक न होकर सामािजक है तथा 

काफì हद तक सÆतिुलत और सामियक है । सातव¤ दशक कì कहानी म¤ यह ŀिĶ िजन कथाकारŌ म¤ िदखाई दी 

उनके नाम ह§ – महीप िसंह, वेदराही, रामदरश िम®, मनहर चौहान, रामकुमार Ăमर, बलदेव वंशी । सचेतन 

कहािनयाँ म¤ ÿमुख कहािनयाँ िनÌनिलिखत ह§ – 

सीमा   - रामदरश िम® 
एक खलुा आकाश - बलदेव वंशी 
युĦमन   - महीप िसंह 
दरार   - वेद राही 
उसने नहé कहा था - शैलेश मिटयानी 
िगåरÖतान  - रामकुमार Ăमर 
चीले   - िहमांश ुजोशी 
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1.2.09. सहज कहानी 

सचेतन कहानी के उपराÆत सहज कहानी का उद् भव हòआ । ‘सहज कहानी’ के ÿव°ªक अमतृ राय न े‘नई 

कहािनयाँ’ पिýका का ÿकाशन आरÌभ िकया जो इलाहाबाद से ÿकािशत होती थी । सहज कहानी का नारा देने 

वाले अमतृ राय इस कहानी आÆदोलन को बहòत दरू तक नहé ले जा सके । यह नारा आÆदोलन का łप न ले   

सका । अपने से पवूª बनाए गए साँचे का िवरोध कर अमतृराय ने अपनी बात बलपवूªक ÿÖतुत कì परÆतु उÆह¤ सहज 

कहानी िलखने वाले नये लेखक उपलÊध नहé हòए । 

1.2.10. समानाÆतर कहानी 

सहज कहानी कì असफलता के बाद ‘कमलेĵर’ ने ‘साåरका’ पिýका के माÅय म से ‘समानाÆतर कहानी’ 

नामक आÆदोलन चलाया । कमलेĵर ने अ³टूबर 1974 से ‘साåरका’ नामक कहानी पिýका के ‘समानाÆत र 

कहानी िवशेषांकŌ’ का दौर ÿारÌभ िकया जो मूलतः 1972 से ही ÿारÌभ हो चकुा था । इस पिýका ने आम आदमी 

को ÿितिķत करन ेपर जोर िदया । साåरका पिýका म¤ छपने वाल ेकहानीकार अरिवंद, आशीष िसÆहा, इāािहम 

शरीफ, कामतानाथ, िजतेÆþ भािटया, दामोदर सदन, िनłपमा सोबती, मधकुर िसंह, मदृलुा गगª , सुधा अरोड़ा, 

शीला रोहेकर, िवभु कुमार, ®वण कुमार, सतीश जमाली सुदीप, सÆत कुमार, से.रा. याýी, रमेश उपाÅयाय आिद  

ह§ । डॉ॰ िवनय ने समानाÆतर कहानी म¤ Öथािपत होने वाले आम आदमी कì Óया´या करते हòए कहा ह ै– “आम 

आदमी िसफª  आम आदमी है, वह िकसान, मजदरू , ³लकª , सवªहारा वगŎ म¤ बँटा हòआ न होकर एक सं िĴĶ Óयिĉ 

(Ó यिĉÂव) है । 

समानाÆत र कहानीकार अपने समय के समानाÆतर सोचता और िलखता है । इसके केÆþ  म¤ आम आदमी 

है अथाªत ्समानाÆत र कहानी आÆदोलन आम आदमी कì लड़ाई का प±धर है । यह आÆदोलन जन संघषª के ÿित 

समिपªत उन रचनाकारŌ का है जो माý þĶा न होकर संघषª म¤ भागीदार बनना चाहते ह§ । यह कहानी आÆदोलन 

राजनीित के महßव को Öवीकारता हòआ उसे सां Öकृितक धरातल पर ले जाता है । समानाÆतर कहानी कì 

वैचाåरकता बहòत ÖपĶ है तथा उसम¤ भावकुता के िलए Öथान नहé है । इनम¤ अिधकतर कहािनयाँ नारी मु िĉ केिÆþत 

है । नौव¤ एवं दसव¤ दशक म¤ कहानी आÆदोलनŌ से मुĉ हो गई । इस काल के ÿमुख कहािनयाँ एवं  कहानीकार ह§ – 

 झटुपटुा              - भीÕम साहनी 
 डायिलिसस  - वीरेÆþ  म¤हदीर°ा 
 नंगा   - शैलेश मिटयानी 
 समागम   - मदृलुा गगª  
 साँझ बाली  - सूयªबाला 
 नील गाय कì आँख¤ - निमता िसंह 
 ललमुिनयाँ   - मैýेयी पु Õपा 
 बूँद   - मंजलु भगत 
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1.2.11. जनवादी कहानी 

जनवादी मंच कì आधारिशला का िनमाªण सन् 1977 म¤ िदÐली िवĵिवīालय म¤ हòआ । एक साल के 

बाद सन् 1978 म¤ इसी मंच के तßवावधान म¤ िहÆदी लेखकŌ या किवयŌ का एक िशिवर आयोिजत िकया गया । 

इस िशिवर म¤ दस वषª अथाªत् (1967 से 1977) ई. तक के जनवादी सािहÂय का मूÐयाकंन िकया गया । जनवादी 

लेखक मंच के ÿथम राÕůीय अिधवेशन के साथ ही िहÆदी कहानी ±ेý म¤ जनवादी आÆदोलन ने सिøयता के साथ-

साथ तीĄ गित से अपना िवÖतार िकया । जनवादी लेखक मंच का ÿथम राÕůीय सÌमेलन फरवरी 1982 ई. िदÐली 

म¤ हòआ । जनवादी कहानी आÆदोलन कì शŁुआत कथासăाट ÿेमचंद के ‘कफन’ और ‘पसू कì रात’ जैसी 

कहािनयŌ से माना जाता है जबिक इन कहािनयŌ का समय øमशः 1936 तथा 1930 है । ठीक łप से जनवादी 

कहानी का øमबĦ िवकास यशपाल कì ‘परदा’, रां गेय राघव कì ‘गदल’, भैरवÿसाद गुĮ कì ‘हड़ताल’, 

माकª Áडेय कì ‘हंसा जाई अकेला’, भीÕम साहनी कì ‘चीफ कì दावत’, अमरकाÆत कì ‘दोपहर का भोजन’, शेखर 

जोशी कì ‘बोझ’ जैसी कहािनयŌ म¤ दखेा गया । तÂपĲात् ²ानरंजन और काशीनाथ िसंह जैसे कहानीकारŌ ने  

जनवादी मंच को आगे बढ़ाने म¤ सिøय भिूमका िनभाई  । रमेश उपाÅयाय, रमेश बतरा, हेतु भारĬाज, निमता िसंह, 

असगर वजाहत, धीरेÆþ अÖथाना, उदय ÿकाश आिद कहानीकारŌ ने इसे िवÖतार िकया । मा³सªवादी िवचारधारा 

को आधार बनाकर चलने वाली जनवादी कहानी का वैचाåरक धरातल मु´यतः िकसानŌ, मजदरूŌ , पीिड़ तŌ,  

दिलतŌ और असहायŌ का जीवन-संघषª था । कुछ कहानीकारŌ का िशÐप कमजोर पड़ने के कारण उनके 

िवचारधारा को महßव देना था । अÆ ततः जनवादी कहानी ने वैचाåरक आúह से मुĉक होकर दिलतŌ, पी िड़ तŌ के 

जीवन-संघषª को वाणी दी है । 

1.2.12. सिøय कहानी 

सिøय कहानी के सýूधार के łप म¤ राकेश वÂस का नाम उÐलेखनीय है । सिøय कहानी कì Öथापना 

सन् 1979 ई. म¤ ‘मंच’ पिýका के माÅयम से हòआ । राकेश वÂस ने सिøय कहानी कì मूल ÿित²ा को ÖपĶ करते 

हòए कहते ह§ – “सिøय कहानी का सीधा और ÖपĶ मतलब है चेतनाÂमक ऊजाª और जीवÆतता कì कहानी । उस 

समझ और अहसास कì कहानी जो आदमी को बेवसी, िनहÂथेपन और नपुंसकता से िनजात िदलाकर Öवयं  अपने 

भीतर कì कमजोåरयŌ के िखलाफ खड़ा होने के िलए तैयार करने कì िजÌमेदारी अपने िसर लेती है ।” सिøय 

कहानी के मु´य़ कहानीकार िजÆहŌने सिøय कहानी को सुŀढ़ िकया िनÌनिलिखत ह§ – रमेश बतरा, िचýा मुद् गल, 

सि¸चदानÆ द धूमकेत,ु सु रेÆþ सकुुमार, धीरेÆþ अÖथाना आिद । सिøय कहानी कì अÆय ÿमुख कहािनयाँ ह§ – 

‘अिÆतम ÿजापित’, ‘अिभयुĉ’, ‘शुŁआत’, ‘एक बुĦ और’ आिद । सिøय कहानीकारŌ न ेसमाज म¤ शोषण के 

िजतने ąोत और Öत र ह§, सबको अपने सामने रखा है और शोिषत का प± लेते हòए शोषण, ĂĶाचार, अÆयाय को 

ÿ®य देने वाली ÓयवÖथा का िवरोध िकया है । 
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1.2.13 समकालीन कथाकार 

िहÆ दी के ÿमुख समकालीन कथाकारŌ म¤ नरेÆþ कोहली, भीमसेन Âयागी, मधकुर िसंह, सतीश जमाली, 

बलराम, योगेश गĮु, बटरोही, उदय ÿकाश, रमेश उपाÅया य, योगेश कुमार, Öवयं ÿकाश िशवमू ितª, िÿयवंदा, 

जयनÆदन, अिखलेश, संजय इÂयािद के नाम उÐलखेनीय ह§ । 

भीÕ म साहनी  -  भाµयरेखा, पहला पाठ, पटåरयाँ, वाङ्च,ू शोभायाýा, डायन । 
मु िĉबोध   -  काठ का सपना, सतह से उठता आदमी । 
अमरकाÆ त  -  िज़ंदगी और जŌक, देश के लोग, मौत का नगर, िमलन िमý 
राजेÆþ  यादव -  देवताओ ंकì मूितªयाँ, खेल िखलौने, जहाँ लàमी कैद है, अिभमÆय ु 

 कì आÂमहÂया, छोटे-छोटे ताजमहल, िकनारे से िकनारे तक, टूटना, 
 अपने पार 

मोहन राकेश -  इंसान के खÁडहर, नये बादल, जानवर और जानवर, एक और 
 िज़ंदगी, फौलाद का आकाश 

धमªवीर भारती -  मुदŎ का गाँव, Öवगª और पृÃवी, चाँद और टूटे हòए लोग, बÆ द गली 
 का आिखरी मकान । 

िनमªल वमाª - जलती झाड़ी, िपछली गिमªयŌ म¤, बीच बहस म¤, कÓवे और 
 कालापानी, पåरÆद े। 

फणीĵरना थ रेण ु      - ठुमरी, आिदम राýी कì महक, अिµनखोर, अ¸छे आदमी । 
िशवÿसाद िसंह  -  आर-पार कì माला, कमªनाशा कì हार, इÆह¤ भी इतंजार है, मुदाªसराय 
माकª Áडेय   -  पान फूल, पÂथर और परछाइयाँ, महòए का पेड़, हसंा जाई अकेला । 
रघवुीर सहाय  -  राÖता इधर से है, जो आदमी हम बना रहे ह§  
गंगाÿसाद िवमल           -  िवÅवसं, शहर म¤, बीच कì दरार, अतीत म¤ कुछ । 
रमेश ब±ी  -  एक अमूतª तकलीफ, तलघर । 
रवीÆþ कािलया  -  नौ साल छोटी पÂनी, काला रिजÖटर, गरीबी हटाओ । 
रामदरश िम®  -  खाली घर, एक वह, िदनचयाª, सपªदशं , बसÆत का िदन । 
शेखर जोशी  -  कोसी का घटवार, साथ के लोग । 
²ानरंजन              -  फ¤ स के इधर-उधर, याýा, ±णजीवी । 
काशीनाथ िसंह   -  लोग िबÖतरŌ पर, सुबह का डर, आदमी नामा । 
दधूनाथ िसंह  -  सपाट चेहरे वाला आदमी, सुखाÆ त, पहला कदम । 
रमेशचÆद शाह  -  जंगल म¤ आग, महुÐले का रावण, मानपý, िथयेटर । 
गोिवÆद िम®  -   नये परुाने माँ-बाप, अÆतःपुर, रगड़ खाती आÂमाएँ । 
महीप िसंह  -  सुबह के फूल, उजाल ेके उÐल,ू िधराव, कुछ और िकतना । 
माहेĵर              -  Öपशª, डी.पी. िसंह कì िडÖप¤सरी, माÖटर सेवाराम कì सपना । 
िववेकì राय  -  नई कोयल, गूँगा जहाज, कालातीत । 
संजीव   -  सफरनामा, भिूमका, ÿेतमु िĉ, दु िनया कì सबसे हसीन औरत । 
िमिथलेĵर             -  बाबूजी, बÆद राÖते के बीच, दसूरा महाभारत । 
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शानी   -  बबूल कì छाँव, डाली नहé फूलती, शतª का ³या हòआ । 
राकेश वÂस  -  अितåरĉ तथा अÆय कहािनयाँ, अिÆतम ÿजापित, अिभयुĉ । 
अÊदलु िबिÖमÐलाह -  टूटा हòआ पंख, िकतने िकतने सवाल, रैन बसेरा । 

1.2.14. मिहला कथाकार 

ÿेमचंद युग के उदय के साथ ही मिहला कहानीकारŌ का भी उदय हòआ है । ÿेमचंद युग कì मिहला 

कथाकारŌ म¤ उषादवेी िमý, कमला चौधरी, सÂयवती मिलक, ®ीमती होमवती देवी आिद का नाम उÐलेखनीय    

है । उपयुªĉ लेिखकाओ ंने कहानी म¤ तÂकालीन सामािजक सÆदभŎ को िवषय बनाया है । मिहला कहानीकारŌ ने 

सामािजक सरोकार, ľी कì दयनीय िÖथित, बेरोजगारी इÂयािद को उद् घािटत िकया है । ÿमुख मिहला कथाकारŌ 

का नाम िनÌनिलिखत ह§ – 

शिशÿभा शाľी             - धुली हòई शाम,अन°ुåरत, दो कहािनयŌ के बीच  
िशवानी   - लाल हवेली, पÕुप हार, रÃया, Öवयं  िसĦा  
कृÕणा सोबती  - बादलŌ के घेरे, िस³का बदल गया  
मÆनू  भÁडारी  - यही सच है, एक Èलटे सैलाब, तीन िनगाहŌ कì एक तÖवीर  
उषा िÿयंवदा  - िज़ंदगी और गुलाब के फूल, िफर बसÆत आया, एक कोई दसूरा  
ममता कािलया  - छुटकारा, सीट न.ं 6, एक अदद औरत  
दीिĮ खÁडेलवाल            - कड़वे सच, धपू के अहसास, वह तीसरा  
मणृाल पाÁडेय  - दरÌयान, शÊदबेधी  
मदृलुा गगª   - िकतनी कैद¤, टुकड़ा-टुकड़ा आदमी, डैफोिडल जल रहे ह§ 
िचýा मुद् गल  - ला±ागहृ, अपनी वापसी, इस हमाम म¤  
चÆþकला िýपाठी    - टोना मां गे ली माई, मुिĉ, आवाज¤, हीरा जनम अमोल 
मिणका मोिहनी  - अभी तलाश जारी ह,ै ÖवÈ न दंश, पाł ने कहा था  
ÿितमा वमाª  - एक सुबह और, बँधे पावŌ का सफर  
उषा शमाª  - बफª , फूल देही कì छत, सूरज सहमा-सा, मं थन, समाधान िनणªय  
राजी सेठ  - अÆधे मोड़ से आगे, तीसरी हथेली, याýा मुĉ   
मंजलु भगत  - गुलमोहर के गु̧ छे, टूटा हòआ इÆþ धनषु, सफेद कौआ  

1.2.15. पाठ-सार 

ÿेमचंद पूवª, ÿेमचंद युग से आगे िनकलने वाली िहÆदी कहानी अपने ÿौढ़ावÖथा म¤ पहòँच गई है । इसके 

मÅय िहÆदी कहानी कì जमीन को उवªरा बनाने म¤ जैनेÆþ, इलाचÆद जोशी, यशपाल, अ²ेय, उपेÆþनाथ अÔक का 

महßवपूणª Öथान है । नयी कहानी, अकहानी, सचेतन कहानी, सहज कहानी, समानाÆतर कहानी, जनवादी कहानी, 

सिøय कहानी समेत अनेक आÆदोलनŌ ने िहÆदी कहानी को समĦृ िकया है । िहÆदी कहानी ने गाँव, अंचल 

आिदवासी ±ेý, कÖबा, नगर, महानगर सभी के जीवन-संसार को अपने म¤ समावेिशत कर िलया है । कथाकारŌ का 

रचना कौशल पहले के अपे±ा अिधक िनखरा है । आज कहानी वै²ािनक ŀिĶकोण से िलखी जा रही है । आज 
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कì कहानी जीवन के बाĻ िवÖतार के साथ-साथ Óयिĉ के अÆ तमªन के गहन ĬÆ Ĭ को रेखां िकत करती है । 

यÆýीकरण, पूँजीवादी संÖकृित औīोिगक सËयता के बावजदू आज का िहÆदी कथाकार अÂयÆत संवेदनशील तथा 

मूÐयŌ कì र±ा करने वाला है । मनÕुय का जीवन समय के साथ-साथ लगातार िजस गित से पåरवितªत होता जा रहा 

है उसे कहानी म¤ बाँधना अÂयÆत मु िÔकल ह ैपरÆ तु आज के कथाकार न े बड़ी बारीकì से इन समÖयाओ ं को 

सुलझाया है । मानवीयता के ÿित अदÌय उÂसाह, Óयापक िववके, आÖथा, ®Ħा, यथाथª के सीधे सा±ाÂकार 

उपयुªĉ तßवŌ का िहÆदी कहानी म¤ िदµदशªन होता है । अपने अनुभव और ²ान कì इस पूँजी के बल पर आगे बढ़ते 

हòए कथाकारŌ के हाथŌ कहानी का भिवÕय सुरि±त है । 

1.2.16. बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. आचायª रामचÆद श³ुल के अनसुार पहली िहÆदी कहानी है –  

(क)   इÆदमुती  

(ख)   µयारह वषª का समय        

(ग)  दलुा ई वाली     

(घ)  गुलबहार 
 

2. ‘उसने कहा था’ िकसकì कहानी है ? 

(क)   िकशोरीलाल गोÖवामी    

(ख)   माधवराव सÿे    

(ग)  चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’    

(घ)  अमतृ राय 

 

3. ‘µयारह वषª का समय’ का रचनाकाल है –  

(क)   सन् 1900      

(ख)   सन् 1903      

(ग)   सन् 1907      

(घ)   सन् 1908 

 

4. ÿेमचंद उदूª म¤ िकस नाम से िलखते थे ? 

(क)   नबाब राय     

(ख)   धनपत राय     

(ग)   कथाकार ÿेमचंद       
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(घ)   इनम¤ से कोई नहé 

 

5. अकहानी के ÿव°ªक माने जाते ह§ –  

(क)   महीप िसंह     

(ख)   कमलेĵर     

(ग)  अमतृराय     

(घ)  गंगाÿसाद िवमल 

 लघु°रीय ÿĳ 

1. कहानी कì िवकास-याýा म¤ ÿेमचंद पवूª यगु का सं ि±Į पåरचय िलिखए ।  

2. समानाÆतर कहानी पर ÿकाश डािलए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. िहÆ दी कहानी कì øिमक िवकास-याýा का िवĴेषण कìिजए । 

2. ÿेमचÆदो°र यगु म¤ कहानी िकस ÿकार िवकिसत हòई ? समी±ा कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

 

 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org
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खÁड – 2 : ‘गोदान’ उपÆयास 

खÁड-पåरचय 

 ÿÖतुत खÁड म¤ आप उपÆयास सăाट मंुशी ÿमेचंद के कालजयी उपÆयास ‘गोदान’ का अÅययन कर¤गे । 

इस खÁड को तीन इकाइयŌ म¤ िवभĉ िकया गया है, जो øमवार इस ÿकार ह§ – 

 इकाई – 1 : महाकाÓयाÂमक उपÆयास कì ŀिĶ से ‘गोदान’ का मूÐयांकन, ‘गोदान’ का           
   कथा-िशÐप, ‘गोदान’ शीषªक कì साथªकता 
 इकाई – 2 : ‘गोदान’ कì पाý-सिृĶ : úामीण पाý बनाम नगरवासी पाý, पŁुष पाý बनाम ľी पाý, 
   ÿमुख पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताएँ,  ÿेमचंद कì नारी िवषयक ŀिĶ 
 इकाई – 3 : ‘गोदान’: भारतीय कृषक कì संघषªमय जीवन-गाथा का जीवÆत दÖतावेज़ बनाम  
   मÅयमवगª कì समÖयाओ ंका िचýण 

उदूª -िहÆ दी के महान ्कथाकार ÿेमचंद (31 जलुाई, 1880 – 08 अ³टूबर, 1936) बहòमुखी ÓयिĉÂव के 

रचनाकार ह§ । एक ओर वे िहÆ दी के सशĉ कहानीकार ह§ तो दसूरी ओर समथª उपÆयासकार ह§ , उनका सािहÂय 

कालजयी है । आधुिनक िहÆ दी कì सवाªिधक महßवपणूª िवधा कहानी और उपÆयास को अपने ÓयिĉÂव और 

क°ृªÂव से उÆहŌने अÿितम ÿितķा ÿदान कì ह ै। उÆहŌने माý कहानी और उपÆयास लखेन ही नहé िकया है, वरन् 

अपनी ÿितभा कì छाप अपने नाटकŌ, िनबÆधŌ और अनवुादŌ म¤ भी छोड़ी है । 

‘गोदान’ ÿेमचंद का एक बहृत् उपÆयास ह ैिजसका वÁयª-िवषय अÂ यÆ त Óयापक है । इसकì Óयापकता को 

Åयान म¤ रखते हòए इसे कृषक-जीवन का महाकाÓय कहा गया है । उपÆयास के महßव एवं उĥेÔय पर ÿकाश डालते 

हòए ÿेमचंद ने कहा है – “म§ उपÆयास को मानव-चåरý का िचý माý समझता हóँ । मानव-चåरý पर ÿकाश डालना 

और उसके रहÖय को खोलना ही उपÆयास का मूल तßव है ।” 

िनधाªåरत तीनŌ इकाइयŌ म¤ ‘गोदान’ उपÆयास के अनेक महßवपणूª िबÆदओु ं पर चचाª कì गई है । पहली 

इकाई म¤ महाकाÓयाÂमक उपÆयास कì ŀिĶ से ‘गोदान’ के मूÐयांकन का ÿयास िकया गया है । इस इकाई के 

अÅययन से आप ‘गोदान’ के कथा-िशÐप को भी समझ सक¤ गे । ‘गोदान’ से सÌबिÆधत दसूरी इकाई म¤ उपÆयास के 

पाý-सिृĶ के बारे म¤ िवÖतारपूवªक चचाª कì गई है । उपÆयास के िविभÆन पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताओ ंपर भी 

इस इकाई म¤ ÿकाश डाला गया है । इस खÁड कì तीसरी इकाई ‘गोदान’ के नारी-पाýŌ कì सामािजक, आिथªक 

और सांÖकृितक िÖथित को रेखां िकत करती है । ÿÂयेक इकाई म¤ ÿेमचंद के सामािजक, आिथªक, राजनैितक तथा 

सां Öकृितक िवचारŌ पर िवचार िकया गया ह ै। इन इकाइयŌ के अÅययन से आप ‘गोदान’ म¤ अिभÓयĉ सामािजक, 

आिथªक, सां Öकृितक सरोकार से भी पåरिचत हो सक¤ गे । 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी          MAHD – 02         Page 44 of 314 

 

खÁड – 2 : ‘गोदान’ उपÆयास 

इकाई – 1 : महाकाÓयाÂमक उपÆयास कì ŀिĶ से ‘गोदान’ का मूÐयांकन, ‘गोदान’ का कथािशÐप, 
  ‘गोदान’ शीषªक कì साथªकता 

इकाई कì łपरेखा 

2.1.0. उĥÔेय कथन 
2.1.1. ÿÖतावना 
2.1.2. िवषय-िवÖतार 
 2.1.2.1. होरी कì कथा 
 2.1.2.1. राय साहब और उनके िमýŌ कì कथा 
2.1.3. ‘गोदान’ का कथा-िशÐप 
2.1.4. ‘गोदान’ शीषªक कì साथªकता 
2.1.5. पाठ-सार 
2.1.6. बोध ÿĳ  
2.1.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

2.1.0. उĥेÔय कथन 

इस इकाई म¤ हम िहÆ दी के महान ्उपÆयासकार ÿेमचंद और िनिवªवाद łप से उनकì सवō°म औपÆयािसक 

सजªना ‘गोदान’ का अÅययन कर¤गे । सन् 1936 म¤ ‘गोदान’ के ÿकाशन तक ÿेमचंद कì औपÆयािसक कला 

ÿौढ़ता ÿाĮ कर चकुì थी । इस इकाई के अÅययन के उपराÆ त आप –  

i. महाकाÓयाÂमक उपÆयास कì ŀिĶ  से ‘गोदान’ का मÐूयांकन कर सक¤ गे । 

ii. ‘गोदान’ के कथा-िशÐप कì ÿिविध को समझ सक¤ गे ।  

iii. ‘गोदान’ शीषªक कì साथªकता कì िववचेना कर सक¤ गे । 

2.1.1. ÿÖतावना 

ÿेमचंद का जÆम 31 जलुाई 1880 को उ°र ÿदेश के बनारस के समीप लमही नामक गाँव म¤ हòआ था ।  

ÿारÌ भ म¤ वह अपने मूल नाम ‘धनपत राय’ के साथ-साथ ‘नवाब राय’ के नाम से भी उदूª म¤ िलखा करते थे िकÆ तु 

बाद म¤ उÆहŌने िहÆ दी म¤ िलखना ÿारÌ भ कर िदया । 1936 म¤ अपनी मृÂयु  के पहले अपने 56 वषŎ के छोटे से जीवन 

म¤ आम आदमी कì कथा आम आदमी कì भाषा म¤ ÿÖततु करके ÿेमचंद ने सािहÂय म¤ समाज का ÿितिबÌब 

झलकता है, इस तÃय को रेखां िकत िकया । ÿमेचंद के िवपलु सािहÂय म¤ उपÆयासŌ कì परख और परी±ा कì जाए 

तो 1918 म¤ ÿकािशत ‘सेवासदन’ िहÆ दी म¤ ÿकािशत उनका ÿथम उपÆयास माना जा सकता है िजसम¤ वारां गना 

शÊद से लां िछत नारी-जीवन का िचýण िकया गया है । ‘सेवासदन’ के बाद उनके सारे उपÆयास िहÆ दी म¤ ही 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी          MAHD – 02         Page 45 of 314 

 

ÿकािशत हòए । ‘ÿेमा®म’ का ÿकाशन 1921 म¤ हòआ िजसम¤ भिĉ कì आड़ म¤ पतन कì ओर उÆमुख होने वाली 

गायýी जैसी नाåरयŌ का सफल िचýांकन िकया गया है । सन ्1925 म¤ उनका ‘रंगभिूम’ शीषªक उपÆयास ÿकािशत 

हòआ जो भारतीय जीवन के विैवÅय पर आधाåरत था । सन् 1926 म¤  1936 म¤ ‘गोदान’ ÿकािशत हòआ और सन ्

1936 म¤ ही उÆहŌने ‘मंगलसूý’ िलखना ÿारÌ भ िकया था परÆतु  यह िहÆ दी का दभुाªµय रहा िक ‘मंगलसूý’ के पणूª 

होने के पहले ही ÿमेचंद कì मÂृयु हो गई िजससे यह उपÆयास अधूरा रह गया । 

2.1.2. िवषय-िवÖतार 

पाĲाÂय सािहÂय म¤ ‘उपÆयास’ को ‘एिपक इन ÿोज’ अथाªत् ‘गīाÂमक महाकाÓय’ कì सं²ा दी गई है । 

सवªÿथम आµंल उपÆयासकार फìिÐडंग ने उĉ अिभधान का ÿयोग िकया था ।  फìिÐडंग न ेअपने दोनŌ उपÆयासŌ- 

‘जोसेफ एÆűñ ज’ (1752) तथा ‘टौम जोÆस’ को महाकाÓयाÂमक उपÆयास कहा ह ै । गेटे न े उपÆयास को 

(Subjective Epic) तथा रैÐफ फॉ³स मÅयमवगª का महाकाÓय कहा । लवे तोलÖतोय के उपÆयास ‘वार एडं  

पीस’ के ÿकाशन के बाद तो अब महाकाÓयाÂमक उपÆयास कì िÖथित सबको Öवीकायª है । कुछ आलोचकŌ ने 

‘ओडेसी’ नामक महाकाÓय और िडफो के ‘रोिबंसन øूसो’ कì तुलना Ĭारा उपÆयास कì महाकाÓयाÂमकता कì 

पहचान कì थी, िकÆतु  इस सÆ दभª म¤ रैÐफ फॉ³स का ‘एडं  िद पीपुल’ शीषªक úÆथ अिधक Öमरणीय ह ै िजसम¤ 

‘एिपक इन ÿोज’ कì वचैाåरकì कì ÿÖतु ित हòई है । पू ँजीवाद ने सामÆ तीय परÌपरा कì ‘महाकाÓय’ सं²क िवधा को 

अपदÖथ कर ‘उपÆयास’ को जनजीवन के ÿितिनिध सािहÂय łप कì तरह ढाला था िजसके पåरणामÖवłप चåरý-

िचýण कì पĦित, वÖत-ुयोजना, नायक कì अवधारणा और जीवन मूÐयŌ म¤ गुणाÂमक पåरवतªन घिटत हòआ था ।  

िहÆ दी ±ेý म¤ ÿेमचंद इस बदलाव के िवधायक िसĦ हòए थे । ÿेमचंद ने बहòआयामी लोकजीवन के िवशाल फलक 

पर अपने िवराट् यगु-जीवन को िचिýत िकया है । उनके उपÆयास अनेक पिĲमी उपÆयासŌ कì महाकाÓयाÂमकता 

कì याद िदलाते ह§ । 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास म¤ जीवन के िविवध पहल ूिचिýत िकए जाते ह§ । महाकाÓयाÂमक उपÆयास राÕů  

कì महßवपूणª घटनाओ ं पर िलखा जाता है, जैसे लेव तोलÖतोय का ‘वार एडं पीस’ łस पर नेपोिलयन के 

अिभयान से सÌ बĦ है, तो यशपाल का ‘झठूा सच ’ देश-िवभाजन और िवभाजन के बाद के किठन समय और 

ÿĳŌ का व°ृ ÿÖतुत करता है । साथ ही, वह राÕů कì भावनाओ ं को अिभÓयĉ करता है । रैÐफ फॉ³स ने 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास को राÕůीय भावनाओ ंया जनता कì आकां±ाओ ंम¤ पगी रचना कहा है और Ðयबूक ने 

उसे राÕů कì कहानी कहा है । सामरसेट माम के शÊदŌ म¤ ‘वार एडं  पीस’ उस समय के łस का सÌ पणूª िचý है, 

साथ ही वह राÕů कì तÂकालीन समÖयाओ ंका उद् घाटन करता है और इसके िलए लेखक जाित कì भावनाओ ं

और उसके कायŎ के अनेक िवशद ्िचý ÿÖततु करता है । 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास म¤ पाý के ÓयिĉÂव का केवल एक पहल ू िचिýत नहé िकया जाता । उसम¤ 

आÂमा के आÆ तåरक संघषŎ को लेकर मानिसक िवकृितयŌ तथा उनसे उÂपÆन अÆतĬªÆĬ का िचýण, ÿभावपणूª होता 
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है । उसम¤ जीवन कì गहराई को पकड़ने का ÿयÂन होता है । महाकाÓयाÂमक उपÆयास म¤ पाýŌ कì सं´या ही 

अिधक नहé होती, लेखक उÆह¤ पणूª Ö वतÆ ýता देता है । वे Öव¸छÆदतापूवªक समाज म¤ िवचरण करते ह§ । 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास का नायक भी इन गुणŌ से सÌपÆन होता है, तभी तो वह उपÆयास का केÆ þ 

बनकर उसे शिĉ, कŁणा और गåरमा ÿदान करता है । इस ÿकार महाकाÓयाÂमक उपÆयास का नायक दशे-काल 

का ÿितिनिध होता है । उसम¤ सावªजिनक गुण पाए जाते ह§ परÆतु साथ ही वह युग का नायक होता है जो अपनी 

चाåरिýक िवशेषताओ ंसे उपÆयास को ऊजाª और औदाÂय ÿदान करता है । 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास का िचýफलक िवशाल होता है । वह युग का सÌ पूणª आकलन होता है, साथ 

ही उसम¤ सावªजनीन तßव होते ह§ अतः उसका कलेवर भी िवशाल  होता है । नायक कथा के केÆþ म¤ अवÔय   

रहता है परÆ तु उपÆयास के कथा-सूý सÌ पणूª युग को समेटने के ÿयÂन म¤ इतने िविवध और िबखरे होते ह§ िक 

उसका कथानक सगुिठत और सुसÌबĦ न होकर िवशृंखिलत और असÌ बĦ होता है । Ðयूवक ने उसे ‘Large 

and Crowded and Unmanageable Novel’ कहा है । 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास का कथानक िशिथल और असंगिठत होता है पर इसका यह अथª नहé िक 

उसका कोई ढाँचा ही नहé होता । कलाकृित बनने के िलए एक ओर कथानक कì एक संरचना आवÔयक है तो 

दसूरी  ओर उसका मनमौजी िवकास । महाकाÓयाÂमक उपÆयास आ´यानŌ का िशिथल संयोजन होता है िजÆह¤ 

समय ही थोड़ा-बहòत सýूबĦ करता है । लेखक िवषय कì िवपलुता और िविवधता पर अिधक बल देता है, कृित 

के łप, आकार और शैली-िशÐप पर कम । महाकाÓयाÂमक उपÆयास समाज और देश कì तफूानी दिुनया  को ही 

िचिýत नहé करता, उसकì आशा-आकां±ाओ ंको ही Óयĉ नहé करता है अिपतु मानव-जीवन म¤ आÖथा उÂपÆन 

करना उसका उĥÔेय है अतः इस ÿकार कì रचना म¤ गÌ भीर िचÆ तन और मनन के पåरणामÖवłप ÿाĮ िवचार भी 

पाए जाने Öवाभािवक ह§ । रैÐफ फॉ³स ने कदािचत इसीिलए कहा है – “उपÆयास िलखना एक दाशªिनक धंधा है, 

उसम¤ िचÆ तन का गुण िनिहत ह ै।” 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास का अÆ त उपÆयास म¤ ÿÖततु कथानक या समÖयाओ ं के अÆ त के साथ नहé 

होता । उसे पढ़कर ऐसा नहé लगता िक उपÆयास कì कथा समाĮ हो गई, पाýŌ कì सुिनिĲत पåरणित हो गई और 

अब पाठक को कुछ जानना शेष नहé है । इसके िवपरीत पाýŌ और घटनाओ ंके िवषय  म¤ उसकì िज²ासा बनी ही 

रहती है । इसीिलए िशपले ने उसकì तुलना ±ीण होती हòई मोमब°ी से कì है और कहा है, “The ending is 

tampering off, or an interruption of what could go lengthily on rather than a decisive 

resolution.” यह सच है िक पÖुतक का सामू िहक ÿभाव अिनणªयाÂमक होता है परÆ त ु उसके अशंŌ म¤ 

सुÖवłपता, सुबोधता और ÿांजलता होती है । कभी पाठक को ऐसा नहé लगता िक लेखक को अपने िवचार या 

लàय पर िनयÆýण नहé रहा ह,ै वह उसके हाथ से िनकल गया है । 
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महाकाÓयाÂमक उपÆयास का कलेवर िवशद ् होता है, पर उसका िवशाल आकार उसकì शैली के 

औदाÂय के िलए घातक नहé होता । वÖतुतः अपने िवषय को गåरमापणूª बनाने के िलए अपने महान ्लàय को 

चåरताथª करने के िलए उसे अपनी भाषा को सघन बनाना पड़ता ह,ै शैली को उदा° बनाना होता है । बदलता हòआ 

पåरवेश जो भी उसके ŀिĶ पथ म¤ लाता ह,ै उसे वह सÂय एव ं सौÆ दयª कì साकार ÿितमा बना दतेा है । जीवन के 

ÿÂयेक अशं को वह बड़ी कलाÂमकता से ÿÖतुत करता है । 

अरÖतू  ने महाकाÓय के िलए उ¸चतर जीवन का िचýण आवÔयक माना था । आधुिनक युग म¤ किवता के 

ÿित आकषªण कम होता जाता ह,ै उपÆयास-पाठकŌ कì सं´या बढ़ रही ह,ै अतः आज उपÆयास ही मानव-जाित 

का पथ-ÿदशªक बन सकता है । महाकाÓय का Öथान महाकाÓयाÂमक उपÆयास ने ले िलया है । चाहे ÿदशªक के 

उपÆयास हŌ या िहÆ दी के उपÆयास – ‘बूँद और समþु ’, ‘शेखर : एक जीवनी’ या ‘झठूा सच ’ सबम¤ गÌ भीर जीवन-

दशªन है । जीवन कì गÌ भीर, शाĵत समÖयाओ ं को उठाया गया है, उन पर िवचार िकया गया है तथा कुछ 

मागªदशªन भी है । 

ÿेमचंद कì सभी औपÆयािसक कृितयŌ म¤ ‘गोदान’ िवशेष łप से महßवपणूª है । ‘गोदान’ को 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास माना जाए या नहé, इस सÌबÆध म¤ आलोचकŌ ने अपने-अपने ढगं से िवचार Óयĉ िकए 

ह§ । ÿिसĦ समी±क आचायª नÆददुलारे वाजपेयी का अिभमत है िक इसम¤ महाकाÓयोिचत औदाÂय, सवªतोमुखी 

जीवन-िचýण एवं  वीर-भावना का अभाव है अतः यह अपने युग का ÿितिनिधÂव नहé करता । इस कारण से इसे 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास कहना उिचत नहé है, िकÆतु  आचायª निलनिवलोचन शमाª के मत म¤ ‘गोदान’ भारतीय 

जीवन का समúता से यथाथª िचýण करता ह ैअतः महाकाÓयाÂमक उपÆयास कहा जा सकता है । डॉ॰ गोपाल राय 

का िवचार ह ै– “‘गोदान’ úाÌय-जीवन और कृिष संÖकृित को उसकì सÌपूणªता म¤ ÿÖतुत करने वाला अद् भतु 

उपÆयास ह ैअतः इसे úाÌय जीवन और कृिष-संÖकृित का महाकाÓय कहा जा सकता है ।” ‘गोदान’ म¤ केवल 

úाम-संÖकृित ही नहé है अिपतु  लगभग 60 पķृŌ म¤ नगर कì कथा भी है जो यह ÿितपािदत करती है िक इसम¤ नगर 

संÖकृित का अभाव नहé है । िनĲय ही ÿमंेचद केवल गाँव का िचýण करने तक सीिमत नहé रहना चाहते थे । 

‘गोदान’ म¤ úाम अपनी समúता के साथ यथाथª łप म¤ िचिýत है । ÿेमचंद के अÆय उपÆयासŌ कì भाँित ‘गोदान’ म¤ 

दो कथावÖतएँु ह§ । इन दोनŌ कथाओ ंका समानाÆतर øिमक िवकास हòआ ह§ । एक कथा होरी कì है और दसूरी 

समानाÆतर चलने वाली कथा राय साहब और उनके िमýŌ कì ह ै । डॉ॰ रामरतन भटनागर ने िलखा है – “ÿेमचंद           

ने अपने उपÆयास ‘गोदान’ म¤ भी दो कथावÖतएँु रखी ह§ । उनम¤ एक मु´य है, दसूरी ÿासं िगक, यह बात नहé । दोनŌ 

कथाएँ समानाÆतर रेखा पर लगभग िबना िमले ही चली जाती ह§ । एक कथा का नाम हम ‘होरी कì कथा’ रख 

सकते ह§ और दसूरी कथा को ‘राय साहब और उनके िमýŌ कì कथा’ कह सकते ह§ ।” इन दोनŌ कथाओ ंको 

ÿेमचंद ने बड़े कौशल से जोड़े रखा है । इस उपÆयास कì कथावÖतु का सÌयक् िवĴेषण इन दोनŌ कथाओ ंपर ही 

ŀिĶ रखकर सÌभव हो सकता है, ³यŌिक ये दोनŌ ही कथाएँ उपÆयास के बृहत ् कलेवर को सँभालती ह§ । 

उपÆयासकार शहरी जीवन और úामीण जीवन का तुलनाÂमक अÆतर ÿÖततु करना चाहता था इसिलए उपÆयास के 

िलए दोनŌ ही कहािनयŌ को साथ-साथ चलाना ज़łरी था । 
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2.1.2.1. होरी कì कथा 

होरी बेलारी गाँव का एक साधारण िकसान है । पाँच बीघे जमीन उसके पास है । ज़मéदार राय साहब 

अमरपाल िसंह कì उस पर कृपाŀिĶ है इसिलए गाँव म¤ उसकì ÿितķा है और वह महतो कहलाता है । धिनया 

उसकì पÂनी है और गोबर पýु । łपा और सोना दोनŌ उसकì बेिटयाँ ह§ और शोभा तथा होरी उसके भाई, िजनको 

वही पालता-पोसता है । शादी के बाद दोनŌ भाई लड़-झगड़ कर बँटवारा करके अलग हो जाते ह§ । होरी कì 

आिथªक दशा उ°रो°र िगरती जाती है । होरी Óयवहार कुशल है और इसिलए यदा-कदा राय साहब को सलाम कर 

आता है । वह धिनया से कहता है – “तू जो बात नहé समझती, उसम¤ टाँग ³यŌ अड़ाती है भाई ! मेरी लाठी दे दे 

और अपना काम देख । यह इसी िमलते-जलुते रहन ेका परसाद है अब तक बचे हòए ह§, नहé कहé पता न लगता 

िक िकधर गये । गाँव के इतने आदमी तो ह§, िकस पर बेदखली नहé आई, िकस पर कुड़कì नहé आई । जब दसूरे 

के पाँव तले अपनी गदªन दबी हòई है, तो उन पाँवŌ को सहलान ेम¤ ही कुशल है ।” आज होरी राय साहब के यहाँ जा 

रहा था । पगडंडी के दोनŌ ओर ऊख के पौधŌ कì लहराती हòई खतेी देखकर वह सोचने लगा िक अगर फसल 

अ¸छी हो गई और परमाÂमा कì दया हòई तो वह एक पछाई गाय ले लेगा । “होरी के मन म¤ गऊ कì लालसा 

िचरकाल से सं िचत चली आती थी । यही उसके जीवन का सबसे बड़ा ÖवÈन सबसे बड़ी साध थी ।” राÖते म¤ इसी 

गाँव से िमले परुव ेके µवाले भोला से होरी कì भ¤ट हो गई । भोला कì बहó ल ूलगने से मर चकुì थी और वह ľी 

पाने कì लालसा रखता था । होरी ने उसे आशा िदलाई िक वह इस बात कì िफø म¤ रहेगा । भोला होरी को अपनी 

पछाई गाय 80 Łपये म¤ सŏपने को तैयार हो गया, पर होरी ने उधार गाय लेने से इकंार िदया । भसेू का रोना रोने पर 

वह भोला को मुÉत भसूा देने को तैयार हो गया । दसूरे िदन भोला घर आया और धिनया के कहने-सनुने पर भी 

होरी गोबर को साथ ले, तीन टोकरी भसूा भोला के घर डाल आया । यहाँ भोला कì िवधवा बेटी झिुनया से गोबर 

कì भ¤ट हòई और दोनŌ एक-दसूरे के ÿित आकृĶ हो गये । दसूरे िदन भोला के आúह पर गोबर भोला के यहाँ से 

गाय ले आया । होरी, धिनया, गोबर, सोना, łपा – सभी गाय के आने से ÿसÆन थे । कुछ बाँस बचे थे, होरी ने उन 

बाँसŌ को दमड़ी बँसोर के हाथ बेच िदया । हीरा कì पÂनी पिुनया ने इसका िवरोध िकया । होरी कì गाय बहòत सु Æदर 

थी । उसे देखने गाँव के सभी लोग आये, पर होरी के सगे भाई हीरा और शोभा गाय दखेने नहé आए । होरी को 

बहòत दु ःख हòआ । जब होरी उÆह¤ बुलाने उनके घर आया तो वे दोनŌ बैठे होरी कì बुराई कर रहे थे िक होरी ने 

बँटवारे के समय जो Łपये दाब िलए थे अब िनकल रहे ह§ । होरी गाय को भोला को वापस देना चाहता था पर 

धिनया ने रोक िलया । एक िदन हीरा ने होरी कì गाय को माहòर द ेिदया । होरी यह बात जानता था । उसने यह बात 

धिनया से कह दी और इस पर घर म¤ तूफान मच गया । हीरा घर से भाग गया । पिुलस तलाशी के िलए आई और 

दारोगाजी ने हीरा कì अनपुिÖथित म¤ उसके घर कì तलाशी लेनी चाही पर होरी ने अपने पåरवार कì मयाªदा के 

िलए  महाजनŌ से Łपये उधार लेकर दारोगा को दनेे चाह ेपर धिनया ने चÁडी का-सा łप धारण करके होरी से Łपये 

छीन िलए । थानेदार चुपचाप लौट गये और होरी कì इºजत बच गई । हीरा के जाने के बाद उसकì पÂनी पिुनया 

अकेली रह  गई । होरी उसकì सहायता करने लगा । पहले तो धिनया िबगड़ी परÆतु अÆत म¤ शाÆ त हो गई । इधर 

गोबर का हेल-मेल झिुनया  से इतना बढ़ गया िक झिुनया गभªवती हो गई और पाँच महीने का गभª लेकर होरी के 

दरवाजे पर आ खड़ी हòई । गोबर भाग गया और धिनया तथा होरी ने उसकì बात िनभायी । होरी कì सारे गाँव म¤ 
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बदनामी फैल गई और उसका हò³का-पानी बÆद कर िदया गया । पिÁडत दातादीन और पटवारी लाला ने इधर 

पंचायत करके होरी पर 100 Łपये नकद और 30 मन अनाज दÁ ड लगा िदया, उधर झिुनया को लड़का हòआ । 

होरी ने िबरादरी के िनणªय को सवōपåर माना । उसका सारा अनाज पंचŌ कì भ¤ट चढ़ गया और अपना घर 80 Łपये 

म¤ िगरवी रखना पड़ा । उसका पåरवार दाने-दान ेको मोहताज हो गया । ऐसे गाढ़े समय म¤ हीरा कì बहó पु िनया ने 

अनाज देकर होरी कì सहायता कì । इधर भोला अपनी बेटी झिुनया को शरण  देने के कारण होरी से नाराज होकर 

गाय के ŁपयŌ का तकाजा करने लगा और Łपये न िमलन ेपर होरी के बैलŌ को खोलकर ले गया । गोबर ने यह 

देखकर िक झिुनया को उसके पåरवार म¤ शरण िमल गई है, लखनऊ जाकर नौकरी कर ली थी और पैसा-पसैा 

जोड़कर वषª भर के बाद जब वह घर लौटा, तो घर कì दशा देखकर चिकत रह गया । उसके पास 20 Łपये थे । 

शहर म¤ रहकर उसम¤ चालाकì आ गई थी । उसने होरी को ऋण से छुड़ाने के िलए चालाकì के अľŌ का ÿयोग 

िकया परÆतु होरी के łिढ़-ÿेम, संÖकार, भीŁ-Ńदय, सीधापन, जीवन-दशªन आिद पग-पग पर बाधक बन गए । 

गोबर हार गया और अपनी पÂनी ब¸चे को लेकर गाँव से चला गया । सब कुछ पहले ही समाĮ हो चुका था । जो 

कुछ शेष था उसे बेचकर होरी ने सोना का िववाह िकया । गोबर सोना के िववाह म¤ नहé आया । दातादीन कì 

सलाह से होरी न ेअपनी छोटी बेटी łपा का िववाह दो सौ Łपये लेकर बू ढ़े रामसेवक से कर िदया और अपनी 

जमीन को बेदखली से बचा िलया । गोबर łपा के िववाह म¤ आया और माता-िपता कì शोचनीय अवÖथा दखेकर 

दखुी हòआ । हर महीने खचाª भेजने का आĵासन उसन ेहोरी को िदया और लखनऊ चला गया । इधर łपा बूढ़े 

रामसेवक को पितłप म¤ पाकर अÂयिधक ÿसÆन थी । रामसेवक łपा के इशारे पर नाचता । łपा के इशारे पर 

उसके एक गाय होरी के घर भेज दी । होरी को अब केवल एक िचÆता थी िक िकसी तरह रामसेवक के Łपये वापस 

कर दे इसके िलए वह रात-िदन एक करके किठन पåर®म करने लगा । इसी बीच एक िदन अचानक हीरा लौटा 

और होरी के ÿित कृत²ता ÿकट कì िक इतने िदन उसने उसकì गहृÖथी सँभाली । साथ ही अपनी भलू Öवीकार 

करके ±मा याचना भी कì । हीरा कì ±मा-याचना ने मानŌ होरी के अरमानŌ को परूा कर िदया । एक िदन मजदरूी 

करते हòए वह ल ूखा गया और उसकì मÂृय ु हो गई । उसी िदन सुतली बेचकर कमाये 20 आने पैसे धिनया ने 

‘गोदान’ के नाम पर मातादीन के हाथ पर रख िदये और कहा – “महाराज न घर म¤ गाय ह,ै न बिछया, न पैसा, यही 

पैसे ह§, यही इनका ‘गोदान’ है ।” 

2.1.2.1. राय साहब और उनके िमýŌ कì कथा 

‘गोदान’ कì दसूरी ÿमुख कथा राय साहब, मालती, मेहता, खÆना साहब, िमज़ाª आिद ÓयिĉयŌ से 

सÌबिÆधत है । सभी पाý नागåरक ह§ । राय साहब अमरपाल िसंह होरी के गाँव के ज़मéदार है । सेमरी और वेलारी 

दोनŌ गाँव अवध-ÿाÆत के ह§ । राय साहब सेमरी गाँव म¤ रहते ह§ और हर वषª कई आयोजन करते ह§ । िकसानŌ को 

उÆह¤ समय-समय पर भ¤ट अवÔय देनी पड़ती है । जेठ के दशहरे पर वे धनषु-य² कì योजना करते ह§ िजनम¤ राय 

साहब के अनेक िमý सिÌमिलत होते ह§ िजनम¤ ‘िबजली’ के सÌपादक ओकंारनाथ, Ôयामिबहारी तंखा, 

िवĵिवīालय के अÅयापक मेहता, चीनी िमल के मैनेिजगं डायरे³टर खÆना , उनकì पÂनी गोिवÆदी, लेडी डॉ³टर 

िमस मालती और िमज़ाª खशु¥द ÿमुख ह§ । िमस मालती इµंलैड से डा³टरी पढ़कर आयी ह§ और आधुिनक िवचारŌ 
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कì मिहला ह§ । खÆना मालती के उपासक ह§, मालती मेहता कì ओर आकिषªत ह§ । इसके बाद सब लोग तीन दल 

बनाकर िशकार के िलए ÿÖथान करते ह§ । इसम¤ राय साहब व िमÖटर खÆना का एक दल, खशु¥द और तंखा का 

दसूरा दल , मेहता और मालती का तीसरा दल बनता है । ये लोग देहाती जीवन का आनÆद उठाने के िलए िकसी 

नदी के तट पर भोजन बनाना चाहते ह§ और जल-øìड़ा का ÿोúाम बनाते ह§ । मालती मेहता से ÿेम करती है । वह 

एकाÆत चाहती है, पर मेहता को िशकार कì धुन है । उधर खÆना साहब और राय साहब Óयापार-िवषयक बात¤ 

करते ह§ । िमज़ाª खशु¥द और तंखा एक िहरन का िशकार करते ह§ और समÖत úाम कì दावत करते ह§ । एक बार 

िमज़ाª खशु¥द कबड्डी का आयोजन करते ह§ । मेहता खले म¤ भाग लतेे ह§ और तंखा, मालती और राय साहब 

दशªकŌ म¤ उपिÖथत रहते ह§ । मेहता जीत जाते ह§ । मालती मेहता से ÿेम करती है, पर मेहता उसे अपनी जीवन-

सं िगनी के अनपुयुĉ समझते ह§ । वे अपने आदशª कì दहुाई दतेे हòए िमज़ाª से कहते ह§ – “म§ अपनी जीवन-सं िगनी 

म¤ जो बात दखेना चाहता हó,ँ वह उनम¤ नहé है और न शायद हो सकती है । मेरे जेहन म¤ औरत वफा और Âयाग कì 

मू ितª है जो अपनी बेजबानी से, अपनी कुबाªनी से अपने को िबÐकुल िमटा कर पित कì आÂमा का अशं बन जाती 

है । देह पुŁष कì रहती है पर आÂमा ľी कì होती है ।” इधर खÆना और गोिवÆदी म¤ भी अनबन रहती है । खÆना को 

िवलािसतापूणª जीवन पसÆद था और गोिवÆदी को सादगीपूणª । वह आÆतåरक ÿमे को महßव दतेी थी और खÆना 

धन और बाहरी चीज को अतः पैसा पास होन ेपर भी वे दोनŌ एक-दसूरे से दरू होते जा रहे थे  । गोिवÆदी और खÆना 

कì लड़ाई पýु कì बीमारी को लेकर होती है । खÆना गोिवÆदी को पीट डालते ह§ । गोिवÆदी łठकर अपने बेटे के 

साथ पाकª  म¤ जाकर बैठ जाती है और तभी मेहता आ जाते ह ै और गोिवÆदी को भारतीय-नारी का क°ªÓय 

समझाकर घर वापस भेजते ह§ । खÆना कì िमल म¤ मजदरू हड़ताल कर देते ह§ । खÆना उस हड़ताल को अनिुचत 

बतलाते ह§, परÆतु गोिवÆदी, ओकंारनाथ आिद उसे Æयायोिचत घोिषत करते ह§ । अचानक रात को िमल म¤ आग 

लग जाती है । खÆना कंगाल हो जाते ह§ । गोिवÆदी उÆह¤ आĵासन दतेी हòई कहती है – “तो तुम िदल इतना छोटा 

³या करते हो ? धन के िलए , जो सारे पाप कì जड़ है ? उस धन से, हम¤ ³या सुख था ? सबेरे से आधी रात तक 

एक न एक झंझट-आÂमा का सवªनाश ।” अब गोिवÆदी खÆना म¤ कोई मन-मुटाव नहé रहता । इधर मालती का िदन 

पर िदन कायाकÐप होता जा रहा था । उसने जब तक पुŁष को माý िवलास कì सामúी समझा था पर मेहता के 

सÌ पकª  म¤ आन ेपर वह उसकì ओर आकिषªत होती चली गई पर मेहता ने सदवै उसे परी±ा कì आँखŌ से दखेा, 

ÿेम कì आँखŌ से नहé । मालती “आदशªवाद के ÿभाव म¤ आकर मेहता से िववाह करने से इकंार कर देती है । इस 

फैसले पर पहòँचती है िक वह अपने ÿेमी को िमý बनाकर ही सफल और सुखी जीवन Óयतीत कर सकती है, भायाª 

बनकर नहé ।” राय साहब कŏिसल का चुनाव लड़ने, अपनी पýुी का िववाह करने एवं  ससुराल कì जायदाद को 

ÿाĮ करने के िलए ÿयÂनशील ह§ । उनकì लड़कì मीना±ी कì शादी हो जाती है पर वह शादी सफल नहé रहती । 

राय साहब अपने जीवन म¤ जो सुख का Öवगª बनाते ह§ उसे अपनी ही िज़ंदगी म¤ ÅवÖत होते देखते ह§ । वे िनराश   

होकर उपासना और भिĉ कì ओर उÆमुख होते ह§ पर शािÆत नहé पाते । िमज़ाª खशु¥द वेÔयाओ ंकì नाटक -मÁडली 

खोलने का िवचार करते ह§, पर मेहता इससे संतुĶ नहé होते । राय साहब के पýु Łþपाल से राय साहब के ÿितĬÆĬी 

सूयªÿताप िसंह अपनी लड़कì का िववाह करना चाहते ह§ पर Łþपाल मालती कì बहन सरोज को अपनी 

जीवनसंिगनी बना चुका है । यहाँ भी राय साहब को िनराशा ही होती ह ै। 
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गोबर लखनऊ जाकर पहले तो िमज़ाª खशु¥द के यहाँ नौकरी करता है िफर खोमचा लगाता है । इसके बाद 

िमÖटर खÆना कì चीनी िमल म¤ काम करने लगता है । सरकार श³कर िमल पर उÂपादन कर लगा देती ह,ै तो िमल 

मािलकŌ को मजदरूी दर घटाने का बहाना िमल जाता है । ‘िबजली’ के सÌपादक ओकंारनाथ के ÿोÂसाहन से िमल 

म¤ हòई हड़ताल के कारण झगड़ा होता है । गोबर घायल हो जाता है । ÖवÖथ होकर गोबर मालती के यहाँ नौकरी 

करने लगता है और मालती के बाग म¤ ही एक छोटी-सी झŌपड़ी म¤ अपनी पÂनी झिुनया और पुý मंगल के साथ 

रहने लगता है । मालती मंगल को बहòत मानती है । मंगल को चेचक िनकल आने पर मालती के वाÂसÐय भरे 

सेवाभाव को देखकर मेहता बहòत ÿभािवत होते ह§ । “मालती का यह अटूट वाÂसÐय, यह अदÌय मातभृाव दखेकर 

उनकì आँख ेसजल हो गई ं । मन म¤ ऐसा पुलक उठा िक अÆदर जाकर मालती के चरणŌ को Ńदय से लगा ल¤ । 

अÆतÖतल से अनरुाग म¤ डूबे हòए शÊदŌ का एक समूह मचल पड़ा – िÿय, मेरे Öवगª कì देवी, मेरी रानी, डािल«ग ।” 

अÆत म¤ मेहता और मालती िमý बनकर साथ-साथ रहते ह§ । मालती चाहती है मेहता अपनी िवīा और बुिĦ को, 

अपनी जगी हòई मानवता को और भी उÂसाह से और जोर के साथ बढ़ाते जाय¤ । कुछ आलोचकŌ ने यह आरोप 

लगाया है ‘गोदान’ म¤ िकसान और भ-ूÖवामी वगª के संघषª तथा ÖवातÆÞय-संúाम का िनłपण नहé ह ै । ÿेमचंद 

भारतीय गाँवŌ और नगरŌ के आिथªक यथाथª को गहन मानवीय संवेदना के साथ उपÖथािपत करते ह§ । इस ŀिĶ से 

यह रचना ÿेमचंद के यथाथª-बोध के नये आयाम का िदµदशªन कराती है । 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास के िलए उदा° चåरýŌ कì सिृĶ और महत् उĥÔेय कì िसिĦ आवÔयक है । 

ÿेमचंद ने ‘गोदान’ म¤ असाधारण ÓयिĉÂव और अिवÖमरणीय चåरýŌ का सजृन िकया है । होरी और धिनया 

ÿेमचंद के अमर पाý ह§ । परेू उपÆयास म¤ उनके ®म और संघषª के साथ-साथ उनकì मनÕुयता ÿभािवत करती है । 

धिनया के चåरý म¤ भी जो तीàणता और मानवीय संवदेना है वह िवल±ण है । ÿेमचंद ‘गोदान’ के माÅयम से उस 

शोषण-चø को अनावतृ करना चाहते ह§ जो सामÆतवाद और महाजनी सËयता के गठजोड़ से बना है । 

अÆत म¤ िनÕकषª Öवłप कहा जा सकता है िक ‘गोदान’ अपने कलेवर म¤ महाकाÓयाÂमक उपÆयासŌ के 

ÿायः सभी तßवŌ को अÆतिनªिहत िकये हòए है । 

2.1.2. ‘गोदान’ का कथा-िशÐप 

महान ्कलाकार कì ÿितभा िनबªÆध होती है, वह अपने िवषय के अनłुप सदा नई िशÐप-िविध कì खोज 

करता है, अपने िलए िशÐप कì सजªना Öवयं  करता है । िशÐप ही वह माÅयम है िजसके Ĭारा उपÆयास अपने िवषय  

का अनसुÆधान करता है, उसे मूतª-łप दतेा है । िशÐप के ही माÅयम से वह अपने अनुभवŌ को सÌयक् कलाÂमक 

अिभÓयिĉ ÿदान करने म¤ समथª होता ह ै । उपÆयास का िवषय िÖथर, पवूª िनधाªåरत िवĵास न होकर यथाथª कì 

अनभुिूत कì पåरवतªनशील ÿिøया है । उसम¤ समािवĶ िवचारŌ, जीवन-मूÐयŌ को उसके िशÐप से अलग नहé 

िकया जा सकता । िशÐप गौण बाĻ उपकरण न होकर उपÆयास कì आÆ तåरक ÿिøया ह ै। वह िजतना ही कÃय के 

अनłुप होगा, उतना ही उÂकृĶ होगा और महान ्कृित को जÆम देगा, “From is the objectifying of idea 
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and its excellence depends upon its appropriateness to the idea।.” िहÆ दी उपÆयास म¤ नवीन िशÐप 

कì खोज सवाªिधक हòई है । 

कथा-िशÐप के ÿामािणक ÿÖतोता पसê लÊुबाक ने अपनी िवĵिव´यात पÖुतक ‘द øाÉट ऑफ 

िफ³कशन’ म¤ कथा-िशÐप पर गÌ भीरतापवूªक िवचार िकया है ।  कथा-िशÐपŌ दो कोिटयŌ म¤ िवभािजत करते हòए 

उÆहŌने पहली कोिट को ‘सीिनक’ अथाªत ्ŀÔयाÂमक तथा दसूरी कोिट को ‘पैनोरिमक’ अथाªत् पåरŀÔयाÂमक कहा 

है । िवĵ के अिधकांश उपÆयास इÆहé दोनŌ शैिÐपक कोिटयŌ पर आधाåरत ह§ । लेव तोलÖतोय ने इस ÿिविध का 

ÿयोग कर उसे Öपहृणीय ऊँचाई ÿदान कì है । िहÆ दी म¤ ÿेमचंद ने इस िशÐप या ÿिविध का ÿयोग िकया है । 

उदाहरण के िलए ‘गोदान’ का ÿारÌ भ ‘सीिनक’, अथाªत् ŀÔयाÂमक ÿिविध से होता है – “होरीराम ने दोनŌ बैलŌ 

को सानी-पानी देकर अपनी ľी धिनया से कहा – गोबर को ऊख गोड़ने भेज देना । म§ न जाने कब लौटू ँ। जरा मेरी 

लाठी द ेद े।” 

धिनया के दोनŌ हाथ गोबर से भरे थे । उपले पाथकर आयी थी । बोली अरे, कुछ रस-पानी तो कर लो । 

ऐसी जÐदी ³या है ? होरी ने अपनी झåुरªयŌ से भरे हòए माथे को िसकोड़कर कहा  – “तुझे रस-पानी कì पड़ी है, मुझे 

यह िचÆता है िक अबेर हो तो मािलक से भ¤ट न होगी । असनान-पजूा करने लग¤गे, तो घÁटŌ बैठे बीत जायेगा । इसी 

से तो कही हó,ँ कुछ जलपान कर लो । और आज न जाओगे तो कौन हरज होगा । अभी तो परसŌ गये थ े।” “तू  जो 

बात नहé समझती, उसम¤ टाँग ³यŌ अड़ाती है भाई ! मेरी लाठी दे दे और अपना काम देख । यह इसी िमलते-जलुते 

रहने का परसाद है िक अब तक जान बची है ।” 

उ°र भारतीय राºय उ°रÿदशे के गाँव म¤ रहने वाले एक मामूली िकसान-पåरवार म¤ पित-पÂनी के बीच 

बातचीत का यह सहज िटिपकल ŀÔ य है । पित होरीराम को ज़मéदार के पास जाने कì हड़बड़ी है । कोई काम नहé 

है, वैसे ही िमलने-जलुने । बड़े आदमी से िमलते-जलुते रहने से छोटे काåरÆद ेतंग करने कì िहÌमत नहé करते िकÆ त ु

पÂनी धिनया को यह बात पसÆ द नहé । नांद म¤ चारा खाते बैल, उपले पाथती औरत, कहé जाने के पहले ´याल से 

लाठी लेना – समथª रहते हòए भी । राÖते म¤ आने वाली िकसी ÿकार कì परेशानी या मुसीबत को लाठी से ही दखे 

लेने कì गरज, पहòँचन ेम¤ िवलÌब न हो जाए, इसिलए जलपान िकए िबना ही चल देना, पÂनी का जलपान के िलए 

आúह करना, ठुकराए जाने पर नाराजगी, ये सारी बात¤ एक Öवाभािवक गँवई ŀÔ य का िनमाªण करती ह§ । ŀÔ य म¤ 

िचÆता और बेबसी कì कŁण अÆ तधाªरा िनरÆ तर ÿवािहत ह ै। उपÆयास का आरÌ भ चूँिक संलापीय शैली म¤ होता है 

इसिलए नाटकìयता का सहज ÿवेश हो गया है । 

इसके बाद का अंश ‘पैनारिमक’, अथाªत ्पåरŀÔयाÂमक िशÐप का उदाहरण ÿÖतुत करता है – “धिनया 

इतनी Óयवहारकुशल न थी । उसका िवचार था िक हम ज़मéदार के खेत जाते ह§ तो वह अपना लगान ही तो लगा । 

उसकì खशुामद ³यŌ कर¤ , उसके तलवे ³यŌ सहलाए ँ । यīिप अपने िववािहत जीवन के इस बीच बरसŌ म¤ उसे 

अ¸छी तरह अनभुव हो गया था िक चाहे िजतनी ही कतर-ÊयŌत करो, िकतना ही पेट-तन काटो, चाहे एक-एक 

कौड़ी को दाँत से पकड़ो, मगर लगान बेबाक होना मु िÔकल है । िफर भी वह हार न मानती थी और इस िवषय पर 
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ľी-पŁुष म¤ आए िदन संúाम िछड़ा रहता था । उसकì छह सÆतानŌ म¤ अब केवल तीन िज़ंदा ह§, एक लड़का गोबर 

कोई सोलह साल का और दो लड़िकयाँ सोना और łपा øमशः बाहर और आठ साल कì । तीन लड़के बचपन म¤ 

ही मर गए । उसका मन कहता था अगर उसकì दवा-दाł हòई होती तो वे बच जाते परÆ त ुवह एक धेले कì दवा भी 

न मँगवा सकì थी । उसकì ही उă अभी ³या थी । छ°ीसवाँ ही तो था पर सारे बाल पक गए थे, चेहरे पर झु åरªयाँ 

पड़ गई थé और सारी देह ढल गई थी । ... पेट कì िचÆता ही के कारण तो । 

यह पनैोरिमक िडसिøÈशन पाठकŌ को गँवई जीवन के वहृ°र लोक म¤ ला खड़ा करता है । धिनया के 

बहाने उ°र भारत के कृषक-समुदाय कì ýासद िज़ंदगी कì Óयथा-कथा को पåरŀÔयाÂमक Öवłप दनेे का ÿयास 

हòआ है और इसी तरह परेू उपÆयास म¤ ŀÔयाÂमक और पåरŀÔयाÂमक िशÐप के िववकेसÌमत िम®ण से ÿेमचंद ने 

‘गोदान’ को वहृ°र शैिÐपक फलक ÿदान िकया है । इतना ही नहé, आगे चलकर उनका यह कथाÂमक िशÐप   

‘åरवसª’ हो जाता है । दसूरे शÊदŌ म¤ दसूरे एिपसोड से लकेर अिÆतम यानी प§तीसव¤ एिपसोड तक पहल े

पåरŀÔयाÂमक, िफर ŀÔयाÂमक ÿिविध के िम®ण से िशÐप का संसार िहÖसा ŀÔय łप म¤ ही अवतåरत होता है । 

यही बात रॉबटª िलडेन भी कहते है – “The most vital part of a novel is always in the form of scene 

and scene is the condition to which narrative seems always to aspire.” 

पहले कथाकार केÆþ से पåरिध कì ओर जाता िदखता है िफर पåरिध से केÆþ कì ओर । एक बात और,     

ŀÔयाÂमक िशÐप का ÿयोग करते समय कथाकार अŀÔय रहता है । सामने होते ह§ िसफª  उनके पाý । कथाकार     

ŀÔयाÂमक ÿिविध वाले िहÖसे म¤ तटÖथ रहता है । उसे जो कुछ कहना होता है, वह पाýŌ के माÅयम से रख देता है । 

यह टेकिनक नाटकìयता कì सिृĶ करती जाती है लेिकन जहाँ तक पåरŀÔयाÂमक ÿिविध का ÿĳ है, इसम¤ 

कथाकार पाठकŌ के ł-ब-ł होकर अपनी बात¤ रखता जाता है । डॉ॰ गोपाल राय के शÊदŌ म¤ – “कÐपना कì 

दरूबीन पाठकŌ को थमा देता है ।” यहाँ वह वाचक या िक नैरेटर कì भिूमका म¤ होता है । पाठकŌ को वह एक 

वहृ°र लोक म¤ ले जाता है । उसे वह सब कहने कì छूट होती ह,ै जो वह पहले ÿकार के िशÐप म¤ नहé ल ेपाता है । 

इसे कुछ लोग ‘नैरेिटव टेकिनक’ भी कहते ह§ । ये दोनŌ ÿविधयाँ िमलकर एक तीसरी ÿिविध (टेकिनक) का 

िनमाªण करती ह§ िजसे अरÖतू  ने अपने काÓयशाľ म¤ महाकाÓयाÂमक (एिपक) का नाम िदया है । यह कारण है िक 

‘गोदान’ न िसफª  िवषय वÖतु के िलहाज, बिÐक िशÐपगत ÿयोग के िलहाज से भी महाकाÓयाÂमक उपÆयास है । 

कहना न होगा िक ÿेमचंद ने इस टेकिनक का इÖतेमाल कमोबेस अपने सारे उपÆयासŌ म¤ िकया है । 

‘गोदान’ के कथा-िशÐप के ÿसंग म¤ सबसे अिधक िववाद इस बात पर है िक उसकì कथावÖतु  ससंुगिठत 

नहé है । िहÆ दी के कुछ आलोचकŌ ने ‘गोदान’ कì कथावÖतु के िबखराव को उसका िशÐपगत दोष माना था 

लेिकन निलनिवलोचन शमाª ने ‘गोदान’ कì कथावÖतु  के इसी िवखराव को ही उसके िशÐप कì मौिलकता और 

वैिशĶ्य Öवीकार िकया है । उ°र भारत के जनजीवन के ÿवाह के सÆ दभª म¤ úाम-कथा और नगर-कथा के इस 

सÌúÆथन को समिÆवित का अभाव नहé कहा जा सकता है । िजस तरह परुाने मिÆदरŌ, चैÂयŌ आिद के िभि°िचý 

अनिÆवत होकर भी ऐ³य का अनुभव कराते ह§ उसी तरह ‘गोदान’ भारतीय लोक जीवन के िबखरे मनकŌ कì 

सूýबĦ माला है । 
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समúतः यह कहा जा सकता है िक ‘गोदान’ ÿेमचंद का िशÐप कì ŀिĶ से भी एक सशĉ उपÆयास है । 

‘गोदान’ कì भाषा पाýानकूुल है । गाँव के पाý úामीण भाषा जबिक नगर के पाý नागåरक भाषा का ÿयोग करते  

ह§ । यिद ÿेमचंद केवल ‘िकसानŌ कì शोषण-गाथा’ तक कì अपने को सीिमत रखते तो ‘गोदान’ के कथा-िशÐप म¤ 

और अिधक कसावट आ सकती थी । 

2.1.4. ‘गोदान’ शीषªक कì साथªकता 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने ÿेमचंद को उ°र भारत के जनजीवन को समúता के साथ łपाियत करने 

वाले रचनाकार के łप म¤ ²ािपत िकया है । सÌभवतः ÿमेचंद के तमाम कथा-सािहÂय के वैिवÅय और िवÖतार पर 

Åयान दतेे हòए उÆहŌने यह Öथापना कì है िक िहÆ दी और उदूª कì दिुनया म¤ कोई ऐसा लेखक नहé  है जो इस सÆ दभª म¤ 

ÿेमचंद कì बराबरी कर सके । ÿेमचंद का पूरा कथा-सािहÂय úामीण और नागåरक दोनŌ ÿकारŌ के जीवन से 

आबĦ है । ‘ÿेमा®म’, ‘रंगभिूम’, ‘कमªभिूम’ और ‘गोदान’ म¤ हम úामीण और नागåरक भारत के समिÆवत िचýŌ 

के दशªन करते ह§ । िकसान, भ-ूÖवामी, साहóकार, मÅयमवगª के लोग, छोटे भखूÁडŌ को जोतनेवाल ेकाÔतकार और 

कई तरह के ®िमक भारतीय लोकजीवन को मूतª करते ह§ । ‘गोदान’ के ÖथापÂय कì दबुªलता को िचिĹत करते हòए 

समी±कŌ ने इसम¤ úाम-कथा और नगर-कथा म¤ सÌबĦता का अभाव दिशªत िकया है । कुछ लोगŌ के अनसुार 

‘गोदान’ म¤ नगर-कथा ±ेपक कì तरह है । वह आिधकाåरक नहé, ÿासं िगक है । यहाँ ÿमखुता कृषक-जीवन को 

िमली है । नÆददलुारे वाजपयेी कहते ह§ िक जैसे िकसी मकान के िनचले िहÖसे म¤ एक पåरवार रहता है और ऊपरी 

तल पर दसूरा पåरवार रहता है िजनम¤ कभी-कभी दआु-सलाम भर का नाता रहता है उसी ÿकार úामीण पाýŌ और 

नागåरक पाýŌ म¤ िनकटता नहé ह ै। ऐसी िÖथित म¤ ‘गोदान’ समú भारतीय जीवन का तो छोड़ ही द¤, उ°र भारत के 

भी पणूª जीवन का ÿितिनिधÂव करने वाला उपÆयास नहé ठहरता है । ‘वार एंड पीस’ म¤ कोई एक नायक नहé है । 

संघषª करन ेवाला परूा łसी समुदाय उस उपÆयास का नायक है । इस ŀिĶ से ‘गोदान’ का फलक ÿशÖत नहé, 

संकìणª है । यिद इसका नायक होरी है तो वह एक मामूली Óयिĉ है िजसके जीवन म¤ केवल अवसाद और कĶ ह ै। 

उसम¤ िकसी ÿकार का जझुाłपन नहé है । वह पåरिÖथितयŌ का िशकार है और अपनी ही भिूम पर मजदरू हो जाता 

है । यहाँ Åयान देने कì एक बात है िक ÿेमचंद न ेउसकì पराजय म¤ उदा°ता के दशªन िकए ह§ । उसके जीवन के 

जहाज के मÖतूल टूट चुके ह§, वह आिथªक ŀिĶ  से िवपÆन हो चुका है, िफर भी वह लोकिहत से दरू नहé है । जमीन 

उसके िलए ‘मयाªदा’ है । गाय भी उसके िलए ÿितķा कì वÖतु  है । ये दोनŌ चीज¤ उससे िछन जाती ह§ । िजस तरह 

यूरोप के दखुाÆत  नाटकŌ के नायक िवÅवंस अथाªत ्‘कैटोसÖůोफì’ के िशकार होते ह§ उसी तरह होरी भी भारतीय 

जीवन कì उस ‘ůेजेडी’ का नायक जान पड़ता है जो शोषण, अÆधिवĵास, महाजनी सËयता और पाåरवाåरक 

िवघटन को झेलता है । उसके गुण ही उसके िवनाश के मूल म¤ ह§ । इसी तÃय को Åयान म¤ रखकर कई िवचारकŌ ने 

‘गोदान’ को कृषक-जीवन कì ůेजडी कहा ह ै। पूरे ‘गोदान’ म¤ ऐसी ůेजेडी केवल úामीण पåरवेश म¤ ही घिटत नहé 

होती है । नागåरक जीवन म¤ राय साहब अपने पुý कì इस बगावत को झेलते ह§ । उनका बेटा, मालती कì बहन 

सरोज से िववाह कर लेता है । वे Öवयं  ब§कर खÆना के कजªदार ह§ । शान-शौकत के िनवाªह के िलए अपनी हैिसयत 

से बढ़कर वे खचª करते ह§ और चुनाव तक लड़ते ह§ । ब§कर खÆना का चीनी का कारखाना जल जाता है । वह पÂनी 
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को छोड़कर मालती के पीछे दौड़ता ह ैपरÆ तु उस ‘िततली’ को ÿाĮ नहé कर पाता है । उसी ÿकार मेहता भी 

मालती को ÿाĮ नहé कर पाता है । चुनावŌ का दलाल तंखा भी मायसूी म¤ जीता है । कुल िमलाकर úामीण और 

नागåरक दोनŌ वगŎ के पाý सुखी नहé है । इस ŀिĶ से ÿेमचंद ने यहाँ राÕ ůीय संघषª से अलग हटकर एक 

संøमणशील और ±यी समाज के िनłपण म¤ सफलता पाई है । निलनिवलोचन शमाª ने इसी तÃय को धारा एवं  

तट के Æयाय के Ĭारा Óयĉ िकया है । भारतीय जीवन भी एक नदी कì तरह है िजसम¤ एक तट पर गाँव है और दसूरे 

तट पर नगर िकÆतु  ÿवाह दोनŌ को सéचता ह ैजो परÖपर िवि¸छÆन होकर भी एक ही भखूÁड के दो अशं ह§ जो एक 

ही धारा से जड़ेु हòए ह§ । 

‘गोदान’ शीषªक से ऐसा ÿतीत होता है िक इस उपÆयास के केÆþ म¤ एक गाय है । बहòत सारे लोग गाय म¤ 

धािमªक धारणा को िचिĹत करते ह§, परÆ तु भारतीय लोकजीवन म¤ ‘गो’ शÊद बĽथªगिभªत और अÂयÆत महßवपूणª 

है । यहाँ इिÆþयŌ का िनयमन करन ेवाले को गोÖवामी कहते ह§, गहन अनसुÆधान करने को गवेषणा कहते ह§ तथा 

बÆ द कमरे म¤ रोशनी और हवा के Ĭार को गवा± कहते ह§ । गाय केवल Ĭार कì शोभा नहé है, बिÐक सां Öकृितक 

समिृĦ कì पåरचाियका भी है । होरी के अिÆतम काल म¤ सवा Łपये कì जो सतुली िबकती है वह ÿतीकाÂमक łप 

से ‘गोदान’ है । ‘गो’ शÊद  का एक अथª ‘ÿाण’ भी होता है । होरी वहाँ ÿाण िवसजªन करता है जो कभी उसकì 

भिूम थी पर अब नहé है । उसकì सद् गित के िलए वही दातादीन पिÁडत ‘गोदान’ úहण करते है जो कजª म¤ फँसे 

होरी को बँधुआ मजदरू बना दतेे ह§ । ‘गोदान’ के लेखन के पĲात ÿेमचंद ने अपनी अिÆतम कहानी िलखी थी 

िजसका शीषªक है ‘कफन’ । उसम¤ वे िलखते है िक जीते जी िजसको चीथड़ा भी उपलÊध नहé है मरने पर उसे 

‘कफन’ चािहए । यह ‘गोदान’ शीषªक होरी के ÿाण के िवसजªन कì ही कथा नहé ह ैअिपतु धािमªक माÆयताओ ंको 

ितलांजिल दनेे कì भी Óयं µय-गाथा है । इस ŀिĶ से ‘गोदान’ के शीषªक  कì ÿतीकाÂमकता ही नहé, उसकì 

अथªगिभªता भी िवचारणीय है । 

लोग समþु को उसके िवÖतार और गाÌभीयª के िलए जानते ह§ िकÆ तु िबÆ द ुका भी अपना महßव होता है । 

अनेक बूँदŌ के मेल से ही समþु साकार होता है । ‘गोदान’ कì कथा बँूद के łप म¤ भारतीय जीवन के दःुख को 

अिभÓयं िजत करती है । यह वही द:ुख है जो िकसी भी महाकाÓय म¤ िवÖतार से विणªत होता ह ै। वाÐमीिक के राम 

जीवन-भर संतĮ रहते ह§ और उनको सुख नाम कì वÖतु  कì सÌÿािĮ नहé होती है । वे भारत के जातीय महाकाÓय 

के िवषाद-दµध नायक ह§ । होरी भी भारत कì दबी-कुचली हòई जनता के िवशाद को घनीभतू łप म¤ उपिÖथत करता 

है । िजस तरह राम सीता से िवयĉु होते है और सरयू नदी म¤ डूबकर ÿाण-िवसजªन करते ह§ ठीक उसी तरह होरी भी 

पåरिÖथितवश दःुख के समþु म¤ डूबता है । कहा जाता है िक भारतीय महाकाÓय दखुाÆत  नहé होते ह§ िकÆ त ु

‘रामायण’ ही नहé, ‘महाभारत’ भी एक दखुाÆत  सृिĶ है । ‘गोदान’ कì जो ‘ůेजडी’ है वह ‘रामायण’ और 

‘महाभारत’ कì ‘ůेजडी’ का आधिुनक भाÕय है । 
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2.1.5. पाठ-सार 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास कì अवधारणा पाĲाÂय िववचेकŌ के Ĭारा ÿÖततु कì गई है । ‘वार एंड पीस’ के 

सÆ दभª म¤ नÆददलुारे वाजपयेी ने उसको राÕů के ÿितिनिधÂव से जोड़ा है । इसके पीछे जातीय सािहÂय कì माÆयता 

देखी जा सकती है । ÿमेचंद ने कहé भी ‘गīाÂमक महाकाÓय’ के łप म¤ ‘गोदान’ का उÐलेख नहé िकया है । 

परवतê आलोचकŌ ने ÿदशªक कì इस िवधा से सूýबĦ करने का ÿयास िकया है । इस øम म¤ इसके कथागत 

ÖथापÂय कì िवशृंखलता को इसकì िवशेषता बतलाते ह§ । वे úाम-कथा के साथ नगर-कथा के सÌúÆथन को ±ेपक 

नहé, समú भारतीय जीवन के िचýण का उपøम मानते ह§ । भारतीय लोकजीवन úामीण ही नहé नागåरक भी है । 

ÿेमचंद इन दोनŌ को जोड़कर एक मुकÌमल तÖवीर पेश करना चाहते ह§ । हजारीÿसाद िĬवेदी ने इसको उ°र भारत 

के समú जीवन का िचýागार कहा ह,ै वह असंगत नहé है । चåरýŌ कì िविवधता और ÿसंगŌ कì िवपलुता के Ĭारा 

लेखक भारतीय लोकजीवन के आÆ तåरक सच को ÿकट करना चाहता है । ‘गोदान’ इस ŀिĶ से एक बड़ी कृित है 

जो úामीण और नागåरक जीवन को एक साथ सामने लाती ह ै। 

महाकाÓयाÂमक उपÆयास म¤ कथावÖत ुकì समिÆवित नहé िमलती । यह ýुिट नहé, गुणव°ा है । ‘गोदान’ 

Öथािपत ढाँचे का अितøमण करता है । इसका फलक बड़ा है । इसम¤ चåरýŌ और घटनाओ ंका िनबाªध ÿवाह 

िमलता है । यह ÿवाहशीलता और Óयापकता ही गīाÂमक महाकाÓय कì पहचान है । 

2.1.6. बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. “ÿेमचंद शतािÊदयŌ से पददिलत, अपमािनत और उपेि±त कृषकŌ कì आवाज थे ।” यह कथन है – 

(क) रामचÆþ शु³ल 

(ख) हजारीÿसाद िĬवदेी 

(ग) रामिवलास शमाª 

(घ) उपयुªĉ म¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (ख) 

2. होरी के गाँव का ³या नाम है ? 

(क) बेलारी 

(ख) सेमरी 

(ग) िशवपालगंज 

(घ) अरीगेय 

सही उ°र – (क) 
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3. “िवपÆनता के इस अथाह सागर म¤ सोहाग ही वह तणृ था िजसे पकड़े हòए वह सागर को पार कर रही     

थी ।” ÿेमचंद ने यह कथन ‘गोदान’ के िकस पाý के िलए ÿÖतुत िकया है ? 

(क) धिनया 

(ख) मालती 

(ग) िसिलया 

(घ) झिुनया 

सही उ°र – (क) 

4. इन उपÆयासŌ को रचनाकाल के आरोही øम म¤ ÓयविÖथत कìिजए – 

(क) ÿेमा®म, रंगभिूम, गबन, कमªभिूम 

(ख) कमªभिूम, गबन, ÿेमा®म, रंगभिूम 

(ग) गबन, कमªभिूम, रंगभिूम, ÿेमा®म 

(घ) रंगभिूम, कमªभूिम, गबन, ÿेमा®म 

सही उ°र – (क) 

5. िकसने सािहÂय को आदशōÆमुख यथाथªवादी भिूम पर िÖथत करने का ÿयास िकया ? 

(क) ÿेमचंद 

(ख) ÿसाद 

(ग) िनराला 

(घ) जैनेÆþ 

सही उ°र – (क) 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ÿेमचंद का आदशōÆमुखी यथाथªवाद ³या है ?  

2. ‘गोदान’ के रचना-उĥेÔय पर ÿकाश डािलए । 

3. होरी और गोबर कì चेतना के अÆतर को ÖपĶ कìिजए । 

4. ‘गोदान’ के शीषªक कì साथªकता पर ÿकाश डािलए । 

5. सं±ेप म¤ ‘गोदान’ कì कथा-वÖतु का िववेचन कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘गोदान’ के महाकाÓयाÂमक आयाम पर ÿकाश डािलए । 

2. ‘गोदान’ उपÆयास कì कथा-योजना को ÿÖततु कìिजए । 

3. “ ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद भारतीय िकसानŌ कì वेदना को अिभÓयĉ करते ह§ ।” ÖपĶ कìिजए । 

4. ‘गोदान’ के कथा-िशÐप कì ÿिविध पर एक समी±ाÂमक िनबÆ ध िलिखए । 
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5. “ ‘गोदान’ िहÆ दी का सवª®ेķ उपÆयास है ।” सÿमाण उ°र िलिखए । 

2.1.7 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. ‘गोदान’ नया पåरÿेàय, úÆथ िनकेतन, पटना, डॉ॰ गोपाल राय 

2. ÿेमचंद का अÅययन, सं. : सÂयेÆþ, राधाकृÕण मूÐयांकन माला 

3. ÿेमचंद उनकì कृितयाँ एवं  कला, िनबÆध, बाबू गुलाब राय 

4. ÿेमचंद, डॉ॰ इÆþनाथ मदान 

5. िहÆ दी उपÆयास का इितहास, डॉ॰ गोपाल राय, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 2 : ‘गोदान’ उपÆयास 

इकाई – 2 : ‘गोदान’ कì पाý-सिृĶ : úामीण पाý बनाम नगरवासी पाý, पुŁष पाý बनाम ľी पाý, 

  ÿमुख पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताए,ँ  ÿेमचंद कì नारी िवषयक ŀिĶ 

इकाई कì łपरेखा 

 2.2.0. उĥेÔय कथन 
 2.2.1. ÿÖतावना 
 2.2.2. िवषय-िवÖतार 
 2.2.3. पŁुष पाý बनाम ľी पाý 
 2.2.4. ÿमुख पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताएँ 
  2.2.4.1. ‘गोदान’ का ÿधान पाý : होरी 
  2.2.4.2. ÿोफेसर मेहता 
  2.2.4.3. ‘गोदान’ कì ÿधान ľी पाý : धिनया 
  2.2.4.4. मालती 
 2.2.5. ‘गोदान’ के गौण पाý 
  2.2.5.1. राय अमरपाल िसंह 
  2.2.5.2. गोबर 
 2.2.6. ÿेमचंद कì नारी िवषयक ŀिĶ 
 2.2.7. पाठ-सार 
 2.2.8. बोध ÿĳ 
 2.2.9. उपयोगी úÆथ सचूी 

2.2.0. उĥेÔय कथन 

पहली इकाई म¤ उपÆयास कì अवधारणा के सÆ दभª म¤ ‘गोदान’ का अÅययन िकया गया है । इस इकाई म¤ 

आप ‘गोदान’ उपÆयास के पाýŌ – úामीण पाýŌ, नगरवासी पाýŌ, पŁुष पाýŌ, ľी पाýŌ के बारे म¤ जानकारी ÿाĮ 

कर सक¤ गे । इस इकाई के अÅययन के उपराÆ त आप –  

i. ÿेमचंद के ‘गोदान’ के पाýŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. ‘गोदान’ के महßवपणूª पाýŌ के चाåरिýक िवशेषताओ ंसे भी अवगत हो सक¤ गे ।  

iii. ÿेमचंद के नारी िवषयक ŀिĶकोण कì जानकारी ÿाĮ कर सक¤ गे । 
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2.2.1. ÿÖतावना 

चåरý के आधार पर ÿायः दो ÿकार के पाý कथा-सािहÂय म¤ पåरकिÐपत िकए जाते ह§ । एक गितशील   

चåरý वाले पाý और दसूरे िÖथर चåरý वाल ेपाý  । अपनी सहज मानवीय गितशीलता के आलोक म¤ आज पहले 

ÿकार के पाýŌ को ही अिधक उपयुªĉ माना जाता है एवं  िÖथर चåरý वाले पाý जो ÿÂयेक दशेकाल म¤ ह§ पर समú 

जीवन-समाज को ÿभािवत कर पाने कì ±मता के अभाव म¤ सािहÂय उनकì ओर िवशेष Åयान नहé दतेा िफर भी 

ऐसे पाý और चåरý कथा-सािहÂय म¤ यदा-कदा िमल ही जाया करते ह§ । आज कì कहानी म¤ िजस ÿकार के पाýŌ 

का अकंन-ÿÂयाकंन हो रहा है, िनĲय ही वे सहज, Öवाभािवक, मानवीय ÿविृ°यŌ के ÿितिनिध, पåरचायक, ÿबल 

एवं  ÿभावी ह§ । आज कì कहानी म¤ Óयिĉ के बाद सामू िहक ÓयिĉÂव को अिधक उभार एवं  िवकास िमल रहा है । 

कुशल कथाकार संकेतŌ से ही पाý के समचेू ÓयिĉÂव को अपने वगªगत वैिशĶ्य म¤ उभार िदया करते ह§ । इस ŀिĶ 

से ÿेमचंद का यह कथन उिचत है िक “वतªमान आ´याियका मनोवै²ािनक िवĴेषण और जीवन के यथाथª का 

Öवाभािवक िचýण करना अपना Åयेय समझती है ।” कुशल कथाकार इस Åयेय कì पिूतª म¤ हमेशा सम± रहे ह§, 

आज भी स±मता से िनवाªह कर रहे ह§ । 

ÿेमचंद Ĭारा रिचत ‘गोदान’ कृषक जीवन का महाकाÓय है िजसम¤ उपÆयासकार ने होरी कì Óयथा-कथा 

के माÅयम से कृषक-वगª के शोषण का यथाथª िचý अंिकत िकया है । ÿेमचंद ने ‘गोदान’ म¤ होरी और धिनया, 

मालती और मेहता, गोबर और झिुनया , मातादीन और िसिलया खÆना और गोिवÆदी के माÅयम से ऐसे चåरý 

ÿÖतुत िकए ह§ जो अपने वगª का ÿितिनिधÂव करते ह§ । ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद न ेिजन पाýŌ कì कÐपना कì है, वे इÆहé 

िसĦाÆतŌ के अनłुप है । उनके पाý कठपतुली पाý नहé ह§ । 

2.2.2. िवषय-िवÖतार 

औपÆयािसक कथा-संसार के ÿमुख िनयामक और उसके Öवłप िनधाªरक उपÆयास के पाý ही होते ह§ । 

पाýŌ से ही कथा-संसार बनता है । औपÆयािसक पाýŌ का चुनाव उनका सजीव िचýण और उनके माÅयम से मानव 

अनभुवŌ, संवेदनाओ ं और जीवन-यथाथª कì अिभÓयिĉ ही उपÆयास का उĥेÔय है । ÿेमचंद का कथा-संसार 

वैिवÅयपणूª है और यह Öवाभािवक ही है िक उनके पाý आिथªक-सामािजक िÖथित, शी±ा-दी±ा, वय, िलगं, 

िवचार, मानिसकता आिद ŀिĶयŌ से अनेक वगŎ का ÿितिनिधÂव करते ह§ । ‘गोदान’ म¤ यिद एक ओर ठेठ úामीण 

पाý ह§ तो दसूरी ओर आधुिनक मानिसकता वाले नागåरक पाý भी ह§ । úामीण पाýŌ म¤ भी िविभÆन आिथªक 

िÖथितयŌ के िकसान, िकसान-मजदरू , पटवारी, परुोिहत, ज़मéदार का काåरÆदा, धनी िकसान, साहóकार आिद अनेक 

वगŎ के पाý ह§ । नागåरक या अĦªनागåरक पाýŌ म¤ ज़मéदार, ÿोफेसर, सÌपादक, डॉ³टर, ब§कर, दलाल, दकुानदार 

आिद के साथ-साथ मजदरू , ताँगेवाले, छोटे दकुानदार आिद अनेक तबकŌ के पाý ह§ । इस पाý-समुदाय म¤ पŁुष 

और िľयाँ, ब¸चे और बूढ़े सवणª और अवणª, पिÁडत और अनपढ़ अनेक ÿकार के लोग ह§ । कहना न होगा िक 

पाýŌ का यह वैिवÅय ही ‘गोदान’ को महाकाÓयाÂमक Öवłप ÿदान करता है । ÿेमचंद ने अपने पाýŌ कì योजना 

करते समय मानव मूÐयŌ को सदैव Åयान म¤ रखा है । कृषकŌ एवं  मजदरूŌ के ÿित उनके Ńदय म¤ गहरी सहानुभिूत 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी          MAHD – 02         Page 61 of 314 

 

थी, उनका Ńदय सदैव इनके ÿित सदय रहा । वे अपन ेपाýŌ को एक मनÕुय के łप म¤ दखेते ह§, अतः उसम¤ गुणŌ के 

साथ-साथ दोषŌ का भी समावशे िदखाते ह§ । ÿेमंचद के ‘गोदान’ के अिधकांश पाý अपने वगª का ÿितिनिधÂव 

करते ह§ अथाªत ्वे ‘Óयिĉ चåरý’ होते हòए भी ‘समूह चåरý’ लगते ह§ । होरी का चåरý एक कृषक का चåरý ह ै। 

एक सामाÆय िकसान म¤ जो गुण-दोष होते ह§, वे सब होरी के चåरý म¤ देख ेजा सकते ह§ । इसी ÿकार राय साहब 

ज़मéदार वगª का ÿितिनिधÂव करते ह§, तो ‘मेहता’ बुिĦजीवी वगª के ÿितिनिध ह§ । ‘मालती’ को िशि±त मिहला 

वगª का ÿितिनिध पाý कह सकते ह§ तो ‘गोबर’ ÿगितशील चेतना से युĉ नवयुवक वगª का ÿितिनिध बनकर 

सामने आया है । ÿेमचंद ने खलनायक कì नई पåरकÐपना कì है । वे वाÖतव म¤ िकसी Óयिĉ को नहé अिपतु  

समाज, समहू, वगª, ÓयवÖथा, परÌपरा, łिढ़यŌ को खलनायक मानते ह§ । ÿमेचंद के चåरýांकन कì यह सबसे बड़ी 

िवशेषता है िक उÆहŌने अपने ÿÂयेक पाý कì खिूबयŌ को बड़ी बारीकì से उभारा है । 

समúतः हम कह सकते है िक ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद ने िजन पाýŌ कì सिृĶ कì है, वे मानव पाý ह§, उनका 

चåरýांकन मनोिव²ान कì ŀिĶ से िकया गया ह,ै वे गितशील पाý ह§, उनके मानिसक अÆ तĬ«द को उसम¤ Öथान 

िमला है । इन पाýŌ म¤ सजीवता, ÿभावशीलता एवं  सशĉता है तथा वे अपने वगª का ÿितिनिधÂव करने वाले पाý 

ह§ । ‘गोदान’ कृषक होरी के úामीण जीवन कì कथा है । जो ‘गोदान’ के úामीण पाýŌ का ÿितिनिधÂव करता है । 

ज़मéदार राय साहब और उनके नगरवासी िमý नगरवासी पाýŌ का ÿितिनिधÂव करते ह§ । नगर पाýŌ कì कथा 

úामीण जीवन कì ही कथा का एक अंश है । ÿेमचंद ने नगरवासी पाýŌ के जीवन कì कथाएँ ‘गोदान’ म¤ सायास 

संयोिजत कì ह§, उन कथाओ ंका िकसान और उसके úाÌय जीवन कì कथा से गहरा सÌ बÆ ध है । ‘गोदान’ म¤ 

अनेक नागåरक पाýŌ को सिÌमिलत करने को ऊपरी तौर पर असÌबĦ समझा जाता है लेिकन इन पाýŌ कì कथा 

कì úामीण जीवन से एक संगत सÌबĦता है । ÿमेचंद ने úामीण पाýŌ के łपाकृित के वणªन म¤ जो अिभŁिच 

िदखाई है वह नगरीय पाýŌ म¤ िवīमान नहé है । कथा-िवकास के साथ पाý अनेक िÖथितयŌ से गुजरते ह§ और 

ÿेमचंद उन सब पर अपनी ŀिĶ रखते ह§ और पाýŌ कì िविभÆन िÖथितयŌ, मनोदशाओ ं एवं  ÿितिøयाओ ं को 

सàूमता से िचिýत करते ह§ । ‘गोदान’ के ÿमुख पाýŌ को इस ÿकार ÓयविÖथत िकया जा सकता है –  

ÿमुख úामीण पाý – धिनया, गोबर, सोना, łपा, झिुनया , दमड़ी, बंसार, हीरा, िझगंु री, मंगł साह, हरख ू।  

ÿमुख नगरवासी पाý – ओकंारनाथ, तंखा, मेहता, कािमनी / गोिवÆदी, खÆना, िमज़ाª खशु¥द, सरोज, वरदा, चुिहया 

2.2.3. पुŁष पाý बनाम ľी पाý 

पाý लेखक कì मानस सिृĶयाँ होते ह§ । ÿेमचंद अपने पाýŌ के साथ सÌपĉृ रहते ह§ तथा उÆह¤ अपना 

ŀिĶकोण ÿदान करते ह§ । ‘गोदान’ म¤ कुल 84 पाý ह§ िजनम¤ 56 पुŁष और 28 ľी पाý ह§ । सÌपÆन वगª के पाýŌ 

कì सं´या 11, मÅयमवगª के पाýŌ कì सं´या 33 और िपछड़े वगª के पाýŌ कì सं´या 49 है । मह°ा कì ŀिĶ से 

‘गोदान’ म¤ तीन तरह के पाý उपिÖथत ह§ । ÿमखु पाý, गौण पाý और अित गौण पाý । ÿमुख पाýŌ का सÌबÆध 

उपÆयास कì आिधकाåरक कथावÖत ु से जड़ुा हòआ है । मु́ य पाýŌ को िवकिसत करने एवं  ÿभावपूणª बनाने के 
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िलए उपÆयासकार गौण पाýŌ का सहारा लेता है । ‘गोदान’ के पŁुष-पाýŌ म¤ होरी और मेहता मु́ य पाý ह§ । गौण 

पŁुष-पाýŌ म¤ राय साहब अमरपाल िसंह, तंखा, िमज़ाª खशु¥द, गोबर, मातादीन, दातादीन, िझगंुरी िसंह और 

नोखरेाम पटवारी का नाम िलया जा सकता है । ‘गोदान’ के महßवपणूª ľी-पाýŌ म¤ धिनया, मालती और गोिवÆदी 

ÿमुख ह§ । गौण ľी पाýŌ म¤ झिुनया , łपा, सोना, िसिलया, सरोज, चिुहया आिद ÿमुख ह§ । अित गौण पाý वे होते 

ह§ जो ÿÂय± łप से आिधकाåरक कथा से सÌबिÆधत नहé होते व ेथोड़ी देर के िलए रंगमंच पर आते ह§ और कोई 

Öथायी ÿभाव नहé छोड़ते । इन पाýŌ म¤ किलया, हरख,ू सरोज, दारोगाजी आिद कुछ नाम िलए जा सकते ह§ । 

2.2.4. ÿमुख पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताए ँ

2.2.4.1. ‘गोदान’ का ÿधान पाý : होरी 

होरी ‘गोदान’ का ÿधान पाý है । होरी एक दीन-हीन िकसान है और ‘गोदान’ का नायक ह ै । होरी 

‘गोदान’ का ही नहé िहÆ दी उपÆयास का एक युगाÆतकारी पाý है । परÌपरागत ‘हीरो’ के Åवंस पर होरी का िनमाªण 

हòआ है । िहÆ दी सािहÂय म¤ पहली बार एक भारतीय िकसान का िचýण एक Óयिĉ के łप म¤ िकया गया है । 

आचायª शािÆतिÿय िĬवेदी का मानना ह ै िक होरी Öवयं ÿेमचंद ह§ लेिकन डॉ॰ रामिवलास शमाª अकेले होरी को 

ÿेमचंद नहé मानते । उनका मत है ‘गोदान’ के िकसी एक पाý को ÿेमचंद का ÿितिनिध नहé कहा जा सकता 

लेिकन अगर मेहता से होरी को जोड़ा जा सके तो जो Óयिĉ बनगेा वह बहòत-कुछ ÿेमचंद से ही िमलता-जलुता 

होगा । मेहता म¤ यिद उÆहŌने अपने िवचार डाले ह§ तो होरी म¤ बराबर पåर®म करते रहने कì ŀढ़ इ¸छाशिĉ । अतः 

िनिĲत है िक होरी ÿमेचंद के ÓयिĉÂव का ÿितिनिध पाý नहé है । होरी पु राने िवचारŌ का साधारण िकसान है । 

उसका Ńदय उदार है । ईĵर के ÿित उसम¤ गहरी आÖथा है । वह िवनोदिÿय भी है । समय-समय पर धिनया से वह 

िवनोद भी करता है । वह उदार िपता और स¸चा पित भी है, िकÆतु  दåरþता कì गोद म¤ पला होरी एक िवपÆन 

िकसान है । होरी के चåरý म¤ यý-तý दबुªलताएँ भी ह§ । व ेसारी दबुªलताएँ  एक भारतीय िकसान कì दबुªलताएँ ह§ । 

धिनया को कभी-कभी पीट दनेा, पåरिÖथितयŌ से वशीभतू होकर चालाकì से काम लेना, बेईमानी करना जैसे – 

भाई के िहÖसे के बाँस बेच कर पसेै बचा लेना, सन गीला कर देना, पास म¤ Łपये होते हòए भी महाजन से कसम¤ 

खाना – उसकì यह सारी अनैितकता पåरिÖथित-जÆय है । होरी ‘गोदान’ का नायक है, वह ‘गोदान’ जो भारतीय 

कृषक जनता का रंगमंच है । “एक साधारण िकसान कì िचरसंिचत अिभलाषा कì ůेजडी है ‘गोदान’। अिभलाषा 

भी िकसी महल-दमुहले कì नहé , सÌपदा कì नहé, सामािजक ´याित कì नहé, वरन् महज़ एक गाय कì । गाय तो 

īोतक है िकसान कì जीवन अिभलाषा कì, जो उसके िलए  बहòत बड़ी बात है और ůेजडी यही है िक िकसान कì 

साधारण अिभलाषा भी परूी नहé होती है, चाहे वह मर ही ³यŌ न जाए । 

होरी पåरवार कì मयाªदा का र±क है । वह जानता है िक हीरा ने उसकì गाय को जहर िदया है िकÆतु  वह 

इस बात को सावªजिनक नहé करता है । होरी जानता है िक िकसानी से पेट नहé भरता है िकÆतु िकसानी छोड़कर 

मजदरूी करने म¤ उसकì ÿितķा को ठेस लगती है । होरी मानवीय गुणŌ से सÌपÆन है । झिुनया गभªवती होने पर उसके 

घर आ जाती है तो होरी उसे आ®य देता है और अपनी िबरादरी और समाज से दÔुमनी मोल ले लेता है । िनराि®त 
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िसिलया को भी होरी अपने घर म¤ आ®य दतेा है । भल ेही होरी को जीवनपयªÆत आिथªक तंगी से जझूना पड़ा 

तथािप उसने मानवता का Âयाग कभी नहé िकया और अनैितक आचरण से सदैव दरू रहा । अपने पाँच बीघे खेत 

कì र±ा करने के िलए वह संघषª करता रहा िकÆतु अÆततः वह जमीन उसके हाथ से िनकल ही गई । अÆत म¤ 

मजदरूी करके उसे अपना जीवन-यापन करना पड़ा और अÂयिधक ®म करने के कारण उसे ल ूलग गई और काम 

करते-करते अÆततः होरी का ÿाणाÆत हो गया । डॉ॰ रामिवलास शमाª  ने होरी के िवषय म¤ िलखा है – “उपÆयास 

का ÿमुख पाý होरी उपÆयासकार कì अमर सिृĶ है । यह पहला अवसर है जब िहÆ दी कथा सािहÂय म¤ िकसान का 

िचýण एक Óयिĉ के łप म¤ िकया गया है । ... होरी पेशे और Óयिĉ दोनŌ ŀिĶयŌ से िकसान ह ै। उसके चåरý का 

िचýण करने म¤ ÿेमचंद ने अपनी समÖत कला उड़ेल दी है ।” 

2.2.4.2. ÿोफेसर मेहता 

‘गोदान’ म¤ दो नगरवासी पाý अपनी िवशेषताओ ं के कारण महßवपूणª ह§, उनम¤ ÿोफेसर मेहता सबसे 

समथª पाý है । वे दशªनशाľ के ÿोफेसर ह§ तथा राय साहब अमरपाल िसंह के िमýŌ म¤ से ह§ । मेहता अिववािहत ह§ 

तथा बिुĦजीवी वगª के ÿितिनिध पाý ह§ । ‘गोदान’ म¤ मेहता वाÖतव म¤ ÿेमचंद के िवचार-वाहक ह§ । कायªłप म¤ 

होरी और िवचारłप म¤ मेहता ÿेमचंद का पूरा ÓयिĉÂव ÿÖतुत कर देते ह§ । िमÖटर मेहता का चåरý ÿेमचंद ने एक 

ऐसे दाशªिनक के łप म¤ अं िकत िकया है जो दशªन को इस संसार म¤ लागू  करने को तैयार ह ै । मेहता कोरे 

आÅयािÂमक प± को लेकर नहé चलते, वे जीवन म¤ िसĦाÆतहीन और Óयिĉ उनकì घणृा के पाý ह§ । वे 

अवसरवाद और पाखÁड के िवरोधी ह§ । एक Öथान पर राय साहब से वे कहते ह§ – “म§ चाहता हóँ हमारा जीवन 

हमारे िसĦाÆतŌ के अनकूुल हो । आप कृषकŌ के शुभे̧ छु ह§ । उÆह¤ तरह-तरह कì åरयायत¤ देना चाहते ह§ । ज़मéदारŌ 

के अिधकार छीन लेना चाहते ह§ बिÐक उÆह¤ आप समाज का शाप कहते ह§ िफर भी आप ज़मéदार ह§, वैसे ही 

ज़मéदार जैसे हजारŌ और ज़मéदार ह§ ।” 

मेहता łप-सौÆदयª को नहé, कमª सौÆदयª को मह°ा देते ह§ । मालती का łप-सौÆदयª उÆह¤ ÿभािवत करता  

है । मेहता कì नारी सÌबÆधी-धारणाएँ बहòत ऊँची ह§ । वे िमज़ाª खशु¥द से कहते ह§ – “म§ आपसे िकन शÊदŌ म¤ कहóँ 

िक ľी मेरी नजरŌ म¤ ³या है ? संसार म¤ जो कुछ सु Æदर है उसी कì ÿितमा को म§ ľी कहता हóँ । म§ उससे यह आशा 

करता हóँ िक म§ उसे मार भी डालूँ तो भी ÿितिहंसा का भाव उसम¤ न आए । अगर म§ उसकì आँखŌ के सामने िकसी 

अÆय ľी को Èयार कłँ तो भी उसकì ईÕयाª न जागे । ऐसी नारी को पाकर म§ उसके चरणŌ म¤ िगर पड़ñ ँगा और इस 

पर अपने को अपªण कर दूँगा ।” वीम¤Æस लीग म¤ भाषण देते हòए मेहता कहते ह§ – “ľी पुŁष से उतनी ही ®ेÕ ठ है, 

िजतना ÿकाश अँधेरे से । मनÕुय  के िलए ±मा, Âयाग और अिहंसा जीवन का उ¸चतम आदशª ह§ । नारी इस आदशª 

को ÿाĮ कर चुकì है ।” 

ÿोफेसर मेहता इस उपÆयास म¤ अपने नारी सÌबÆधी िवचारŌ, सफलता और समाजवाद सÌबÆधी 

िटÈपिणयŌ और ÿेम सÌबÆधी अिभमत के िलए बराबर Åयान आकिषªत करते ह§ । वे Óयिĉ के िवकास के िलए 

िववाह को ज़łरी नहé मानते ह§ और उनका िवचार है िक ‘समानता’ कभी समाज म¤ कायम नहé हो सकती । वे 
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दशªनशाľ के अÅयापक ह§ और उनकì आय का एक िहÖसा दसूरŌ कì सहायता म¤ Óयय होता है । डॉ॰ गोपाल राय 

का िवचार ह ै– “कभी-कभी ऐसा भी लगता है िक ÿेमचंद ने मेहता कì चåरý-ŀिĶ अपने िवचारŌ या आदशŎ,   

जैसे – मनसा-वाचा-कमªणा एक होना, सहज ÿाकृितक जीवन िबताना, कृिýम जीवन से दरू रहना  कì अिभÓयिĉ 

के िलए िकया है ।” उÆहŌने मेहता से कहलाया है – “म§ नकली िज़ंदगी का िवरोधी हóँ । अगर माँस खाना अ¸छा 

समझते हो तो खलुकर खाओ ।” 

मेहता के नारी-सÌबÆधी िवचारŌ को दखेा जाए तो शłु म¤ वे बहòत łिढ़वादी लगते ह§ । वे ÿमे-िववाह के 

िवŁĦ ह§, नारी को मतािधकार नहé देना चाहते । वे वफा और Âयाग कì मूितª समझते ह§ और मानते ह§ िक कुबाªनी 

नारी को ही दनेी चािहए । वे उसके कमª-±ेý म¤ आने को अ¸छा नहé समझते । कुछ समी±कŌ को लगता है िक ये 

सभी िवचार ÿेमचंद के भी ह§ । वाÖतिवकता यह नहé है । ÿेमचंद कì पÂनी िशवरानी ÿमेचंद Öवयं  घर से बाहर के 

िøयाकलापŌ म¤ संलµन रही ह§ । जहाँ वे Ö वतÆ ýता के नाम पर पनपती नारी कì भोगवादी उ¸छंृखलता का िवरोध 

करते ह§, वहाँ वे अवÔ य ÿमेचंद के ÿितिनिध जान पड़ते ह§ । इसी तरह उनकì ÿेम सÌबÆधी िवचारणा म¤ अितवाद  

है । उनके िलए “ÿेम सीधी-सादी गऊ नहé, खूँखार शेर ह,ै जो अपने िशकार पर िकसी कì आँख भी नहé पड़ने  

देता ।” 

होरी और मेहता म¤ एक समानता है । होरी कì तरह मेहता भी काम से जी नहé चुराते । वे िकताबी कìड़े 

नहé ह§ । ÿेमचंद के अनसुार – “डॉ॰ मेहता को काम करने का नशा था ।  आधी रात को सोते थे और घड़ी रात रहे 

ही उठ जाते थे । कैसा भी काम हो, उसके िलए वे कहé-न-कहé से समय िनकाल लेते थे । “इस कमªिनķा के साथ 

उनकì िज़ंदािदली भी जड़ुी हòई है । पठान का Öवाँग भरते और कबड्डी खेलते मेहता बहòत जीवÆत लगते ह§ । 

मालती के साथ उनका ÿेम वाÖतिवक है, लेिकन उनकì अहम्-केिÆþत मानिसकता के चलते उनका िववाह नहé 

हो पाता । वे मालती के उपासक बन जाते ह§ और उसी के िनद¥षŌ के अनłुप िज़ंदगी जीने लगते ह§ । 

मेहता कì ŀिĶ से खÆना साहब कì पÂनी गोिवÆदी आदशª ľी है और वे उसके ÿित ®Ħा भाव रखते ह§ । 

जब उÆह¤ गोिवÆदी के बारे म¤ यह पता चलता है िक वह मालती के कारण दखुी है तब उÆहŌने यह िजÌमा अपने 

ऊपर ले िलया िक उनके पित को मालती के चं गुल से छुड़ा द¤गे । वे नकली जीवन के िवरोधी ह§ और कहते ह§ – 

“म§ ÿकृित का पजुारी हóँ और मनुÕय को उसके ÿाकृितक łप म¤ दखेना चाहता हóँ जो ÿसÆन होकर हँसता है, दखुी 

होकर रोता है और øोध म¤ आकर मार डालता है जो दःुख और सुख दोनŌ का दमन करते ह§, जो रोने को कमजोरी 

और हँसने को हÐकापन समझते ह§ उनसे मेरा कोई मेल नहé ।” मेहताजी का यह भी िवचार है – “नारी केवल माता 

है और उसके उपराÆत वह जो कुछ है, वह सब मातÂृव का उपøम माý । मातÂृव संसार कì सबसे बड़ी साधना, 

सबसे बड़ी तपÖया, सबसे बड़ा Âयाग और सबसे महान ्िवजय है ।” 

इस ÿकार हम देखते ह§ िक मेहता ÿेमचंद का एक अमर-पाý है । अकेल ेमेहता को ÿेमचंद का ÿितिनिध 

पाý कहना किठन है िफर भी ÿेमचंद का जीवन-दशªन मेहता के माÅयम से ही इस उपÆयास म¤ अिभÓयंिजत हòआ  

है । ÿेमचंद का मेहता मानव-पाý है । ÿारÌ भ म¤ वह असाधारण है, परÆ त ुउसकì यह असाधारणता धीरे-धीरे 
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साधारण होती चली जाती है और मेहता िविशÕ ट से सामाÆय बन जाता है । दवेÂव का ओढ़ाया हòआ लबादा जब 

उपÆयासकार उन पर से उतारकर रख दतेा है, तो व े हमारे िलए अपåरिचत नहé रह जाते ह§ यही मेहता कì 

िविशÕ टता है । 

2.2.4.3. ‘गोदान’ कì ÿधान ľी पाý : धिनया 

धिनया ‘गोदान’ कì ÿमुख नारी पाý है । उसका चåरý भारतीय úामीण नारी का ÿितिनिध चåरý है । 

धिनया से हमारा पåरचय ‘गोदान’ के ÿारिÌभक अशं म¤ होता है । वह छ°ीस साल कì उă म¤ अभाव, कुपोषण कì 

मार से असयम वृĦ हो गई नारी के łप म¤ हमारे सम± आती है । उसके तीन ब¸चे इलाज के अभाव म¤ बचपन म¤ 

ही दम तोड़ गए ह§ । अभावŌ ने उसे मुँहफट और िवþोही बना िदया है । धिनया जीवन भर िनधªनता कì च³कì म¤ 

िपसने वाली एक असहाय नारी है । जीवन म¤ आने वाल ेसंघषª उसे तोड़ देते ह§ परÆतु  उसके पाँवŌ कì ताकत को 

देखकर िविÖमत रह जाना पड़ता है । वह होरी कì सहधिमªणी है, केवल सहधिमªणी ही नहé, शोषण के अबाध-चø 

के िवŁĦ संघषª म¤ वह होरी कì सहचरी है । होरी कì पÂनी यिद धिनया न होती तो होरी पू रा िकसान बनकर हमारे 

सामने नहé आ पाता । धिनया होरी के जीवन कì पिूतª है । होरी के जीवन को समúता दनेा ही धिनया लàय ह ै। 

एक भारतीय नारी कì तरह पित-िनķा उसका Öवाभािवक गुण है । वह ‘सोहाग’ के तणृ को पकड़कर िवपÆनता के 

सागर को पार करने का दÖुसाहस करती है  लेिकन जीवन-संघषª म¤ आहत होरी एक िदन चल बसता है । पितिनķा 

के अितåरĉ उसके ÓयिĉÂव म¤ वाÂसÐय भाव भी सघन है । यह भाव अपने ब¸चŌ – गोबर, सोना, łपा के ÿित तो 

भरपरू है ही, दसूरे दिुखयŌ के ÿित भी पयाªĮ है । झिुनया और िसिलया को वह शरण देती है, यह जानते हòए भी 

इसका अथª आपि° को िनमÆýण देना है । वह झिुनया को समझाती है – “तू  चल घर म¤ बैठ, म§ देख लूँगी काका 

और भैया को । संसार म¤ उÆहé का राज नहé है ।” वह दिलत िसिलया को भी आĵÖत करती है । जब मातादीन के 

मुँह म¤ हड्डी दी जाती है तो अकेली धिनया इस दÖुसाहस  को सही मानती है – “बड़ा अ¸छा िकया हरख ूचौधरी  

ने । ऐसे गुÁडŌ कì यही सजा है ।” धिनया िकसान-वगª कì नारी पाý है । इस वगª कì नाåरयŌ का जीवन सीधा सरल 

होता है,उसम¤ जिटलताएँ कम होती ह§ । 

होरी और धिनया का जीवन ÿेमचंद ने आपस म¤ इतना घलुा-िमला िदया है िक हम उसे एक-दसूरे से 

अलग नहé कर सकते । यह Öनेहमयी पÂनी धिनया अपने पित के जीवन के राÖते म¤ आशीवाªदŌ का जाल िबछा 

देना चाहती है – “होरी कÆधे पर लाठी लेकर िनकला तो धिनया Ĭार पर खड़ी होकर उसे दरे तक दखेती रही । 

उसके इन िनराशा भरे शÊदŌ ने धिनया के चोट खाए हòए Ńदय म¤ आतंकमय कÌपन-सा डाल िदया था । वह जैसे 

अपने नारीÂव के सÌपणूª तप और Ąत से अपने पित को अभय-दान दे रही थी । उसके अÆतःकरण से जैसे 

आशीवाªदŌ का Óयहू-सा िनकल कर होरी को अपन ेअÆदर िछपाए लेता था । िवफलता के इस अथाह सागर म¤ 

सोहाग ही वह तणृ था, िजसे पकड़े हòए वह सागर को पार कर रही थी ।” होरी कì मÂृयु  धिनया को तोड़ दतेी है । 

होरी कì मÂृयु  पर जब ‘गोदान’ का ÿĳ आता है तो बीस आने पैसŌ म¤ उसके जीवन कì कŁणा कÆदन कर उठती  

है । पाठक का Ńदय होरी कì मÂृयु से तो टूटता ही है, परÆ तु धिनया कì मािमªक िववशता से उसके अÆतर का 

कोना-कोना रो उठता है । भारतीय úामीण नारी कì ÿेमचंद ने गहरी िनकटता से देखा था, तभी उनकì धिनया हम¤ 
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इतना अिभभतू करती ह ै। ‘बादाम’ कì भाँित ऊपर से कठोर परÆत ुŃदय कì कोमल धिनया ‘गोदान’ के úाÌय 

जीवन से सÌबिÆधत कथानक कì धुरी है । सारा कथानक होरी के साथ-साथ उसके चारŌ ओर घूमता है । एक पल 

को आँखŌ से धिनया ओझल हòई हो, िक पाठक उसे तलाशने लगता है । 

धिनया का चåरý ÿारÌभ से लेकर अÆ त  तक ‘गोदान’ म¤ अपनी एक िवशेष िÖथित रखता है । ऐसा लगता 

है िक ÿेमचंद ने अपने भीतर कì सारी कŁणा उड़ेल कर उस जीवÆ त नारी पाý कì सिृĶ कì हो । उसम¤ Âयाग, 

तपÖया, कठोरता, ममता, दया, िजजीिवषा और अपनी अिÖमता के िलए डटकर लड़ने कì संघषªशीलता है । वह 

गाँव कì तमाम शोषक शिĉयŌ ³या महाजन, ³या ज़मéदार ! सबसे टकराती ह ै और उनके चेहरŌ का नकाब 

उतारती है । धमª और समाज कì गलाजत का पदाªफाश करती है । धिनया के चåरý के िवषय म¤ हंसराज रहबर ने 

ठीक ही िलखा है – “धिनया बहòत साहसी औरत ह ै । वह िजस बात को ठीक समझ ले िफर समाज, िबरादरी, 

िनयम, काननू िकसी बात कì परवाह नहé करती उसे कर डालती है । ... अपने अदÌय साहस और कमªशीलता के 

कारण वह कई बार गाँव-भर का नेतृÂव करती हòई दीख पड़ती है ।” 

2.2.4.4. मालती 

मालती ‘गोदान’ कì एक अÆय ÿमुख नारी पाý है । ‘गोदान’ म¤ मालती का पåरचय ÿेमचंद इस ÿकार 

ÿÖतुत करते ह§ – “दसूरी मिहला जो ऊँची एड़ी का जतूा पहने हòए ह§ और िजनकì मुख-छिव पर हँसी फूटी पड़ती 

है, िमस मालती ह ै। आप इµल§ड से डॉ³टरी पढ़ आई ह§ और अब ÿैिट³स करती ह§ । ताÐलकेुदारŌ के महलŌ म¤ 

उनका बहòत ÿवशे है । आप नवयुग कì सा±ात ÿितमा ह§ । गाल कोमल, पर चपलता कूट-कूट कर भरी हòई है । 

िझझक या संकोच का कहé नाम नहé, मेकअप म¤ ÿवीण, बला कì हािजरजवाब, पŁुष मनोिव²ान कì अ¸छी 

जानकार, आमोद-ÿमोद को जीवन का तßव समझने वाली, लभुाने और åरझाने कì कला म¤ िनपणु  । जहाँ आÂमा 

का Öथान ह,ै वहाँ ÿदशªन, जहाँ Ńदय का Öथान है वहाँ हाव-भाव मनोद् गारŌ पर कठोर िनúह िजसम¤ इ¸छा या 

अिभलाषा का लोप-सा हो गया ।” 

ľी और पŁुष दोनŌ ही ÿकार के पाýŌ म¤ मालती अपना एक िविशÕ ट Öथान रखती है । मेहता को केÆþ म¤ 

रखकर उसके चåरý का अÅययन करना आसान है । मेहता के सÌपकª  म¤ आने से पवूª मालती का जीवन एक 

उ¸छंृखल पारी का जीवन है और मेहता के सÌपकª  म¤ आने के बाद उसके ÓयिĉÂव म¤ एक पåरवतªन िदखाई दतेा   

है । राय साहब के यहाँ उÂसव म¤ हम दोनŌ को पहली बार एक साथ देखते ह§ । दोनŌ म¤ अजीब सजीवता है – “एक 

म¤ अपनी बौिĦकता और ÖपĶवािदता के कारण तो दसूरे म¤ अपने िततलीपन के कारण  । मेहता और मालती म¤ 

ÿारÌ भ से एक साÌय िमलता है । दोनŌ जीवन को खेल समझकर खेलते ह§ । मालती बाहर से िततली है, भीतर से 

मधमु³खी । उसके जीवन म¤ हँसी ही हँसी है । केवल गुड़ खाकर कौन जी सकता है और जीये भी तो वह कोई 

सुखी जीवन न होगा । वह हँसती है इसिलए िक उसे उसके भी दाम िमलते ह§ । उसका चमकना इसिलए नहé है िक 

वह चहकने और चमकने को ही जीवन समझती है, या उसने िनजÂव को अपनी आँखŌ म¤ इतना बढ़ा िलया है िक 
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जो कुछ करे, अपने ही िलए करे । नहé, वह इसिलए चहकती और िवनोद करती है िक इससे उसके क°ªÓय का भार 

कुछ हÐका हो जाता है ।” मेहता के िलए आनÆद िसिĦ है, मालती के िलए साधन । 

वह मेहता के ÿित आकृĶ  होती है और शीŅ ही समिपªत ÿेिमका बन जाती है । मेहता से लोक-मंगल का 

पाठ पढ़कर उसकì कायापलट होने लगती है और वह लोक-सेवा म¤ जटु जाती है । जब उसे ²ात होता है िक मेहता 

के ÿेम सÌबÆधी िवचार अहंवादी और पशुÂ व के सोच के िनकट ह§ तो वह िबना िववाह िकए उनके साथ रहने का 

िनणªय करती है । यīिप मेहता बाद म¤ लिºजत होते ह§ िफर भी वह उÆह¤ दिुनया के दिुखयŌ  का संताप हरने कì 

ÿेरणा दतेी है । अपनी Âयाग-तपÖया कì धनु म¤ वह इतनी ऊँची उठ जाती है िक मेहता के िलए िदÓय आकाश-

कुसमु बनकर रह जाती है । उपÆयास म¤ मालती का चåरý िवकासशील है । ‘Öवाथª’ से ‘लोकिहत’ कì ओर 

संøमण उसके चåरý कì खास िवशेषता है । वह पछूती है – “अपनी छोटी-सी गहृÖथी बनाकर, अपनी आÂमाओ ं

को छोटे-से िपंजरे म¤ बÆ द करके, अपने सुख-दःुख को अपने ही तक रखकर ³या हम असीम के िनकट पहòचँ सकते 

ह§ ? कुछ आलोचकŌ को लगता ह ै िक ÿेमचंद ने मालती के चåरý को अितåरĉ आदशªवाद से आ¸छािदत कर 

िदया है । वाÖतिवकता यही ह ैिक आधुिनक नारी के ‘मॉडल’ के łप म¤ वे आÂमसीिमत, łपगिवªता नारी के Öथान 

पर लोकसेवा म¤ जटुी नारी का आदशª ÿÖततु करना चाहते थे इसिलए उÆहŌने ‘मालती’ को पÂनी के बजाय 

‘कÌपेिनयनिशप’ के प± म¤ दशाªया है । 

2.2.5. ‘गोदान’ के गौण पाý 

ÿधान पाýŌ के साथ ‘गोदान’ के सÌयक् अÅययन के िलए गौण पाýŌ का भी अÅययन आवÔयक है 

³यŌिक ये पाý कथानक को संचािलत करने म¤ महßवपणूª भिूमका का िनवाªह करते ह§ । 

2.2.5.1. राय अमरपाल िसंह 

राय साहब अमरपाल िसंह होरी के गाँव के ज़मéदार ह§ । होरी बेलारी म¤ रहता है और राय साहब सेमरी 

गाँव म¤ रहते ह§ । ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद ज़मéदार राय साहब अमरपाल िसंह का पåरचय इन शÊदŌ म¤ दतेे ह§ – “िपछल े

सÂयाúह-संगाम म¤ राय साहब ने बड़ा यश कमाया था । कŏिसल कì मेÌबरी छोड़कर जेल चले गये थे तबसे उनके 

इलाके के असािमयŌ को उनके ÿित बड़ी ®Ħा हो गई थी । यह नहé िक उनके इलाके म¤ असािमयŌ के साथ कोई 

खास åरयायत कì जाती हो, या डाँड़ और बेगार कì कड़ाई कुछ कम हो, मगर यह सारी बदनामी मु´तारŌ के िसर 

जाती थी । राय साहब कì कìितª पर कोई कलंक न लग सकता था । वह बेचारे भी तो उसी Óयवसाय के गुलाम थे । 

राय साहब कì सºजनता उस पर कोई असर न डाल सकती थी इसिलए आमदनी और अिधकार म¤ जौ भर कì भी 

कमी न होने पर भी उनका यश मानŌ बढ़ गया था । असािमयŌ से यह हँसकर बोल लेते थे । यही ³या कम है । िसंह 

का काम तो िशकार करना है अगर वह गरजने और गुराªने के बदल ेमीठी बोली बोल सकता, तो उसे घर बैठे 

मनमाना िशकार िमल जाता । िशकार कì खोज म¤ उसे जंगल म¤ न भटकना पड़ता ।” 
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नये यगु कì पåरिÖथितयŌ म¤ ज़मéदार अ¸छा बन गया हो, सो बात नहé है । “शोषक तो वह अब भी है 

लेिकन अब वह गुराªकर, गरजकर अपना िशकार नहé करता, गाँधी टोपी लगाकर, जेल जाकर बेचारे गरीब अनपढ़ 

असािमयŌ के Ńदय को ÿभािवत करके अपना काम करता है । राय साहब जेल जाकर जनता के ®Ħा-पाý बने 

रहते ह§ और नजरे और डािलयाँ भेजकर सरकार के कृपापाý । राय साहब राÕůवादी होने पर भी हò³काम से मेल-

जोल बनाये रखते ह§ ।” 

ज़मéदार कैसे खोखले, अÖवाभािवक समाज के Óयिĉ ह§ यह राय साहब Öवयं  जानते ह§ । वे जानते ह§ िक 

गरीबŌ का शोषण करके वे अपनी धँसती हòई इमारत को थामे रखने के िलए हर ÿकार कì चेĶाएँ कर रहे ह§, लेिकन 

ये चेĶाएँ कारगर होने कì नहé है । पåरिÖथितयाँ खदु उनके वगª  के अिÖतÂव को िमटा देन ेके िलए बनती चली जा 

रही ह§ । 

‘गोदान’ म¤ हम¤ कहé नहé जान पड़ता िक राय साहब ने उदार, सŃदय ज़मéदार बनने कì कोिशश कì हो । 

ÿारÌ भ से अÆत तक वे अपने ÖवाथŎ को बनाए रखने कì कोिशशŌ म¤ िलĮ िमलते ह§ । यहाँ तक िक ओकंारनाथ को 

åरÔ वत दकेर वे अखबार का मुँह बÆ द िकए रखना चाहते ह§ िजससे उनके अÂयाचारŌ, अनाचारŌ का भाँडा न फूटे । 

वे गाँव के िकसानŌ को चूसकर अपनी झू ठी मयाªदा बनाए रखने के हजार कामŌ म¤ Łपया Óयय करते रहते ह§ । 

‘गोदान’ के अÆत म¤ हम दखेते ह§ – “राय साहब को अपना राजसी ठाठ िनभाने के िलए वही असािमयŌ पर 

इज़ाफा, बेदखली और नजराना करना और लनेा पड़ता था िजससे उÆह¤ घणृा थी । वह ÿजा को कÕ ट न देना चाहते 

थे । उनकì दशा पर उÆह¤ दया आती थी लेिकन अपनी ज़łरतŌ से हैरान थे ।” यह बात राय साहब ढंग-ढंग से कहते 

ह§ – “म§ िकसानŌ के ÿित Æयाय करना चाहता हóँ लेिकन पåरिÖथितयŌ से मजबूर हó ँ।” 

बदला हòआ युग महाजनŌ का है जो गाँव के िकसानŌ और शहरŌ म¤ ज़मéदारŌ को खोखला बनाते जा रहे  

ह§ । सामÆती ÓयवÖथा म¤ तब भी एक सीमा ह ैलेिकन पूँजीवादी ÓयवÖथा, महाजनी सËयता तो ऐसी है िक िजसम¤ 

गरीब और अिधक गरीब और अमीर और अिधक अमीर होता जाता है । इस ÓयवÖथा के दो ÖपĶ ÿतीक खÆना 

और तंखा ह§ । 

2.2.5.2. गोबर 

होरी का बेटा गोबर नई पीढ़ी के िकसान का ÿितिनिध है । गोबर जानता है िक गरीब-अमीर मनुÕय 

ÓयवÖथा कì दने ह ै। कजª के नाम पर फैले शोषण-चø को वह अ¸छी तरह जानता है । शहर के मजदरूŌ के सÌपकª  

म¤ रहकर गोबर म¤ िवþोही चेतना का उदय हòआ है । लेिकन शहर कì िवकृितयाँ शीŅ ही उसके तेज को खÂम कर 

देती ह§ । गोबर का पåरचय देते हòए ÿेमचंद ने िलखा है – “गोबर साँवला, लÌबा, इकहरा युवक था िजसे इस काम 

से Łिच न मालमू होती थी । ÿसÆनता कì जगह मुख पर असंतोष और िĄदोह था । वह इसिलए काम म¤ लगा हòआ 

था िक वह िदखाना चाहता था, उसे खाने-पीने कì कोई िफø नहé है ।” गोबर ÿारÌभ से ही िĄदोही है । वह होरी से 

कहता है – “यह तमु रोज-रोज मािलकŌ कì खशुामद करने ³यŌ जाते हो ? बाकì न चकेु तो Èयादा आकर गािलयाँ 
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सनुाता है, बेगार दनेी ही पड़ती है । नजर-नजराना सब तो हमसे भराया जाता है । िफर िकसी कì ³यŌ सलामी    

करो ।” िýलोकìनाथ खÆना ने गोबर के बारे म¤ िलखा है – ‘वह गाँव के अÆधिवÔ वासी और łिढ़úÖत जीवन म¤ 

फूटने वाला नया Öवर है । अपने अिधकारŌ के ÿित जागłक और अÂयाचार के ÿित असिहÕ ण ुयुवा पीढ़ी का 

ÿितिनिध है, गोबर । अपने नाम के िवपरीत गुण और Öवभाव धारण करने वाला है, गोबर । यह युवक गोबर होरी 

कì तरह ज़मéदार कì इ¸छापिूतª के िलए ईधंन बनने को तैयार नहé ।” 

गोबर िजस नई पीढ़ी का ÿितिनिधÂव करता है उस पीढ़ी कì सबसे उÐलेखनीय िवशेषता है िवþोह । जो 

कुछ भी ÿाचीन है परÌपरागत है और िजसके आधार पर सामÆतवादी ÓयवÖथा िटकì हòई है । उसके ÿित िवþोह कì 

भावना नई पीढ़ी के युवक के चåरý का मूल तßव है । गोबर इस िवþोह भाव से भरा हòआ है । 

गोबर के चåरý म¤ आधिुनक पीढ़ी कì मूÐयहीनता भी िदखाई पड़ती है । होरी, धिनया, िमज़ाª साहब, 

झिुनया तथा चिुहया के ÿित उसका Óयवहार िनताÆ त Öवाथªपूणª, कृत²तारिहत और िघनौना है । िजस िनममªता के 

साथ वह धिनया को लखनऊ जाते समय लगने वाली बात¤ सनुाता है उससे उसके चåरý का ओछापन ÿकट होता 

है । इसी ÿकार िमज़ाª साहब के साथ भी उसका Óयवहार कृत¶नता और Öवाथª से भरा हòआ है । िमज़ाª साहब उसे 

नौकरी दतेे ह§, रहन ेके िलए जगह दतेे ह§, उससे कोठरी का िकराया नहé लेते पर जब व ेउससे दो Łपये उधार माँगते 

ह§ तो वह Łपये रहने पर भी इÆकार कर दतेा है । जो गोबर गाँव म¤ महाजनी शोषण का िवरोधी था, वही शहर म¤ 

छोटा-मोटा महाजन हो जाता है और पड़ोस के इ³केवालŌ, गाड़ीवानŌ और धोबिनयŌ को एक आना Łपया सूद पर 

कजª देता है । दसूरी बार गाँव से लखनऊ लौटने पर उसे शराब पीने कì आदत लग जाती है और वह नशे म¤ झिुनया 

को गाली दतेा, पीटता और घर से िनकालने लगता है । जो चु िहया उसका उपकार करती ह,ै उसे भी वह खरी-

खोटी सुनाता है । 

गोबर कì जीवन-कथा म¤ ÖपĶ है िक उसकì मूÐयहीनता नगरीय जीवन कì उपज है । जब तक वह गाँव म¤ 

रहता है, उसके चाåरिýक मूÐय सुरि±त रहते ह§ । शहर म¤ जाते ही एक साल के भीतर उसम¤ काइयाँपन आ जाता   

है । पैसा उसके जीवन कì मूल ÿेरक शिĉ बन जाता है । यह नगर म¤ पनपने वाली पूँजीवादी ÓयवÖथा पåरणाम है । 

उसम¤ कुछ और पåरवतªन होते ह§ – “उसने अंúजेी फैशन के बाल कटवा िलए ह§, महीन धोती और पÌपश ूपहनता 

है, एक लाल ऊनी चादर खरीद ली और पान-िसगरेट का शौकìन हो गया है । सभाओ ंम¤ आने-जाने से उसे कुछ-

कुछ राजनैितक ²ान भी हो चला है । राÕůŌ और वगª का अथª समझने लगा है । सामािजक łिढ़यŌ कì ÿितķा   

और लोक-िनÆदा का भय उसम¤ बहòत कम रह गया है । 

यहाँ तक गोबर का चåरý अÂ यÆ त यथाथªवादी तथा ÿगितशील िवचारधारा के अनłुप है और वह सही 

अथŎ म¤ नई, जागłक, िवþोही और मÐूयहीन पीढ़ी का ÿितिनिधÂव करता है । पर ÿेमचंद का आदशªवादी Łझान 

उÆह¤ यही करने नहé दतेा है । व ेगोबर के चåरý को झटके के साथ आदशªवादी मोड़ द ेदतेे ह§ । मजदरूŌ के संघषª म¤ 

गोबर घायल हो जाता है और इस घटना से उसका Ńदय पåरवतªन हो जाता है । गोबर के चåरý कì अिÆतम पåरणित 
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सुशीलता, िवनय और सहनशीलता उसके पूवªवतê चåरý का अिनवायª िवकास नहé, वरन् बाहर से आरोिपत 

लगती है । 

2.2.6. ÿेमचंद कì नारी िवषयक ŀिĶ 

ÿेमचंद के कथा-सािहÂय म¤ िवपुलता और िवशालता है । फलतः उनके ľी चåरýŌ म¤ भी पयाªĮ िवपुलता 

एवं  िवÖतार है । ÿेमचंद ने ÿायः सभी तरह के नारी चåरýŌ को उपÖथािपत करने का ÿयÂन िकया है । उनके चåरýŌ 

म¤ अनपढ़ ľी चåरý भी ह§ तो पढ़ी-िलखी आधुिनक िľयाँ भी ह§ । ÿेमी के ÿित सवªÖव िनछावर कर देनेवाली 

वÔे याएँ ह§ तो गिृहणी और सती नाåरयाँ भी ह§ । नारी-अिÖमता के तलाश म¤ ÿेमचंद को अपने ľी चåरýŌ के 

चåरýांकन म¤ पयाªĮ सफलता िमली है । ľी चåरýŌ के िनमाªण म¤ िहÆ दी कथा-सािहÂय म¤ ÿेमचंद कì िÖथित एक 

ÿकाश-ÖतÌभ कì तरह है । उनकì िवल±णता आकषªक है । ÿेमचंद के सािहÂय म¤ कुछ ऐसी भी ľी पाý ह§ 

िजÆहŌने उÂपीड़न, अÂयाचार, शोषण का अपनी तीàणता से जमकर मुकाबला िकया है । ‘गोदान’ कì धिनया एक 

ऐसी ही पाý है । उसे ÿायः झगड़ाल ूľी माना जाता है िकÆत ुवह झगड़ाल ूहै नहé । अÆयाय, अÂयाचार, शोषण, 

øूरता, ढŌग, धोखबेाजी का वह पग-पग िवरोध करती है इसिलए उसे झगड़ाल ूकहा जाता है । उसका बेटा गोबर 

जब चमार जाित कì एक लड़कì झिुनया से ÿेम -सÌबÆध Öथािपत कर लेता है और उसे घर म¤ छोड़कर समाज के 

भय से घर छोड़कर भाग जाता है । गाँव के सारे ठेकेदार Æयाय के िनिम° होरी पर जमुाªना लगा देते ह§ । धिनया 

भड़क उठती ह ै– “मुझसे इतना बड़ा जमुाªना इसिलए िलया जा रहा है िक म§ने अपनी बहó को ³यŌ अपने घर म¤ 

रखा । ³यŌ न उसको िनकालकर सड़क कì िभखारी नहé बना िदया । यही Æयाय है ।” धिनया िकसी कì परवाह 

नहé करती वह Æयाय पर अिडग रहती है । ÿमेचंद Ĭारा रिचत वह एक िवल±ण ľी पाý है । मातादीन के उपदेश 

पर भड़क उठती है । मातादीन का बेटा भी एक चमाåरन से फँसा है और वह जाित और धमª का उपदेश दे रहा है । 

कुल ÿितिķत घर कì मयाªदा कì बात मातादीन उठाते ह§ जबिक ÿÂयेक ŀिĶ से वे Öवयं  ĂÕ ट ह§, पितत ह§ – “हमको 

कुल, ÿितÕ ठा इतनी Èयारी नहé है महाराज, िक उसके पीछे एक जीव कì हÂया कर डालते । Êयाहता न सही, पर 

उसकì बाँह तो पकड़ी है मेरे बेटे ने ही । वही काम बड़े करते ह§, उनसे कोई नहé बोलता, उÆह¤ कलंक नहé लगता । 

वही काम छोटे आदमी करते ह§ तो उनकì मरजाद िबगड़ जाती है, नाक कट जाती है । बड़े आदिमयŌ को अपनी 

नाक दसूरŌ कì जान से Èयारी होगी हम¤ तो अपनी नाक इतनी Èयारी नहé ।” वह मातादीन को फटकारती है, 

डपटकर जवाब देती है – “भीख माँगोगे तमु, जो िभखमंगे कì जात हो । हम तो मजरू ठहरे, जहाँ काम कर¤गे वहé 

चार पैसे पाय¤गे ।”  

úामीण ±ेý म¤ शोषण करने, पसैा ठगने के अनेक तरीके ह§ । होरी के भाई हीरा ने होरी कì गाय को जहर 

देकर मार डाला है और घर छोड़कर भाग गया । दारोगा आया ह,ै घर कì तलाशी लेना चाहता ह ै। घर कì तलाशी 

सबसे बड़ी अÿितķा कì बात समझी जाती है । धिनया ने दरोगा का मुकाबला िकया । उसने उसे िनभêकतापूवªक 

ललकारा – “हाँ, दे िदया, अपनी गाय थी मार डाली, िफर ! िफर िकसी दसूरे का जानवर तो नहé मारा  । तुÌहारी 

जाँच म¤ यही िनकलता है तो िलखो, पहना दो हाथŌ म¤ हथकड़ी ।” धिनया को होरी ने डाँटा िकÆतु गोबर बीच म¤ 

आ गया । धिनया शेर बनकर बोलने लगी – “तू  हट जा गोबर । देखू ँ तो ! ³या करता है मेरा । दारोगाजी बैठे ह§ । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी          MAHD – 02         Page 71 of 314 

 

इसकì िहÌमत देखूँ । घर म¤ तलाशी लेने से इसकì इºजत जाती है । अपनी म¤ हåरया को सारे गाँव के सामने 

लितयाने से इसकì इºजत नहé जाती ।” दारोगा भी Öवीकार करता है िक “औरत है बड़ी िदलेर ।” िवरोध के ऐसे 

अनेक ÿसंग उपिÖथत ह§, हर जगह धिनया ने डटकर मुकाबला िकया है । अपने ÿखर Öवर म¤ अÆयाय का िवरोध 

िकया है ।  

ÿेमचंद ने नारी को िसफª  ÿेरक शिĉ के łप म¤ ही नहé, बिÐक जीवन के हर ±ýे म¤ पुŁष के कÆधे से कÆधे 

लगाकर काम करने वाले साथी के łप म¤ देखा है । उÆहŌने नारी-Ńदय कì उन शाĵत भावनाओ ंके आधार पर 

अपनी रचनाएँ ÿÖततु कì ह§ िजनकì यगुŌ से उपे±ा होती रही है इसीिलए ÿेमचंद कì नारी पाåरवाåरक तथा 

सामािजक संघषŎ के बीच और भी िनखरी है । ÿेमचंद नारी कì ÖवतÆýता के समथªक होने के साथ ही संयम और 

मयाªदा के भी समथªक ह§ । ‘गोदान’ म¤ मेहता गोिवÆदी से कहते ह§ – “नारी केवल माता है और इसके उपराÆत वह 

जो कुछ है, वह सब मातÂृव का उपøम माý है ।” ÿेमचंद िľयŌ को िशि±त भी देखना चाहते ह§ उनका मानना है – 

“जब तक िľयाँ िशि±त नहé होगी और सब काननू-अिधकार उनको बराबर न िमल जाय¤गे तब तक महज बराबर 

काम करने से ही काम नहé चलगेा ।” एक अÆय ÿसंग म¤ राय साहब के सभी िमý, पूँजीपित, ज़मéदार, Óयापारी, 

अिधकारी उपिÖथत थे । इसी बीच एक पठान कÆधे पर बÆदकू और तलवार लटकाए अकÖमात् उपिÖथत हो गया । 

सभी को धमकाने लगा । िकसी म¤ भी पठान का मकुाबला करने कì िहÌमत नहé आई । वह डॉ॰ िमस मालती को 

जबरदÖती उठा ले जाने कì घोषणा करने लगा । मालती का मुख øोध से तमतमा उठा । वह बोली – “होगा ³या, 

मेरी इतनी बेइºजती हो रही है और आप लोग बैठे देख रहे ह§ । बीस मदŎ के होते हòए एक उजड्ड पठान मेरी दगुªित 

कर रहा है और आप लोगŌ के खनू म¤ गमê नहé आई । आपको जान इतनी Èयारी है ।” 

ÿेमचंद नारी के अनेक łपŌ के िचतेरे ह§ । अपने िचýण-øम म¤ वे एकांकì नहé ह§ । वे पÂनी और ÿेिमका 

कì भिूमकाओ ंका िनवाªह करने  वाली नाåरयŌ के यथाथª िचýण म¤ सफल रहे ह§ । ÿेमचंद ľी के ममÂव के प±धर  

ह§ । व ेउसकì वफा, सेवा और मातभृावना को भारतीय ŀिĶ से दखेते ह§ । उनकì नारी िवषयक ŀिĶ सहधिमªणी के 

शील-गुणŌ कì परख करती है । धिनया तेज-तराªर ह ै िकÆतु  पÂनी के łप म¤ वह होरी से हािदªक łप से जड़ुी है । 

गोिवÆदी भी खÆना के ÿित संवेदनशील है । ÿिेमका के łप म¤ िसिलया मातादीन के ÿित िनķामयी है । झु िनया भी 

गोबर का साथ िनभाती है । मालती मेहता को चाहती है । वह ÿेमी कì पåरणीता नहé हो पाती है, िकÆतु  मेहता के 

ÿित उसकì िहत कामना सदैव बनी रहती है । 

2.2.7. पाठ-सार 

िकसी भी कथाÂमक रचना म¤ जो पाý आते ह§ व ेिविवध भावनाओ ंसे जड़ेु होते ह§ । ‘गोदान’ म¤ बहòत सारे 

पाý िमलते ह§ जो िविवध भावŌ का संवहन करते ह§ । होरी िकसान के जीवन के संघषª और जीवट के रस को ÿकट 

करता है । धिनया के चåरý का Öवाद तÐख़ लेिकन उसम¤ ममता का अमतृ भी िमलता है । मातादीन म¤ कुलीनता 

और ÿेम का ĬÆद है । िसिलया अछूत वगª कì है उसम¤ ÿेम का Öपशª और Öवािभमान का रस भी िमलता है । 

मालती के चåरý म¤ िततली के पंखŌ कì रंगीनी और उड़ने कì ÿविृ° है िकÆतु  वह मधमु³खी कì तरह संúहणशील   
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भी है । मेहता उसे ²ान का आसव िपलाता है िकÆतु  वह उस ²ान को उस कोÐहó से भी उपिमत करता है जो  

मनÕुयता को पीस डालती है । ²ान और जीवन कì सरलता मेहता को काÌय है । वह ľी को वफा और Âयाग कì 

मू ितª मानता है िकÆतु ľी पर कोई और अपनी ŀिĶ डाले इसे वह बदाªÔ त नहé कर सकता है । उसम¤ सहजता और 

अहम ्दोनŌ का समÆवय िदखाई पड़ता है । 

चåरýŌ कì िविवधता का अथª होता है जीवन के िवषद पहलओु ंका सा±ाÂकार करना  । ÿेमचंद कì पाý-

योजना म¤ जो ÿशÖतता िमलती है वह जीवन कì िवषदता कì पåरचाियका है । ÿेमचंद चåरý के एक ही पहल ूपर 

केिÆþत नहé रहते ह§ व ेउसके कई प±Ō को Åयान म¤ रखते ह§ । यही कारण है उनकì ľी पाý एक जैसी नहé है । उनम¤ 

जीवन कì समúता के दशªन होते ह§ । 

2.2.8. बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. धिनया िकस उपÆयास कì पाý है ? 

(क)  गोदान 

(ख)  मैला आँचल 

(ग)  झठूा  सच 

(घ)  सेवासदन 

सही उ°र – (क) 

2. मेहता िकस उपÆयास का महßवपूणª चåरý है ? 

(क)  गोदान 

(ख)  कमªभिूम 

(ग)  रंगभिूम 

(घ)  सेवासदन 

सही उ°र – (क) 

3. ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद के ÿगितशील िवचारŌ का वाहक पाý है ? 

(क)  गोबर 

(ख)  ÿोफेसर मेहता 

(ग)  होरी 

(घ)  धिनया 

सही उ°र – (ख) 

4. ÿेमचंद का अिÆतम पूणª उपÆयास कौन-सा है ? 

(क)  सेवासदन 
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(ख)  गोदान 

(ग)  िनमªला 

(घ)  मंगलसूý 

सही उ°र – (ख) 

5. उपÆयास सăाट कì उपािध से िकस उपÆयासकार को िवभिूषत िकया जाता है ? 

(क)  ÿेमचंद 

(ख)   जैनेÆþ 

(ग)  यशपाल 

(घ)  रेण ु

सही उ°र – (क) 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. धिनया का चåरý-िचýण ÿÖततु कìिजए । 

2. “मेहता ÿेमचंद के दाशªिनक िवचारŌ का वाहक पाý है ।” ÖपĶ कìिजए । 

3. गोबर के चåरý कì िवशेषताएँ बताइए । 

4. राय अमरपाल िसंह के ÓयिĉÂव पर ÿकाश डािलए । 

5. “मालती ‘गोदान’ कì सवाªिधक महßवपणूª पाý है ।” िववेचन कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘गोदान’ के दो ÿमुख पुŁष पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

2. ‘गोदान’ के दो ÿमुख ľी पाýŌ कì चाåरिýक िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

3. ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद के नारी िवषयक ŀिĶकोण पर ÿकाश डािलए । 

4. ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद के यथाथªवादी ŀिĶकोण का कहाँ तक िनवाªह हòआ है । समी±ा कìिजए । 

5. होरी का चåरý-िचýण ÿÖततु कìिजए । 

2.2.9. उपयोगी úÆथ सूची 

1. गोदान : संवेदना और िशÐप, डॉ॰ चÆþेÔ वर कणª, जयभारती ÿकाशन, इलाहाबाद । 

2. गोदान : एक पनुिवªचार, सं. : परमानÆद ®ीवाÖतव, अिभÓयिĉ ÿकाशन, इलाहाबाद । 

3. कलम का मजदरू , मदन गोपाल 

4. िहÆ दी उपÆयास : एक अÆतयाªýा, रामदरश िम® 

5. समÖयामूलक उपÆयासकार ÿेमचंद, महेÆþ भटनागर 
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खÁड – 2 : ‘गोदान’ उपÆयास 

इकाई – 3 : ‘गोदान’: भारतीय कृषक कì सघंषªमय जीवन-गाथा का जीवÆत दÖतावेज़ बनाम  

  मÅयमवगª कì समÖयाओ ंका िचýण 

इकाई कì łपरेखा 

2.3.0 उĥÔेय कथन 
2.3.1 ÿÖतावना 
2.3.2 िवषय-िवÖतार 
2.3.3 पाठ-सार 
2.3.4 बोध ÿĳ  
2.3.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

2.3.0. उĥेÔय कथन 

िपछली दो इकाईयŌ म¤ ‘गोदान’ के महाकाÓयाÂमक Öवłप, कथा-िशÐप, ‘गोदान’ कì पाý सिृĶ एव ं

ÿेमचंद कì नारी िवषयक ŀिĶ का अÅययन िकया गया । ÿÖतुत इकाई म¤ भारतीय कृषक-जीवन के संघषŎ का 

लेखा-जोखा ÿÖतुत िकया गया है । इस इकाई के अÅययन के उपराÆ त आप –  

i. भारतीय कृषक वगª कì संघषªमयी जीवन-गाथा के बारे म¤ जान सक¤ गे ।  

ii. तÂकालीन मÅयमवगª कì समÖयाओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे ।  

iii. कृषक-जीवन कì समÖयाओ ंऔर मÅयमवगêय जीवन कì समÖयाओ ंसे पåरिचत हो सक¤ गे । 

2.3.1. ÿÖतावना 

बहòत िदनŌ तक यह माÆयता थी िक उपÆयास का उद् भव ‘रोमांस’ से हòआ है । जब बंगाल म¤ इसे 

‘उपÆयास’ के साथ-साथ ‘गÐप’ कहा गया था तब भी यह धारणा बĦमूल थी िक यह काÐपिनक और मनगढ़Æत 

सािहÂय łप है । मराठी म¤ इस िवधा को ‘कादÌबरी’ कहा जाता रहा है िजससे बाणभĘ कì łमानी कथाकृित कì 

याद आती है । ‘रोमांस, गÐप और कादÌबरी’ के अिभधान उपÆयास के आरिÌ भक Öवłप को िनधाªåरत करते ह§ 

िकÆतु  जब भारत के लोगŌ ने ³लारा कì ‘ÿोúेस ऑफ रोमांस’ शीषªक पुÖतक पढ़ी तब उÆह¤ लगा िक यह िवधा 

अिवĵसनीय काÐपिनक व°ृाÆतŌ से अलग जाकर यथाथª कì ओर उ°रोतर अúसर हòई है । ‘रोमांस’ के वायवीय 

तßवŌ से अलग जाकर जब लेखकŌ ने उपÆयास के यथाथªवादी झकुाव को समझा तब एक नई िवधा का िनमाªण 

हòआ िजसे ठीक ही ‘नोवेल’ कहा गया । उपÆयास म¤ जो नवीनता लि±त हòई थी वह यथाथª के सÌयक् िनłपण के 

कारण सÌभव हो पाई थी । भारतेÆद-ुयगु म¤ भी भारतेÆद ु ने ‘कुछ आपबीती कुछ जगबीती’ के नाम से उपÆयास 

लेखन का ÿादशª बनाना चाहा था जो कुछ ही पÆनŌ म¤ िसमटकर अधूरा रह गया लेिकन इनसे इस िवधा के मूलभतू 
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िवशेषताओ ंको सामने ला िदया िक उपÆयास म¤ पयªवे±णजÆय आÂमानभुवŌ तथा संसारी गितिविधयŌ का िचýण 

होना चािहए । ÿेमचंद के पवूª उपÆयास या तो मनोरंजन का साधन था या नैितक उĥÔेयŌ का संवाहक । ÿेमचंद ने इन 

दोनŌ धाराओ ंको समािहत कर िलया था । उनके उपÆयास सािहÂय म¤ घटना वैिचÞय और समाज के बदलाव के 

िवचार एक साथ ŀिĶगत होते ह§ । निलनिवलोचन शमाª ने इस ÿसंग म¤ िटÈपणी कì है िक ÿेमचंद के उपÆयास 

आपाततः मनोरंजन के साधन ह§ और सÂय के वाहक भी, िकÆतु ‘गोदान’ इसका अपवाद है । वह केवल सÂय का 

वाहक है । निलनजी कदािचत रैÐफ फॉ³स कì इस माÆयता से ÿभािवत ह§ िक समिृĦ और ऐĵयª कì सËयता 

महाकाÓय म¤ अिभÓयĉ होती है िकÆतु जिटलता वैषÌय और संघषª कì सËयता उपÆयास म¤ ÿितफिलत होती है । 

‘गोदान’ यथाथª कì िवकृितयŌ के साथ-साथ लोकिच° के नये मोड़ को सामने लाता है । कृषक संÖकृित और 

औīोिगक संÖकृित के टकराव ने इस उपÆयास को एक नया धरातल ÿदान िकया है । 

ÿेमचंद ने ‘गोदान’ के ÿारÌभ म¤ ही कहा है िक िकसान प³का Öवाथê होता है िकÆ तु उसका जीवन ÿकृित 

के साथ तालमेल Öथािपत करता हòआ चलता है । ‘गोदान’ का होरी Öवाथªमुĉ नहé है लेिकन वह मानव ÿकृित से 

असंलµन भी नहé है । भारतीय िकसान के जीवन म¤ बहòत संकट आते ह§, उसे यÆýणाएँ भोगनी पड़ती ह§ । आिथªक 

और सामािजक दबाव उसकì जीवनधारा को अवŁĦ करते ह§ िकÆ तु वह िवकट िÖथितयŌ म¤ भी अपने कृषक-कमª 

से िवरत नहé होता है । संघषª उसे समाĮ नहé करता है, शिĉ दतेा है । होरी टूटकर भी संघषª  से मुख नहé मोड़ता   

है । िजस तरह ‘रंगभिूम’ का सूरदास जीवन को खेल कì तरह úहण करता है उसी तरह होरी संघषª को जीवनगत 

यथाथª कì तरह Öवीकार करता है । वह एक अ¸छे िकसान से मजदरू हो जाता है , िकÆ तु कमª से िवलग नहé होता   

है । वह पåरिÖथितयŌ से िनरÆतर लोहा लेता है । इस øम म¤ वह पानीपत के महाराणा साँगा कì तरह अनेक वणŎ से 

िवभू िषत होता है । इस लड़ाई म¤ उसके अľ-शľ टूट जाते ह§ िकÆ तु ÿमेचंद उन भµन आयुधŌ को उसकì िवजय 

पताका के łप म¤ विणªत करते ह§ । होरी िनÌनवगêय पाý है परÆ तु अपनी िवसंगितयŌ के बावजदू वह अपनी 

मानवीयता को अ±Áुण रखता है । åरÔतŌ के िनवाªह म¤ वह बेजोड़ है । बँटे हòए भाई के घर कì तलाशी को वह 

रोकता है । उसी तरह बेसहारा गभªवती झिुनया को अपने यहाँ आ®य देता है । उसके बेटे गोबर ने िजस औरत कì 

बाँह पकड़ी थी उसके सÌमान कì र±ा को वह अपना क°ªÓय समझता है । दÁ ड भगुतकर भी उसके Ĭारा एक 

बेसहारा ľी को संर±ण दनेे म¤ मानवीय िवशेषता ŀिĶगत होती है । िनÌनवगêय होरी चाåरिýक ŀिĶ से उ¸चता का 

ÿितमान है । 

होरी म¤ मÅयमवगª कì कलषुता और धूतªता नहé है । इसके िवपरीत बेलारी गाँव के परजीवी लोग दसूरŌ 

कì िववशता का लाभ लेने म¤ सÆनĦ ह§ । पटवारी नोखेलाल कलम कì मार मारते ह§ । उनकì रि±ता नोहरी पसैŌ के 

बल पर अपना ÿभाव िवÖतार करना चाहती है । गाँव के तथाकिथत पचं िकसानŌ के दोहन और शोषण म¤ िनरत   

ह§ । व ेअकमªÁय होकर भी ‘महाजन’ कहलाते ह§ । 

‘गोदान’ कì नगर-कथा के कई पाý मÅयमवगª कì असंगितयŌ को उद् धतृ करते ह§ । वे गाँव के मÅयमवगª 

कì तुलना म¤ अिधक चालाक और ‘ढुलमुल यकìन’ ह§ । ÿेमचंद ने गरीब िकसान कì पåरिÖथितयŌ, गाँव के पचंŌ 

कì म³कारी और नागåरक पाýŌ कì िवभािजत मानिसकता को एक साथ िचिýत िकया है । इस तरह ‘गोदान’ गाँव 
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के कृषकŌ के संघषª और शोषण तथा नागåरक जीवन के पाखÁड को एक साथ उजागर करता है । दोनŌ ÿसंगŌ को 

िमलाकर ÿेमचंद उ°र भारत के जीवन को समúता म¤ समाकिलत करते ह§ । 

2.3.2. िवषय-िवÖतार 

‘गोदान’ का केÆþीय कÃय कृषक जीवन है िजसका ÿितिनिध पाý होरी है । ÿेमचंद ने इस पाý के माÅयम 

से उ°र भारत के úाÌय जीवन का बहòआयामी िदµदशªन कराया है । होरी कì कथा भारतीय िकसान के दैÆय ही नहé, 

संघषª को भी अिभÓयं िजत करती है । भारतीय उपÆयास म¤ होरी के अवतरण के पवूª ओिड़या भाषा म¤ फकìर मोहन 

सेनापित ने ‘छ माण आठ गुÁठ’ के नायक कì ÿÖतु ित 19वé शताÊदी म¤ ही कर दी थी । सेनापित ने िकसानŌ के 

शोषण और संघषª को एक साथ िनłिपत िकया था । बाÐजाक ने ‘दी पीजेÆट्स’ म¤ Āांस के कृषक जीवन के 

यथाथª और जझुाłपन को एक साथ उपिÖथत िकया था । ‘गोदान’ म¤ ÿेमचंद ने होरी को भारतीय िकसान कì 

िववशताओ ंऔर िजिजिवषा कì समवते अिभÓयिĉ कì है । 

होरी पाåरवाåरक बँटवारे, कजª और ज़मéदार के चंगुल म¤ फँसा हòआ एक िकसान है िजसके िलए ‘मरजाद’ 

सवōपåर है । जमीन और गाय उसके िलए ‘मरजाद’ कì वÖतएँु है, िजÆह¤ पåरिÖथितयŌ ने छीन िलया है । वह अपने 

ही खते पर मजदरूी करने के िलए लाचार हो गया ह ै । वह दलुारी सहòआइन, नोखेलाल पटवारी और पिÁडत 

दातादीन का ऋण के बोझ को ढोते हòए िववशता भरी िज़ंदगी बसर करता है और अÆ त म¤ ल ूकì चपेट म¤ आकर 

उसके ÿाण छूट जाते ह§ । एक तरह से उसकì पूरी िज़ंदगी एक शोिषत Óयिĉ कì कहानी है िकÆ तु अपनी दगुªित पर 

िवचार करने के øम म¤ वह पराजय म¤ िनिहत जय का अनभुव करता है । इस सÆ दभª म¤ ÿेमचंद कì यह िटÈपणी 

Öमरणीय है – “जीवन के संघषª म¤ सदवै उसकì हार हòई परÆ तु उसने कभी िहÌमत नहé हारी । ÿÂयेक हार जैसे उसे 

भाµय से लड़ने कì शिĉ दे दतेी थी ।” जब घर से भागा हòआ उसका भाई हीरा िजसने उसकì गाय को जहर िदया 

था, लौटता है तब होरी अपने अिÆतम काल म¤ ÿसÆनता और िवजय का अनभुव करता है । इस øम म¤ ÿमेचंद ने 

उसकì िजस उदा° मनोदशा का वणªन िकया है वह दखुाÆत  को उदा° बना देता है । ÿेमचंद िलखते ह§ – “होरी 

ÿसÆन था । जीवन कì सारी झंझट, सारी िनराशाएँ मानŌ उसके चरणŌ पर लोट रही थी, कौन कहता है, जीवन-

संúाम म¤ वह हारा है । यह उÐलास, यह गवª, यह पलुक ³या हार के ल±ण ह§  ? इÆहé हारŌ म¤ उसकì िवजय है । 

उसके टूटे-फूटे अľ उसके िवजय कì पताकाएँ है । उसकì छाती फूल उठी ह,ै उस पर तेज आ गया है । हीरा कì 

कृत²ता म¤ उसके जीवन कì सारी सफलता मू ितªमान हो गई ह ै।” होरी के चåरý कì यह नई दीिĮ भारतीय िकसान 

कì काŁिणक कथा को जीवन कì ºयोित से आलोिकत कर दतेी है । 

होरी एक खाता-पीता िकसान था िकÆ तु उसका पåरवार िनरÆ तर टूटता चला जाता है । वह जीवन भर 

‘मरजाद’ कì र±ा के िलए ऋण काढ़ता है और अÆ ततः अपनी भिूम खो दतेा है । यह सवªनाश भारतीय िकसान कì 

ददुªशा  का जीवÆ त और यथाथª Öवłप है िकÆ तु होरी अपनी पराजय म¤ भी मह°ा नहé खोता है । उसका ‘गोदान’ 

वÖततुः बिलदान का ÿतीक हो जाता है । ÿेमचंद इस बिलदान म¤ िकसान कì हार नहé, जीत के दशªन करते ह§ । 
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ÿेमचंद इस तÃय कì Óयंजना करते ह§ िक भारतीय िकसान टूट कर भी िज़दंा  है । वे बिलदान को हार नहé, िवजय 

का सुफल मानते ह§ । 

भारतीय úामीण जीवन कì सबसे िवकट िÖथित ‘अलµयोझा’ अथाªत् पाåरवाåरक िवघटन है । जमीन का 

बँटवारा और कजª के भार से भारतीय िकसान आøाÆ त रहा है िकÆ तु वह पåरवार कì ÿितķा बचाने के िलए 

ÿाणपण से संघषª करता है । वह कमª से नहé कटता है िकÆ तु  ÿारÊध उसे दबोचता चला जाता ह ै। होरी लाचारी म¤ 

अपनी बेटी को एक उăदराज Óयिĉ के हाथŌ म¤ सŏप दतेा है । वह मानिसक और आिथªक दबावŌ से िवकल हो 

जाता है िकÆ तु मानवता का दामन नहé छोड़ता है । पलª.एस. बक ने ‘द गुड अथª’ म¤ चीन के िकसानŌ कì दयनीयता 

का िचýण िकया है िकÆतु  उÆहŌने उनकì अपराजेय संकÐप शिĉ कì पहचान नहé कì है । भारतीय िकसानŌ के 

बीच एक उिĉ चलती है िक ‘मन के हारे हार है, मन के जीते जीत’। होरी मानिसक तौर पर िवजयी रहता ह ै। यह 

भारतीय िकसान कì अदÌय जीवनी-शिĉ का पåरचायक है । वह आहत होकर भी मन से धराशायी नहé होता है । 

ÿेमंचद इितहास के िश±क थे । वे जानते थे िक हÐदी-घाटी का हारा हòआ महाराणा ÿताप इितहास म¤ जीिवत है 

और फाँसी पर चढ़ जाने वाले øािÆतकारी भी अपने बिलदान के बल पर जीवÆत ह§ । होरी का सब कुछ लटु जाता 

है िकÆ तु उसकì मनिÖवता सुरि±त रहती है । वह काम करते हòए इस संसार से िवदा लेता है । वह आÂमहÂया नहé 

करता बिÐक जमीन पर मजदरूी करता हòआ िनयित से संघषª करता है । भारतीय िकसान कì इस िविशĶता को 

ÿेमचंद ने होरी के माÅयम से łपाियत िकया है । यह कहना बहòत संगत है िक ‘गोदान’ तßवतः भारतीय िकसान के 

जीवन-संघषª कì ÿामािणक महागाथा है । 

होरी िनÌनवगª का िकसान है िकÆ तु उसकì माली हालत अ¸छी रही है । धीरे-धीरे वह अपनी आिथªक 

और सामािजक शिĉ खोता चला जाता है लेिकन कमª के ÿित उसकì िनķा बनी रहती है । वह अपन े टूटे-फूटे 

पåरवार को एक करने का ÿयास करता रहता है । åरÔतŌ के åरसते हòए घावŌ को ठीक करने म¤ वह लगातार 

ÿयÂनशील है । उसके जीवन म¤ नाकािमयाँ आती ह§ लेिकन वह पलायन नहé करता है । कबीर ने जो कहा था िक 

पजुाª-पजुाª कट जाने के बाद भी जो रण±ेý को नहé छोड़ता है वही िवजेता होता है, होरी एक ऐसा ही योĦा 

िकसान है जो ±त-िव±त हो जाने के बाद भी ‘कबहóँ न छाड़§ खेत’ कì मानिसकता कì र±ा करता है । धिनया भी 

सुतली कì िबøì से ÿाĮ सवा Łपये कì रकम का ‘गोदान’ करके होरी के अÆ तकाल को िवपÆनता के अिभशाप से 

मुĉ कर देती है । यहाँ पिÁडत दातादीन ‘गोदान’ पाकर हार जाते ह ैिकÆ तु होरी धमª के ±ेý म¤ भी िवजयी िसĦ 

होता है । 

बेलारी गाँव कì संरचना मूलतः ऋण लेने वालŌ और ऋण देन ेवालŌ से िनिमªत है । महाजन से कजª लेकर 

होरी और उसकì तरह के अÆय लोग एक शोिषत वगª कì ÿतीित कराते ह§ । दलुारी सहòआइन, िझगंु री िसंह, पटवारी 

नोखलेाल और दातादीन गाँव के ऐसे महाजन ह§ जो दबुªल लोगŌ को दबा के रखते ह§ । दबान ेवाले और दबन ेवाले 

इन दोनŌ वगŎ के बीच खाई है, िकÆ तु गाँव के महाजन भी सामÆ तŌ कì कोिट म¤ नहé आते ह§ । वे भी तÂकालीन 

अथªÓयवÖथा कì पकड़ म¤ ह§ । उÆह¤ उ¸च वगª म¤ शुमार नहé िकया जा सकता है । तब ³या ऐसे लोगŌ को हम 

úामीण जीवन के मÅयमवगª के पाýŌ म¤ पåरगिणत कर सकते ह§ ! 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी          MAHD – 02         Page 78 of 314 

 

भारतीय जीवन म¤ अगँरेजŌ के आने के बाद मÅयमवगª अिÖतÂव म¤ आता है । यह मु́ यतः पाĲाÂय िश±ा 

ÿाĮ नागåरक वगª है । सवªÿथम बंगाल म¤ अगंरेजŌ से सÌपĉृ होने के कारण इस वगª का उदय होता है । गाँवŌ म¤ इस 

वगª का कोई अता-पता नहé था । कलक°े म¤ इस वगª के िवकास कì पåरिÖथितयाँ थé और वहाँ के सािहÂय म¤ 

इनका भरपूर िचýण भी हòआ है । िहÆ दी-±ेý म¤ मु´यतः उ¸च वगª और िनÌन वगª म¤ समाज बँटा हòआ था । इस 

मÅयमवगª को पहली बार हम िहÆ दी के पहले उपÆयास ‘परी±ागुŁ’ म¤ पहचानते है । लाला ®ीिनवासदास के 

‘परी±ागŁु’ का पåरवशे नागåरक है । इसका नायक कुसंगित म¤ पड़कर अपनी सÌपि° खो दतेा है और उसका 

चåरý अिवĵसनीय हो जाता है । इस उपÆयास के बाद बालकृÕण भĘ के ‘एक अजान और सौ सुजान’ म¤ हम इस 

मÅयमवगª कì गितिविधयŌ कì पहचान कर सकते है । आिथªक पåरिÖथितयŌ के बदलने और नई िश±ा कì 

शुŁआत के कारण िहÆ दी-±ेý म¤ भी मÅयमवगª का िनमाªण होने लगा था । तÂकालीन पåरÿेàय म¤ यह वगª पाĲाÂय 

सËयता का अनकुरण करनेवाला ŀिĶगत होता है । बंगाल म¤ इसकì िवकृितयाँ और भी Óयापक ढगं से सामने 

आती ह§ । कालª मा³सª ने ‘बजुुªआ’ और ‘सवªहारा’ के बीच िजस मÅयमवगª कì चचाª करते हòए उसे ‘घड़ी का 

प¤डुलम’ बतलाया है वह अपने ÿखर łप के सबसे पहले बां µला सािहÂय म¤ मूितªमान होता है । यह वगª न धनाढ्य 

है और न िवपÆन । दोनŌ के बीच उसकì एक िविचý िÖथित है । वह धनी बनना चाहता है और िनÌन वगª के साथ 

सामंजÖय Öथािपत नहé कर पाता है । न उसके पास सामÆ तŌ कì शिĉ है, न सवªहारा कì िनधªनता । अँúेजी म¤ 

िजसको ‘Óहाइट कालर’ वाले लोग कहते है वह इस वगª कì आडÌबरिÿयता और लाचारगी को Óयĉ करने वाली 

पदावली है । ÿेमचंद ने सवªÿथम ‘ÿित²ा’ म¤ इस वगª का िचýण िकया था । इस उपÆयास का अमतृ राय उनके 

उपÆयास-सािहÂय का पहला मÅयमवगêय पाý है । इसी तरह ÿेमचंद ने ‘सेवासदन’ के गजाधर, ‘िनमªला’ के मुंशी 

तोताराम और ‘गबन’ के रमानाथ को मÅयमवगêय नागåरक जीवन के ÿितिनिध चåरýŌ के łप म¤ ÿÖतुत िकया है । 

‘रंगभिूम’, ‘कायाकÐप’ आिद म¤ भी इस तरह के पाý यथाÖथान िमल जाते ह§ । ये तमाम चåरý िकसी-न-िकसी 

łप म¤ नागåरक ह§ । 

‘गोदान’ मूलतः úामीण जीवन कì कथा है अतः ऐसा लगता है िक इसम¤ ÿेमचंद ने मÅयमवगª कì ओर 

Åयान नहé िदया है । यह अĦªसÂय है । उÆहŌने बेलारी गाँव के नोखेलाल पटवारी और उनकì रि±ता नोहरी, 

दातादीन एव ंमातादीन, पटेĵरी, िझगंुरी िसंह आिद को मÅयमवगêय ÓयिĉयŌ कì तरह दसूरŌ के ®म पर जीिवत 

रहने वाले ÓयिĉयŌ कì तरह पेश िकया है । ये पाý गाँव के तथाकिथत ‘उजली कालर’ धारण करने वाले लोगŌ कì 

तरह ह§ । ये अपने प§तरŌ से िनÌन वगª को अपने ÿभुÂव म¤ लाते है और उसके साथ मनमाना Óयवहार करते ह§ । ये 

बहòत पढ़े-िलखे लोग नहé ह§ लेिकन िशि±त वगª कì म³कारी और धतूªता कì इनम¤ कमी नहé है । यह परजीवी वगª 

बेलारी गाँव म¤ मÅयमवगª का अहसास कराता है । मा³सª के शÊदŌ म¤ यह िवचलनशील लोलक (Pendulum) कì 

तरह है िजसम¤ िÖथरता नहé, मुĥŌ के मुतािबक पैतरे बदलने कì मनोविृ° िमलती है । ये बु िĦबल से िकसानŌ का 

अपने कÊजे म¤ रखते है और उनका शोषण करते ह§ । गाँव म¤ सामािजक और आिथªक जीवन के संचालन म¤ इनकì 

बड़ी भिूमका है । कजª दनेा, बेदखली करवाना, दÁ ड देना, पिुलस कì दलाली करना आिद इनकì िवशेषताएँ ह§ जो 

úामीण मानिसकता के िवपरीत ह§ । गाँव के इस परजीवी वगª को ÿेमचंद ने पंचŌ के łप म¤ उिÐलिखत िकया है 

परÆ त ुवे ‘पचं परमेĵर’ के पंच कì ÿकृित से पथृक् ह§ । ये समय देखकर अपना Łख़ बदलते ह§ । यह ढुलमुलपन 
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मÅयमवगª का िवĵÓयापी वैिशĶ्य है । ‘गोदान’ म¤ úाम-कथा के साथ-साथ राय साहब और उनके िमýŌ कì नगर-

कथा भी ÿवािहत होती है । लखनऊ शहर इस कथा कì मूल भिूम है । इस नगर-कथा के राय साहब और खÆना 

øमशः ज़मéदार और उīोगपित ह§ । ये उ¸चवगª के पाý ह§ । मालती पढ़ी-िलखी लेडी डॉ³टर है । वह łप, कौशल  

और ²ान से सÌपÆन है । लखनऊ के समाज म¤ वह ‘िततली’ कì तरह समझी जाती है । उसका सौÆदयª बहòत से 

लोगŌ को आकृĶ करता है । मेहता दशªनशाľ के सिुशि±त ÿाÅयापक ह§ । वे हजार Łपये तन´वाह म¤ पाते ह§ और 

बु िĦजीवी कì तरह Óयवहार करते ह§ । मालती उÆह¤ चाहती ह ैिकÆ तु वे मालती को नहé चाहते है । उनम¤ łिढ़ और 

ÿगित के तßव एक साथ िमलते ह§ । मÅयमवगêय चåरýŌ कì एक िवशेषता है िक वे संøमणशील होते ह§ । उनम¤ 

एक दिुच°ापन िमलता है । वे जैसे िदखाई दतेे ह§ वैसे नहé ह§ । िजस तरह समþु म¤ ‘आइसबगª’ िजतना ऊपर िदखाई 

देता है उससे अिधक नीचे िछपा हòआ रहता ह,ै मÅयमवगª कì यही िफतरत है । मालती केवल ‘िततली’ नहé 

‘मधमु³खी’ भी है । उसम¤ अहंकार ही नहé, ममता और कŁणा भी है । इसी तरह मेहता म¤ िवīा ही नहé वैचाåरक 

łिढ़बĦता भी है । वे ÿेम करना चाहते ह§ िकÆ तु ÿेम उनके िलए सीधी-सादी गाय नहé खूँखार  शेर है । व ेÿेिमका पर 

ÖवÂवािधकार चाहते ह§, यह मÅयमवगêय नैितकता का ल±ण है । ľी कì Öव¸छÆदता उÆह¤ अ¸छी नहé लगती । वे 

हंस और बाज म¤ फकª  करते ह§ । हसं िजस तरह बाज नहé बन सकता उसी तरह िľयाँ पŁुष नहé बन सकतé  । मेहता 

का यह ŀिĶकोण मÅयमवगêय मानिसकता का पåरचायक है । 

‘गोदान” के िमज़ाª खशु¥द सÌपÆनता के िवÅवसं के बाद सामाÆय जीवन जीने लगते ह§ । वे जतूŌ कì दकुान 

खोलते ह§ । कबड्डी म¤ Łिच लेते ह§ और जीवन को एक सफेद कागज कì तरह देखते ह§ । मा³सª कì भाषा म¤ ये एक 

‘िड³लास’ पाý ह§ जो अपनी उ¸चवगêय भिूम से उतरकर सामाÆय जीवन म¤ ÿवेश करते ह§ । उ¸चवगêय धनाढ्य 

लोगŌ के बीच संचरण करते हòए िमज़ाª खशु¥द मÅयमवगª के एक लिलत पाý के łप म¤ सामने आते ह§ । उनम¤ 

आिथªक ŀिĶ से मÅयमवगª कì िÖथित ŀिĶगत होती है िकÆ तु मन से व ेमानवतावादी ह§ । धनी वगª के कुसंÖकारŌ को 

छोड़कर वे एक सामाÆय जीवन जी रहे ह§ । ÿेमचंद न ेउÆह¤ मÅयमवगª के एक उººवल चåरý के łप म¤ ÿÖतुत िकया  

है । 

‘गोदान’ का तंखा अमीरŌ के बीच घमूता है िकÆ त ुवह सÌपÆन Óयिĉ नहé है और उसे लेखक ने एक 

राजनैितक दलाल के łप म¤ विणªत िकया है । वह पैसŌ के िलए िकसी के प± म¤ जा सकता है । उसम¤ िकसी ÿकार 

कì वचनबĦता नहé ह ै। मÅयमवगª कì एक खास िवशेषता कही गई है िक उसम¤ िकसी ÿकार कì ÿित®िुत अथाªत् 

‘किमटम¤ट’ का अभाव देखा जाता है । वह सबके साथ है िकÆतु िकसी के साथ नहé ह ै। वह अपन ेिलए जीता है । 

तंखा आÂमकेिÆþत पाý है । वह भारी हåरण के बोझ को लाभ कì उÌमीद म¤ ढो सकता है और राय अमरपाल िसंह 

को छोड़कर उनके िवरोिधयŌ के पास भी जा सकता है । ‘गोदान’ का यह पाý एक Óयावहाåरक मÅयमवगêय चåरý  

है । 

ÿेमचंद Öवयं  पýकार थ ेिकÆ तु उÆहŌन े‘गोदान’ के िबजली सÌपादक ओकंारनाथ के चåरý कì धिºजयाँ 

उड़ाई ह§ । ईमानदारी का Öवाँग रचने वाला यह सÌ पादक लोभ-लाभ से úÖत होकर कुछ भी िलख सकता है और 

कुछ भी छाप सकता है । वह राय साहब के िखलाफ िलखता है और उनके अहसानŌ के नीचे दबा हòआ भी है । 
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जब वह राय साहब के िखलाफ छापता है तब उनसे बेइºजत भी होता है । अमरपाल िसंह उसे िदए गए उपहारŌ कì 

याद िदलाते ह§ । वह बुिĦजीवी पाý है िकÆत ुउसके िबकाऊ चåरý को ÿेमचंद ने बड़ी िनमªमता के साथ उजागर 

िकया है । मÅयमवगêय चåरý म¤ जो पाखÁड का आडÌबर और िटकाऊपन का अभाव िदखलाई पड़ता ह,ै पिÁडत 

ओकंारनाथ उसके सही उदाहरण ह§ । मÅयमवगª के छĪ को बेनकाब करने म¤ यहाँ ÿेमचंद कृतकायª हòए ह§ । 

उपयुªĉ िववरण से यह िसĦ होता है िक ‘गोदान’ केवल कृषक -जीवन कì ही कथा नहé है, अिपतु  उसम¤ 

िहÆ दी-±ेý म¤ ÿादभुूªत अिभनव मÅयमवगª का िचýण भी भली-भाँित हòआ है । 

2.3.3. पाठ-सार 

इस इकाई कì मु´य िवषयवÖत ुभारतीय कृषक-जीवन के संघषª का िचýण और ÿेमचंद का मÅयमवगªगत 

िनłपण है । ÿेमचंद ने होरी को उ°र भारत के úामीण िकसान का ÿितिनिध पाý बनाया है । उसके Êयाज से उÆहŌने 

úामीण जीवन कì टूटती हòई आिथªक संरचना और कृषक-जीवन कì संघषªशीलता को मुखåरत िकया है । िकसान 

ज़मéदार के सÌ बÆ धŌ, महाजनी सËयता के दÕुपåरणामŌ , सामािजक मूÐयŌ के िवघटन और गाँवŌ कì सद् भावहीनता 

को उÆहŌने सांगोपांग ढगं से ÿÖततु िकया है । खते और गाय िकसान होरी के िलए ÿितķा कì वÖतएँु ह§ । ये दोनŌ 

चीज¤ होरी कì आकां±ाओ ंके केÆþ म¤ ह§ लेिकन गाय उसके खूँटे पर मर जाती है और खते उसके िलए बेगाना हो 

जाता है । होरी के सपने तार-तार हो जाते ह§ और वह अपने ही उस खेत पर मजदरू बनने के िलए िववश हो जाता  

है । जहाँ ल ूलगने से उसकì मÂृय ुहो जाती है । वह िनरÆ तर पåरिÖथितयŌ के ÿहार सहता है िकÆ त ुउसकì कमªशिĉ 

और िनķा नĶ नहé होती है । वह भारतीय िकसान के दःुख-दैÆय और संघषª को एक साथ सामने लाता है । इस øम 

म¤ उसकì पराजय अÆ ततः उसके जीवन कì जय के łप म¤ ÿितभािषत होती है । 

बेलारी गाँव के परजीवी पचं जो िकसान होरी कì दगुªित के सýूधार ह§  वे गाँव के अकमªÁय मÅयमवगª का 

अहसास कराते ह§ । इन úामीण लोगŌ ने होरी को अनेक मसुीबतŌ म¤ डाला है, िकÆ तु वह अपने सद् गुणŌ से भटका 

नहé है । उसने बँट ेहòए अिहतकारी भाई कì इºजत नीलाम नहé होने दी और गभªवती झिुनया को अपने पåरवार म¤ 

आ®य िदया ह ैिजसका उसे खािमयाजा भगुतना पड़ता है । बेटी के िववाह म¤ उसका मान घटता ह,ै िकÆ त ुवह 

संतान का सुख देखना चाहता है । भाई हीरा घर से भाग गया है । उसने उसकì गाय को ‘माहòर’ दे िदया है । होरी 

उसकì अनुपिÖथित म¤ उसके पåरवार कì भी दखेभाल करता है । उसका बेटा गोबर बाप के शील-Öवभाव से ÿसÆन 

नहé है िकÆतु  वह बेटे के ÿित भी दभुाªवना नहé रखता है । सÌ बÆ धŌ के िनवाªह-øम म¤ वह भारतीय िकसान के मूल 

Öवभाव को उदाŃत करता है । लखनऊ कì नागåरक कथा उ¸च वगª और बुिĦजीवी मÅयमवगª के खोखलेपन को 

सामने लाती है । शहर के पढ़-ेिलखे लोग उ¸चवगª से जड़ुते है, िकÆतु  वे न सामÆत बन पाते ह§ और न सवªहारा के 

समथªक । वे अपने ही सीिमत दायरे म¤ Óयवहार करते ह§ । यŌ तो बाहर से वे िदखते कुछ ह§ और वÖततुः होते कुछ 

और ह§ िकÆतु उनम¤ केवल दोष ही नहé, गुण भी है । मालती कì Öव¸छÆदता म¤ मानवता कì कमी नहé है । इसी 

तरह मेहता म¤ पढ़ाई और łिढ़िÿयता के ĬÆĬ के दशªन होते ह§ । तंखा और ओकंारनाथ नागåरक जीवन के 

मÅयमवगª कì सीमाओ ं और शिĉयŌ को भलीभाँित Óयĉ करते ह§ । वहाँ केवल िमज़ाª खशु¥द ऐसे पाý ह§ जो 
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वगª¸यतु होकर सहज जीवन से एकाकार होते ह§ । ÿेमचंद ने मÅयमवगª कì िवडÌबनाओ ं के साथ-साथ उसकì 

सÌभावनाओ ंकì भी अनदेखी नहé कì है । 

2.3.4. बोध ÿĳ  

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. इनम¤ से ÿेमचंद का महाकाÓयाÂमक उपÆयास कौन-सा है ? 

(क)  सेवासदन 

(ख)  िनमªला 

(ग)  गबन 

(घ)  गोदान 

सही उ°र – (घ) 

2. ÿेमचंद का जीवनकाल है –  

(क)  1880-1936 ई. 

(ख)  1885-1940 ई. 

(ग)  1875-1930 ई. 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र - (क) 

3. ‘गोदान’ का ÿकाशन-वषª ³या है ? 

(क)  1936 ई. 

(ख)  1930 ई. 

(ग)  1918 ई.  

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र - (क) 

4. इनम¤ से कौन-सा पाý ‘गोदान’ का नहé है ? 

(क)  होरी 

(ख)  धिनया 

(ग)  गोबर 

(घ)  सोिफया 

सही उ°र- (घ) 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी          MAHD – 02         Page 82 of 314 

 

5. ÿेमचंद का पहला उपÆयास है –  

(क)  सेवासदन 

(ख)  ÿेमा®म 

(ग)  िनमªला 

(घ)  गोदान 

सही उ°र - (क) 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘गोदान’ के वÖत-ुसंगठन का िववेचन कìिजए । 

2. “जब दसूरे पाँव तल ेअपनी गदªन दबी हòई हो तो उन पाँव को  सहलाने म¤ ही कुशल है” – इन पं िĉयŌ कì   

Óया´या कìिजए । 

3.  उपÆयास कला कì कसौटी पर ‘गोदान’ का मूÐयांकन कìिजए । 

4. “ ‘गोदान’ म¤ नगर-कथा अÿासंिगक ह ै।” इस कथन कì समी±ा कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. “ ‘गोदान’ úाम जीवन और कृिष संÖकृित का महाकाÓय है ।” इस कथन का िवĴेषण कìिजए । 

2. ‘गोदान’ का नायक कौन है ? सÿमाण उ°र दीिजए । 

3. ‘गोदान’ म¤ विणªत कृषक-समÖया पर िवचार कìिजए । 

4. ‘गोदान’ कì भाषा-शैली पर सÌयक् िवचार ÿकट कìिजए । 

5. “ ‘गोदान’ भारतीय कृषक जीवन कì ‘ůेजेडी’ है ।” िववचेना कìिजए । 

2.3.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. ÿेमचंद और उनका युग, डॉ॰ रामिवलास शमाª 

2. कलम का िसपाही, अमतृ राय, हसं ÿकाशन, इलाहाबाद, ÿथम संÖकरण 1992 

3. ÿेमचंद घर म¤, िशवरानी देवी 

4. ÿेमचंद और उनका युग, रामिवलास शमाª, चौथी आविृ°, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

5. ÿेमचंद पर आधतृ डॉ॰ कमल िकशोर गोयनका के úÆ थ 
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खÁड – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂ मकथा’ उपÆयास 

खÁड-पåरचय 

 ÿÖतुत खÁड म¤ आप आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी रिचत ऐितहािसक उपÆयास ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ 

का अÅययन कर¤गे । इस खÁड को चार इकाइयŌ म¤ िवभĉ िकया गया है, जो øमवार इस ÿकार ह§ –  

  इकाई – 1 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ इितहास-बोध, सां Öकृितक चेतना, इितहास और कÐपना 
    का मिणकांचन योग 
  इकाई – 2 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधुिनकता, ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का          
    रचना-कौशल 
  इकाई – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के नारी पाý और आचायª िĬवेदी कì उदा° मूÐय-चेतना, 
    िनपिुणका कì चåरत-सिृĶ : रचनाकार कì नारी मु िĉ कì आकां±ा 
  इकाई – 4 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िनपु िणका और भåĘिन के चåरýŌ के आधार पर ÿेम-दशªन 

 हजारीÿसाद िĬवदेी-ÿणीत ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ एक ऐितहािसक उपÆयास है । इस उपÆयास के िलए 

रचनाकार ने इितहास से सामúी úहण करके उसे आधिुनककाल के साथ जोड़ने का ÿयास िकया है । उनके चåरý 

ऐितहािसक होते हòए भी संवेदना, िवचार एवं  अनुभिूत के धरातल पर आधिुनक ह§ । यह उपÆयास ऐितहािसक 

तÃयŌ के यथाथª िचýण के साथ-साथ समकालीन भारतीय समाज म¤ हो रहे बदलावŌ को भी अिभÓयिĉ दतेा है । 

इस खÁड कì ÿथम इकाई ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िनिहत इितहास-बोध और सां Öकृितक चेतना पर केिÆþत  

है । हजारीÿसाद िĬवदेी ने उपÆयास को पूणªतः ऐितहािसक िसĦ करने का ÿयÂन िकया है । यह ÿयÂन िहÆ दी 

सािहÂय म¤ अपने ÿकार का एक नतून उपøम है, इसिलए उपÆयासकार ने इसे ‘अिभनव ÿयोग’ कì सं²ा दी है । 

उपÆयासकार ने िजन काÐपिनक ÿसंगŌ और पाýŌ का िनयोजन िकया है वे इसकì ऐितहािसकता को और अिधक 

सजीव और ÿभावपणूª बनाते ह§ । इससे ‘बाणभĘ’ के समय का इितहास वतªमान पåरवेश म¤ साकार हो उठता है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ ऐितहािसक तÃय ही नहé ÿÖतुत करता ह,ै बिÐक इितहास-रस कì भी पणूªłप से 

अनभुिूत कराता है । िĬतीय इकाई म¤ ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधिुनकता और रचनाÂमक द±ता पर 

िवचार-िवमशª िकया गया है । यहाँ समकालीन ÿासं िगकता के सÆ दभª म¤ ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ को देखने-

समझने का ÿयÂन िकया गया है । हजारीÿसाद िĬवेदी कì रचनाÂमकता का महßव इसिलए भी है िक उÆहŌने 

अिभजन कì तुलना म¤ जन और शाľ कì तुलना म¤ लोक को ÿितķा दी है । मनुÕय उनकì सजªना के केÆþ म¤ है । 

इस उपÆयास म¤ ÿÂय± łप से साÌÿितक राजनैितक-सामािजक िÖथितयŌ का िचýण नहé है, िफर भी उसके 

ऐितहािसक सÆदभŎ से आधुिनक जीवन और समाज के िचý उभर कर सामने आते ह§ । ततृीय इकाई म¤ ‘बाणभĘ 

कì आÂमकथा’ के नारी-पाýŌ पर िवचार िकया गया है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ नारी के तीन łप ÿमुख ह§ – 

ÿेिमका łप, सं Æयािसनी łप और धमªपÂनी łप । इन तीनŌ ÖवłपŌ को ÿÖततु करके िĬवेदीजी ने नारी-मु िĉ के 

ÿित अपनी आÖथा िदखाई है । उÆहŌने िनपिुणका के चåरý के माÅयम से नारी-मन के मनोिव²ान को Óयĉ िकया  

है । चतुथª इकाई म¤ िनपुिणका और भåĘनी के चåरýŌ के आधार पर ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ ÿेम के दशªन को 
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ÿÖतुत िकया गया है । हजारीÿसाद िĬवेदी ने इस तÃय पर बल िदया है िक ÿेम का अवलÌब मनÕुय ह,ै देवÂव नहé । 

यह एक सहज मानवीय Öवभाव है जो सवªथा Öवीकायª है । 

इस उपÆयास का मु´य उपजीÓय बाण का ‘हषªचåरतम’् है िजसे संÖकृत-सािहÂय म¤ ‘आ´याियका’ के łप 

म¤ माÆयता दी जाती है । हषªकालीन सËयता और संÖकृित को समझने के िलए यह एक अिनवायª úÆ थ है । गī-

काÓय म¤ भी इसके हषªकालीन इितहास कì उपादेय सामúी सÌÿाĮ होती है । डॉ॰ वासुदवेशरण अúवाल ने 

‘हषªचåरत : एक सां Öकृितक अÅययन म¤’ इस úÆ थ का सािधकार िवĴेषण िकया है । यह रचना ‘बाणभĘ कì 

रचना’ के ÿणयन के बाद कì ह ै। इसके पवूª ही संÖकृत² िĬवदेीजी ने ‘हषªचåरतम’् और हषª के Ĭारा ÿणीत नाटकŌ 

को आधार मानकर अपना औपÆयािसक िवतान ताना है िजसम¤ इितहास को आधिुनक ŀिĶ से देखा गया है । यहाँ 

काÐपिनक चåरýŌ के Ĭारा भी तÂकालीन देश-काल का िनłपण िकया गया ह ैिकÆ तु वह िचýण आधिुनक ŀिĶ से 

सÌपĉृ है । इस उपÆयास कì िľयाँ कÐपना कì सिृĶ ह§ िकÆ त ुउÆह¤ हषªकालीन इितहास-बोध के िवपरीत नहé कहा 

जा सकता है । यहाँ लेखक कì एक िवशेष ŀिĶ सामने आती है जो आधुिनक ľी-िचýण कì ओर इिंगत करती है । 

उपÆयास का बाणभĘ ‘ľी-शरीर’ को ‘देव मिÆदर’ मानता है । यह बां µला-सािहÂय म¤ विणªत ľी-िवषयक माÆयता 

के अनकूुल है । रवीÆþनाथ ने नारी को आधी मानवी और आधी कÐपना कहा है – “अध̈क मानवी तुिम अध¥म 

कÐपना” । इस कृित म¤ मानवी के łप म¤ ľी-िचýण को कÐपना के Ĭारा उदात°ा दी गई है । ÿÖतुत उपÆयास म¤ 

छोटे-बड़े तमाम वगŎ कì िľयŌ को कÐपना के Öतर पर उÆनिमत िकया गया है । इस तरह यह कृित आधुिनक यगु 

कì नारी-संवेदना को साकार करती है । रवीÆþनाथ से ÿभािवत होकर ही सु िमýानÆदन पÆत ने ľी को दवेी, माँ, 

सहचरी और ÿाण के łप म¤ याद िकया है । उÆहŌने जब िनÌनिलिखत पिंĉयाँ िलखé थé तब वे बां µला सािहÂय म¤ 

विणªत ľी कì पावन छिव को ही उपÖथािपत कर रहे थे – 

तुÌहारे   छूने   म¤   था   ÿाण, 
संग  म¤   पावन  गंगा  Öनान; 
तुÌहारी वाणी म¤ कÐयािण । 
िýवेणी कì लहरŌ का गान ! 

 ľी को िýवेणी-तीथª से उपिमत करना ही बाणभĘ Ĭारा किथत ‘ľी-शरीर’ को ‘देव मिÆदर’ के łप म¤ 

Öवीकार करना है । 
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खÁड – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ उपÆयास 

इकाई – 1 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ इितहास-बोध, सांÖकृितक चेतना, इितहास और कÐपना 

  का मिणकांचन योग 

इकाई कì łपरेखा :  

3.1.0. उĥेÔय कथन 
3.1.1. ÿÖतावना 
3.1.2. हजारीÿसाद िĬवदेी Óयिĉßव और कृितÂव 
 3.1.2.1. हजारीÿसाद िĬवदेी का सािहÂय 
3.1.3. िवषय-िवÖतार 

3.1.3.1. बाणभĘ कì आÂमकथा म¤ इितहास-बोध, इितहास और कÐपना का मिणकांचन योग 
3.1.3.2. बाणभĘ कì आÂमकथा कì ‘मूलकथा’ 
3.1.3.3. बाणभĘ कì आÂमकथा म¤ सां Öकृितक चेतना 

3.1.4. पाठ-सार 
3.1.5. बोध ÿĳ   
3.1.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.1.0. उĥेÔय कथन 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी का ÓयिĉÂव सÌपणूª भारतीय सािहÂय म¤ अिĬतीय है । ‘बाणभĘ कì 

आÂमकथा’ एक ऐितहािसक उपÆयास है । यह उपÆयास हषªकालीन इितहास का आधार लेकर िलखा गया है और 

ऐितहािसक उपÆयास के ±ेý म¤ एक ‘अिभनव ÿयोग’ है । आलोचक, िनबÆधकार, सािहÂ येितहासकार और 

उपÆयासकार के łप म¤ आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी कì उपिÖथित िहÆ दी सािहÂय को गåरमामयी बनाती है । 

आचायª िĬवेदी Ĭारा रिचत यह उपÆयास ऐितहािसक उपÆयास के ±ेý म¤ अिभनव ÿयोग तो है ही, औपÆयािसक 

िशÐप का भी अनूठा ÿितमान Öथािपत करती है । इस इकाई म¤ आप –  

i. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ शीषªक उपÆयास कì कलाÂमक समी±ा के बारे म¤ पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. उपÆयास कì मूल कथावÖतु और उसकì िविशĶता से अवगत हो सक¤ ग े। 

iii. हजारीÿसाद िĬवदेी के ÓयिĉÂव और कृितÂव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iv. आÂमकथा म¤ विणªत इितहास-बोध, इितहास और कÐपना के मिणकांचन योग को समझ सक¤ ग े। 

3.1.1. ÿÖतावना 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी का िवराट् ÓयिĉÂव और कृितÂव िहÆ दी सािहÂय म¤ मूधªÆय है । उनके 

ÓयिĉÂव को िसफª  आलोचक, िनबÆ धकार और उपÆयासकार के łप म¤ सीिमत नहé िकया जा सकता है । उनके 
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सÌपणूª सािहÂय म¤ उनके नवोÆमेष और पािÁडÂय कì झलक िदखाई पड़ती है । उपÆयासकार िĬवेदीजी ने ‘भारतीय 

उपÆयास’ के ÿादशª का अÆवषेण िकया ह ै। आचायª िĬवेदी Ĭारा ÿणीत चारŌ उपÆयास ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’, 

‘चाŁ चÆþलेख’, ‘पनुनªवा’ एवं ‘अनामदास का पोथा’ िहÆ दी के ऐितहािसक उपÆयासŌ कì परÌपरा को अúसर 

करते ह§ । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’, ‘चाŁ चÆþलेख’ और ‘पनुनªवा’ का सÌ बÆ ध ÿाचीन भारतीय इितहास से है 

जबिक ‘अनामदास का पोथा’ अथाªत् रै³व आ´यान का सÌ बÆ ध औपिनषिदक इितहास से है । िĬवेदीजी ने अपने 

उपÆयासŌ को शुĦ ‘गÐप’ माना है और गÐप को ‘कÐप’ कहा है लेिकन अपने उपÆयासŌ म¤ इितहास के भीतर के 

इितहास को उद् घािटत करने म¤ उÆह¤ अद् भतु सफलता िमली है । इितहास सािहÂय का उपजीÓय है और सािहÂय 

इितहास कì ÿामािणकता का आधार है । ये दोनŌ Ö वतÆ ý होते हòए भी परÖपर सÌ बĦ ह§ । सािहÂय म¤ िजस युग का 

िचýण होता है, उसम¤ केवल वही नहé होता जो बाहर से िदखाई दतेा है, बिÐक रचनाकार Ĭारा अिभलि±त िचýण 

भी होता है । इितहासकार यिद समúता म¤ से ÿासं िगक सामúी चनु लेता है तो सािहÂय इितहास Ĭारा उपलÊध 

उपकरणŌ के आधार पर एक सÌ पणूª िचý को ÿÖततु करता है । एक कì ÿविृ° िवĴेषणाÂमक है तो दसूरे कì 

संĴेषणाÂमक । िĬवेदीजी इितहास कì असंिदµध मह°ा के कायल थे । वे कहते ह§ – “इितहास ÿमे कì बात म§ नहé 

जानता मगर इितहासबोध को पलायन समझना आधुिनकता नहé, आधुिनकता का िवरोध है ।” िĬवेदीजी 

आúहपवूªक Öवीकार करते ह§ िक जो इितहास को नहé Öवीकार करे, वह आधिुनक नहé और जो चैतÆय को न 

माने, वह इितहास नहé । िहÆ दी के ऐितहािसक उपÆयासकारŌ म¤ आचायª िĬवदेी का ÓयिĉÂव सवाªिधक सजªनाÂमक 

है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ इितहास और कÐपना के आधार पर ऐितहािसक वातावरण कì सिृĶ कì गई है । 

सािहÂय के वगêकरण के अनसुार आÂमकथा, जीवनी और उपÆयास परÖपर पथृक् िवधाएँ ह§ । ‘बाणभĘ कì 

आÂमकथा’ के ÖथापÂय म¤ जीवनी, उपÆयास और आÂमकथा के सभी तßव आनशंुिगक łप से कलाÂमक ढगं से 

िनयोिजत ह§ । आÂमकथा के िशÐप म¤ िलखी गई यह रचना आलोचकŌ कì ŀिĶ म¤ वÖतुतः एक उपÆयास है । 

निलनिवलोचन शमाª के अनुसार – ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ एक महान् ऐितहािसक उपÆयास है । आÂमकथा 

जैसी लगने वाली यह जीवनी वÖततुः एक उपÆयास ही है और िĬवेदीजी यहé एक कुशल कलाकार के łप म¤ 

ÿकट भी होते ह§ । उÆहŌने केवल ऐितहािसक पķृभिूम  या केवल ऐितहािसक पाý को ही नहé चनुा है बिÐक दोनŌ 

का संĴेषण िकया है । इस आÂमकथा म¤ आīोपाÆत औपÆयािसकता का अकृिýम िनवाªह हòआ है । िĬवेदीजी ने 

ऐितहािसक व°ृ और सàूम बाĻ वणªन के साथ-साथ बाणभĘ के आÆ तåरक ĬÆĬ और संघषª का िजस िवल±णता 

के साथ िवĴेषण िकया है वह उनके िनमाªण-कौशल का पåरचायक है । निलनिवलोचन शमाª यह मानते ह§ िक 

िĬवेदीजी ने बाणभĘ कì जीवनी ÿÖतुत कì है िजसम¤ कÐपना के मिणकांचन योग के कारण औपÆयािसकता का 

समावेश हो गया है । उÆहŌन ेइस रचना के गī कì तारीफ करते हòए कहा है िक “बाण कì अÂयÆत कृिýम और 

आलंकाåरक गī-शैली के बदले आधुिनक आदशª के अनłुप गī के सहारे ही लखेक बराबर बाण कì याद 

िदलाते रहने म¤ सफल हòआ है ।” 
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3.1.2. हजारीÿसाद िĬवेदी Óयिĉßव और कृितÂव 

हजारीÿसाद िĬवेदी िहÆ दी सािहÂय के महान ्उपÆयास लेखक, आलोचक और लिलत िनबÆधकार के łप 

म¤ ÿितिķत रहे ह§ । उनका जÆम 20 अगÖत, सन् 1907 ई. को उ°रÿदेश के बिलया िजले के अÆतगªत आरत दबेु 

का छपरा, ओझविलया नामक गाँव म¤ हòआ था ।  सन ्1930 म¤ काशी िहÆद ूिवĵिवīालय से ºयोितषाचायª तथा 

इÆटर कì परी±ा उ°ीणª करने के बाद व ेशािÆत िनकेतन म¤ अÅयापक होकर चले गए । सन् 1940 से 1950 तक 

उÆहŌने ‘िहÆ दी भवन’ के िनदेशक के पद पर कायª िकया । तÂपĲात ् वे काशी िहÆद ू िवĵिवīालय म¤ िहÆ दी 

िवभागाÅय± एवं  ÿोफेसर के पद पर िनयुĉ हòए । काशी िवĵिवīालय के बाद सन् 1960 म¤ वे पंजाब 

िवĵिवīालय, चंडीगढ़ म¤ ÿोफेसर के łप म¤ िनयुĉ हòए । यहé पर उÆह¤ ‘टैगोर ÿोफेसर’ के पद से सÌमािनत िकया 

गया । सन् 1968 म¤ उÆहŌन े काशी िवĵिवīालय के ‘रे³टर’ का पद सँभाला । इसके बाद 19 मई 1979 तक 

अथाªत् मृÂयपुयªÆत वे वाराणसी म¤ ही रहे । िवĵकिव रवीÆþनाथ टैगोर के सÌपकª  ने उनके मानवतावादी ŀिĶकोण 

को और अिधक Óयापक आयाम ÿदान िकया । ि±ितमोहन सेन, िवधुशेखर भĘाचायª और बनारसीदास चतुव¥दी 

जैसे ÓयिĉयŌ कì संगित म¤ उनकì रचनाÂमक सिøयता को गित और िदशा िमली । िहÆ दी सािहÂय कì दसूरी 

परÌपरा के ÿितिनिध के łप म¤ आचायª िĬवेदी ने िहÆ दी कì काÓय-परÌपरा को कबीर से जोड़कर उसे एक 

ÿगितशील मूÐय के łप म¤ ÿितिķत िकया है । भिĉकाल को भारतीय िचÆता-धारा का सहज और Öवाभािवक 

िवकास मानने वाले सािहÂयेितहासकार के łप म¤ उनकì भिूमका ऐितहािसक है । उपÆयासकार के łप म¤ जहाँ 

उÆहŌने ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’, ‘चाŁ चÆþलेख’, ‘पनुनªवा’ और ‘अनामदास का पोथा’ के Ĭारा िहÆ दी उपÆयास 

को एक नई िदशा दी ह,ै वहé अपने लिलत िनबÆधŌ के Ĭारा िहÆ दी िनबÆध को एक नई भिंगमा का अवदान िदया   

है । िĬवेदीजी ने केवल पÖुतकŌ कì ही रचना नहé कì है । उनके ÓयिĉÂव के अनेक प± ह§ । उनके सÌपणूª 

सािहिÂयक जीवन म¤ उनकì और भी उपलिÊधयाँ ह§ – यथा अिभनवभारती úÆथमाला का सÌपादन, कलक°ा 

(1940-46), िवĵभारती पिýका का सÌपादन (1941-47), अिखल भारतीय िहÆ दी सािहÂय सÌमेलन के कराँची 

अिधवेशन (1946) कì सािहÂय-पåरषद कì अÅय±ता, नागरी ÿचाåरणी सभा, काशी के हÖतलेखŌ कì खोज 

(1952) तथा सािहÂय अकादमेी से ÿकािशत ‘नेशनल िबबिलयोúाफì’ (1954) का िनरी±ण । ये उपलिÊधयाँ 

केवल िĬवदेीजी के ÓयिĉÂव कì मह°ा कì īोितका ही नहé बिÐक उनके िनरÆतर कमªरत जीवन कì अÿितहत 

गितशीलता भी ह ै। िĬवेदीजी को सन् 1940  म¤ लखनऊ िवĵिवīालय से ‘डी.िलट्.’ कì मानद उपािध ÿाĮ हòई । 

सन् 1957 ई. म¤ उÆह¤ राÕůपित Ĭारा पĪभषूण कì उपािध से अलं कृत िकया गया । उÆह¤ सािहÂय अकादेमी पुÖकार 

से भी सÌमािनत िकया गया था ।  

3.1.2.1. हजारीÿसाद िĬवेदी का सािहÂय 

आलोचना सािहÂय : कबीर (1940), कािलदास कì लािलÂय-योजना, नाट्यशाľ कì भारतीय परÌपरा और 
   दशłपक, मÂृयुंजय रवीÆþ, सािहÂय सहचर (‘सािहÂय का साथी’ भी इसी म¤  
   संकिलत), सूर-सािहÂय (1936) 
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सािहÂयेितहास :  नाथ सÌÿदाय, िहÆदी सािहÂय कì भिूमका, िहÆदी सािहÂय का आिदकाल, िहÆदी  
   सािहÂय : उद ्भव और िवकास, मÅयकालीन धमª साधना (1940) 

िनबÆध सािहÂय :  अशोक के फूल (1948), िवचार और िवतकª  (1949), हमारी सािहिÂयक समÖयाएँ 
   (1949), सािहÂय का ममª (1950), कÐपलता (1951), िवचार ÿवाह (1959), कुटज 
   (1964), सहज साधना, आलोक पवª 

उपÆयास सािहÂय : बाणभĘ कì आÂमकथा (1946), चाŁ चÆþलेख (1962), पनुनªवा (1972),  
   अनामदास का पोथा (1976) 

सÌपािदत सािहÂय : काÓयशाľ, नाथ िसĦŌ कì वािणयाँ (1957), बौĦ धमª (लेखक : बाबू गुलाब राय), 
   सं ि±Į पÃृवीराज रासो, सÆदेश रासक (1960) 

अनिूदत सािहÂय : ÿबÆध िचÆतामिण (िहÆदी अनवुाद), ÿाचीन भारत के कलाÂमक िवनोद (मौिलक) 
   (1951), मेघदतू : एक पुरानी कहानी (ÖवतÆý अनवुाद), रवीÆþ के अनेक नाटकŌ तथा 
   अÆय रचनाओ ंका अनवुाद , यथा – मÂृयुंजय रवीÆþ म¤ संकिलत किवताएँ, लाल कनेर, 
   मेरा बचपन इÂयािद । 

3.1.3. िवषय-िवÖतार 

3.1.3.1. बाणभĘ कì आÂमकथा म¤ इितहास-बोध, इितहास और कÐपना का मिणकांचन योग 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी Ĭारा रिचत िहÆ दी कì अनÆय औपÆयािसक कृित 

है । इसका रचनाकाल सन ्1946 है । उपÆयास म¤ बीस उ¸¹वास ह§ । इसका ÿारÌ भ ‘कथामुख’ से तथा अÆत 

‘उपसंहार’ से होता है । यह 314 पķृŌ का ऐितहािसक उपÆयास है । इस उपÆयास म¤ हषªवĦªनकालीन भारत का 

िचýण है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ हजारीÿसाद िĬवेदी ने सातवé शदी के भारत कì राजनैितक, सामािजक 

और सांÖकृितक िÖथितयŌ का िनłपण ‘बाणभĘ’ को केÆþ म¤ रखकर िकया है । उस समय Öथाणीĵर का शासक 

सăाट हषªवĦªन था और बाणभĘ उनका दरबारी किव था । बाणभĘ का संÖकृत-सािहÂय म¤ िवशेष Öथान है । 

‘हषªचåरतम’् एवं ‘कादÌबरी’ उसकì ÿिसĦ कृितयाँ ह§ । इस उपÆयास कì रचना ‘हषªचåरतम’् एवं ‘कादÌबरी’ को 

आधार-úÆथ बनाकर कì गई ह ै िकÆ तु यहाँ िĬवेदीजी ने यगुीन समÖयाओ ंतथा जीवन-मूÐयŌ पर आए संकट को 

ऐितहािसक पķृभिूम से गहृीत कथानकŌ के माÅयम से ÿÖततु िकया है । 

इस उपÆयास के अिधकांश पाý ऐितहािसक ह§ िजनम¤ हषªवĦªन, राºय®ी, कृÕणवĦªन, शीलभþ और 

जयÆत भĘ का उÐलेख तो इितहास म¤ िमलता है िकÆतु  तवुरिमिलÆद और भåĘनी (चÆþदीधीित) काÐपिनक ह§ तथा 

लोåरकदवे का अवतरण लोक-गाथाओ ंके भीतर से हòआ है । 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं  कहानी          MAHD – 02         Page 89 of 314 

 

3.1.3.2. बाणभĘ कì आÂमकथा कì ‘मूलकथा’ 

यह उपÆयास डॉ॰ िĬवेदी ने Óयोमकेश शाľी के छĪ नाम म¤ िलखा है । कथा के ‘कथामुख’ म¤ ही यह 

Öवीकार कर िलया गया है िक इस कथा कì ÿािĮ आिÖůयावािसनी िमस कैथराइन को सोण नदी के िकनारे ÿाĮ 

हòई थी तथा ÿÖतुत ‘आÂमकथा’ केवल उसका अनुवाद है । “आगे जो कथा दी गई है वह दीदी का अनुवाद है ।” 

कथा का ÿारÌभ ‘बाण’ कì इस Öवीकारोिĉ से होता है िक वह अपना वाÖतिवक नाम िछपा गया है । यह 

िछपाना इसिलए है िक वह अपने को ‘आवारा’ (हषªचåरतः कोºयं  भुजंगमः) मानता है तथा उसका बहòłपधारी 

ÓयिĉÂव िनपिुणका और भåĘनी के िलए एक  साथ कई समÖयाएँ खड़ी करता है । िनपिुणका बाल-िवधवा के łप 

म¤ अनेक कĶ पाकर घर से भाग चकुì है तथा बाण कì नाटक-मÁडली कì कुशल अिभनेýी है । एक बार बाण कì 

असमय हँसी उसे वहाँ से भाग जाने पर िववश करती है और छह वषŎ के बाद जब वह पान बेचने वाली के łप म¤ 

बाण को िमलती है और उसे अपने घर ले जाती है तब वहाँ महावराह कì मूितª और तुलसी उसकì सािßवकता का 

ÿमाण देती जान पड़ती ह§ । इसके बाद वह बाण से देवपुý तवुरिमिलÆद कì कÆया चÆþदीिधित का मौखåरयŌ के 

छोटे राजकुल से उĦार का आĵासन माँगती है । यही राजकÆया भåĘनी है । 

कथा यहाँ से कई मोड़ लेती ह ै। बाण िनपिुणका और भåĘनी का िýकोण बनता है और यहाँ से कथा  म¤ 

मानिसक ĬÆĬ का समावशे होता है । दसूरी ओर उस समय कì तÆý-मÆý मूलक साधना को łपाियत करने के िलए 

महामाया, िवरितवû और अघोर भैरव कì ÿÖतु ित कì गई है । अघोर भैरव का बाण पर Öनेह है वे उसे साधना के 

सहज मागª से पåरिचत कराते ह§ । 

इस उपÆयास म¤ एक साथ कई कथाएँ चलती ह§ । बाण भåĘनी को सुरि±त उसके घर छोड़ आने कì 

िजÌमेदारी लेता है िजसके िलए वह राजा कì सहायता लेता ह ै। राÖते म¤ संघषª होता है, िफर महामाया और अघोर 

भैरव कì सहायता से वे लोग िमलते ह§ । िनपिुणका धीरे-धीरे यह पूरी तरह महसूस कर लेती है िक बाण का 

आकषªण भåĘनी के ÿित ह ै । वह मन से दखुी  होकर धीरे-धीरे Łµण होती चली जाती है । इसी बीच कई घटनाएँ 

घटती ह§ । अनेक पाýŌ के जीवन रहÖय पर से परदा उठता है । बाणभĘ धीरे-धीरे राजनैितक जाल म¤ उलझता जाता 

है । उसे िचÆता पैदा करने वाले कई आदशे कुमार कृÕण से ÿाĮ होते ह§ । एक बार उसे पुŁषपरु जाने का आदेश 

होता है । इससे पवूª भåĘनी के अनुरोध पर वह और िनपु िणका एक साथ महाराज हषª कì नािटका का अिभनय 

करते ह§ । यह अिभनय महाराज हषª के Öवागत के िलए होना था । वासवद°ा का अिभनय करते-करते िनपिुणका 

सं²ाहीन होकर िगरती है और वहé उसकì मÂृयु होती है । यह मÂृयु भåĘनी और बाण के आगे कì बाधा दरू करती 

है । इसी बीच बाण को पुŁषपरु जाने का आदेश िमलता ह ै। पŁुषपुर जाते समय बाण का Ńदय हाहाकार कर उठता 

है “िफर ³या िमलना होगा ।” उपÆयास कì मूल कथा यहé समाĮ हो जाती है । ‘उपसंहार’ म¤ Óयोमकेश शाľी 

‘कथामुख’ के आगे का ÿसंग उपिÖथत करते ह§ तथा कितपय पाýŌ कì ऐितहािसकता पर ÿकाश डालते ह§ । 
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इस उपÆयास म¤ मौखåरयŌ का पराभव तथा वĦªनŌ के यहाँ उनका शरण लेना इितहाससÌमत है । राºय®ी 

का िववाह कÆनौज के मौखåर वंश म¤ हòआ था जो उस समय अपनी आिखरी साँस¤ िगन रहा था । इस उपÆयास म¤ 

िजसे छोटा राजकुल कहा गया है वह इÆहé मौखåरयŌ के अÆतःपुर का नाम है । 

िनपिुणका ने बाण को यह भी बताया िक काÆयकुÊज कì जनता म¤ मौखåरयŌ के ÿित आदरभाव को 

महाराज हषªवĦªन जानते ह§, इसीिलए मौखåरवंश का यह दावदेार Öथाणीĵर म¤ ‘महाराज’ कहकर भी पकुारा जाता 

है । उसे कोई अिधकार नहé िदया गया है परÆ तु सÌपि° दी गई है इसीिलए उसम¤ अनु°रदायी भोगिलÈसा बढ़ गई है 

जो अब अÂयÆत िनकृĶ अनाचार का łप धारण कर चकुì है । महाराज हषª को यह िविदत है परÆ तु जनता म¤ 

मौखåर वंश के मान को देखते हòए वे ‘छोटे महाराज’ को हटा नहé सकते । इसी छोटे महाराज के अÆतःपरु म¤ 

तुवरिमिलÆद कì कÆया भåĘनी बÆदी है िजसका उĦार करने का संकÐप बाण लेता है । 

उपÆयासकार का उĉ कथन वतªमान जाितग त भदे एवं  ऊँच-नीच कì भावना को ही Óयĉ करता िदखाई 

देता है । बाणभĘ इस भेदभाव के िलए िवकृत समाज ÓयवÖथा को दोष देता है – “यह जो दःुख ताप है, िनयाªतन ह,ै 

घषªण है, परदारािभमशª है, यह िवकृत समाज ÓयवÖथा के िवकृत पåरणाम ह§ ।” 

उस काल म¤ हóणŌ के आøमण से जनता ýÖत थी तथा युĦ के भीषण पåरणामŌ एवं  रĉपात कì आशंका 

से सवªý भय ÓयाĮ था ।  बाणभĘ को आशंका थी िक कहé धरती मानव-रĉ से Öनात न हो जाए । वह सोच रहा  

था – “हे भगवान ्! ³या यह रĉ-Öनान रोका नहé जा सकता ... ³या धåरýी रĉ-Öनान से बच जायेगी या िफर और 

भी डूब जाएगी ?” बाणभĘ कì यह िचÆता ÖपĶ आज के युĦ कì आशंका से úÖत मानव-समाज कì िचÆता है । 

सािहÂय म¤ ‘इितहास’ ºयŌ-का-ÂयŌ नहé आता । उसम¤ कÐपना के माÅयम से पåरवतªन िकया जाता है 

िजससे वह ‘रस’ ÿदान कर सके तथा वतªमान सÆदभŎ म¤ भी उपयोगी हो । िĬवेदीजी ने पाý-पåरकÐपना म¤ ही नहé, 

अिपतु  ÿसंग-योजना म¤ भी कÐपना का सहारा लेकर इस उपÆयास कì रचना कì है । बाणभĘ, हषªवĦªन, 

कृÕणवĦªन, राºय®ी आिद ऐितहािसक पाý ह§ । िनपिुणका, भåĘनी, तुवरिमिलÆद, अघोर भैरव, महामाया आिद 

काÐपिनक पाý ह§ । िनपिुणका के चåरý को िĬवेदीजी ने बड़ी कुशलता से गढ़ा है ³यŌिक वह भले ही सातवé शती 

कì नारी हो िकÆत ुअपने कायª एवं  Óयवहार से वह बीसवé सदी कì आधुिनक नारी के अिधक समीप है । िनĲय ही 

वह नारी-मु िĉ-आÆदोलन के सÆदभª म¤ ÿासं िगक बन गई है । 

िĬवेदीजी ने ‘हषªचåरतम’् और कादÌबरी जैसी सािहिÂयक रचनाओ ंको इस उपÆयास कì सामúी के िलए 

उपजीÓय łप म¤ ÿयĉु िकया है । उपसंहार म¤ वे िलखते ह§ – “कादÌबरी म¤ ÿेम कì अिभÓयिĉ इस ÿकार कì ŀĮ 

भावना है, परÆतु इस कथा म¤ सवªý ÿमे कì Óयंजना गूढ़ और अŀĮ भाव से ÿकट हòई है । ऐसा जान पड़ता है िक 

एक ľीजनोिचत लºजा सवªý उस अिभÓयिĉ म¤ बाधा दे रही है । सारी कथा म¤ ľी मिहमा का बड़ा तकª पणूª और 

जोरदार समथªन है । कथा का िजस ढंग से आरÌभ हòआ उसकì Öवाभािवक पåरणित गूढ़ और अŀĮ ÿेम ही हो 

सकती है ।” 
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ÿायः देखा जाता है िक ऐितहािसक उपÆयासŌ कì ÿामािणकता का आधार केवल इितहास होता है िकÆ त ु 

ÿÖतुत उपÆयास को ÿामािणक बनाने के िलए दो नवीन ÿयास िकए गये ह§ – िमस कैथराइन कì कथा का समावशे 

और बाण कì शैली का अनकुरण । 

िमस कैथराइन तथा ÿÖतुत कृित कì उपलिÊध का ‘इितहास’ बताते हòए लेखक ने िलखा है ‘िमस 

कैथराइन का भारतीय िवīाओ ंके ÿित असीम अनुराग था । अपने दशे म¤ रहते समय ही उÆहŌने संÖकृत और िहÆ दी 

का अ¸छा अËयास िकया था । 68 वषª कì उă म¤ वे इस देश म¤ आई और अ³लाÆत भाव से वहाँ के ÿाचीन 

ÖथानŌ का आठ वषª तक लगातार Ăमण करती रहé । ... अपनी कĶसाÅय याýाओ ंके बावजदू व ेइधर लौटतé तो 

इन लोगŌ के आनÆद का िठकाना न रहता । नई बात सुनने के िलए ... या नई चीज देखने के िलए हम लोगŌ कì 

भीड़ लग जाती । दीदी (िमस कैथराइन) एक-एक करके, कभी कोई तालपý कì पोथी, कभी पुरानी पोथी के ऊपर 

कì िचिýत काठ कì पाटी, कभी पुराने िस³के िनकालकर हमारे हाथŌ पर रखती जातé और उनका इितहास सुनाती 

जातé । अिÆतम बार दीदी राजगृह से लौटé । इस बार वे सोणनद कì याýा करके आई थé और उÆह¤ बाणभĘ कì 

आÂमकथा कì ÿाचीन पाÁडुिलिप िमल गई थी । इस कारण वे अÂयÆत ÿसÆन थé । दसूरे िदन म¤ शाम को दीदी के 

Öथान पर पहòँचा । नौकर से मालमू हòआ िक उस रात को दीदी दो बजे तक चपुचाप बैठी रहé और िफर एकाएक 

अपनी टेिबल पर आकर िलखने लगé । रात भर िलखती रहé और िलखने म¤ ऐसी तÆमय थé िक दसूरे िदन आठ 

बजे तक लालटेन बुझाए िबना िलखती रहé । िफर टेिबल पर ही िसर रखकर लेट गई और शाम को तीन बजे तक 

लेटी रहé, िफर उÆहŌने Öनान िकया और अब चाय पीने जा रही ह§ । बाणभĘ कì आÂमकथा के łप म¤ दीदी को 

अमूÐय वÖत ुहाथ लगी है । म§ Åयान से सारी कथा पढ़ गया । मुझे अपार आनÆद आ रहा था । इतने िदन बाद 

संÖकृत सािहÂय म¤ एक अनोखी चीज ÿाĮ हòई है । रात यŌ ही बीत गई । सबेरे म§ कलक°े के िलए रवाना हो गया । 

वहाँ एक सĮाह Łकना पड़ा । लौटकर आया तो मालमू हòआ िक दीदी काशीवास करने चली गई ह§ । िकसी को 

कोई पता-िठकाना नहé द ेगई । दो साल तक वह कथा यŌ ही पड़ी रही । एक िदन म§ने सोचा िक बाणभĘ के úÆथŌ 

से िमलाकर दखेा जाए िक कथा िकतनी ÿामािणक है । कथा म¤ ऐसी बहòत-सी बात¤ थé जो उन पÖुतकŌ म¤ नहé ह§ । 

इनके िलए म§ने समसामियक पÖुतकŌ का आ®य िलया और एक तरह से कथा को नए िसरे से सÌपािदत िकया । 

आगे जो कथा दी गई है, वह दीदी का अनुवाद है और फुटनोट म¤ जो पुÖतकŌ के हवाले िदये हòए ह§, वे मेरे ह§ । कथा 

ही असल म¤ महßवपणूª है, िटÈपिणयाँ तो उसकì ÿामािणकता के सबतू ह§ ।” इस ÿकार उपÆयासकार ने इस 

आÂमकथा को ÿामािणक बनाने का ÿयÂन िकया है । 

इस ÿकार हम देखते ह§ िक उपÆयासकार ने ÿÖतुत उपÆयास को पणूªतः ऐितहािसक िसĦ करन ेका ÿयÂन 

िकया है । यह ‘ÿयÂन’ िहÆ दी-सािहÂय म¤ अपने ÿकार का नया ÿयोग है िजसे ‘अिभनव ÿयोग’ कहा गया है । 

उपÆयासकार ने िजन काÐपिनक व°ृाÆतŌ और पाýŌ का संयोजन िकया है वे इसकì ऐितहािसकता को और अिधक 

सजीव एव ंÿभावपणूª बनाते ह§ । इससे बाणयगुीन इितहास के पåरवेश म¤ तÂकालीन युग साकार हो उठता है । यहाँ 

उस काल कì राजनैितक, धािमªक, सामािजक एवं सािहिÂयक पåरिÖथितयाँ ÖपĶतः मुखåरत हो गई ह§, अतः कहा 
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जा सकता है िक ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ नामक उपÆयास केवल ऐितहािसक तÃय ही ÿÖततु नहé करता  वरन् 

इितहास-रस कì पूणªłप से अनुभिूत कराता है । 

3.1.3.3. बाणभĘ कì आÂमकथा म¤ सांÖकृितक चेतना 

आचायª िĬवेदीजी कì औपÆयािसक कृितयŌ म¤ संÖकृित केÆþÖथ रही है । ‘संÖकृित’ का मूल अथª है 

‘पåरÕकृित’। िĬवेदीजी ने एक Öथान पर कहा है – “मनÕुय कì ®ेķ साधनाएँ ही संÖकृित है ।” अपनी सािहÂय-

साधना के ÿÂयेक Öतर पर उÆहŌने संÖकृित से ÿेरणा ÿाĮ कì है । यह कहने म¤ कोई अनपुयुĉता नहé होगी िक 

अपनी सां Öकृितक अनभुिूतयŌ कì अिभÓयंजना के िलए ही उÆहŌन ेइितहास को दखेा है । भारतीय उपÆयास कì 

अवधारणा के अनसुÆधान और उसका औपÆयािसक कृितयŌ Ĭारा संÖथापन का जो आúह यहाँ ŀिĶगत होता ह,ै  

उसकì ÿामािणकता लेखक कì सां Öकृितक अनभुिूतयŌ तथा अिभÓयिĉ म¤ ढू ँढ़ी जा सकती है । 

‘संÖकृित’ Óयापक अथªबोधक शÊद है । ÿाथिमक Öतर पर इसका अथª है – ²ान और कमª के ±ेý म¤ 

हमारे पवूªजŌ के Ĭारा उपलÊध वैचाåरक िवरासत । उ¸चतर अवÖथा म¤ यह िकसी भी राÕů कì आÂमा है, 

ÿाणधाåरका शिĉ है, जीवन कì गÌभीर अनुभिूत है । यह राÕůीय जीवन का चेतनामूलक संÖकार है । इसे विैदक 

वाđय म¤ ‘िचित’ शÊद से Óयĉ िकया गया है । आज कì लोकिÿय मनोवै²ािनक मीमांसा-पĦित यह मानती है िक 

चेतन मिÖतÕ क िनिम° कारण है । उसे अचेतन मिÖतÕक संचािलत करता है । Óयिĉ-Öतर पर अचेतन मिÖतÕक कì 

जो िÖथित है वही िÖथित जातीय-राÕ ůीय Öतर पर संÖकृित कì है । िवचार, भाव, भाषा और अÆय अनके कारणŌ से 

सािहÂय संÖकृित से अिभÆन łप म¤ जड़ुा रहता है । यह मौिलक तÃय है िक सावªभौिमकता पाने के िलए िकसी भी 

कृित को सांÖकृितक सÆदभª म¤ ÿासंिगक और साथªक होना पड़ता है । मूÐयŌ को अिधगहृीत, संरि±त और चåरताथª 

करने का ÿÂय± माÅयम संÖकृित है । संÖकृित ŀिĶ को उदारता और भÓयता ही नहé देती, उसे मु िĉ भी ÿदान 

करती है । सािहÂय और संÖकृित का अÆतÖसÌबÆध ÿाकृितक िवधान है । हमारे िलए सवाªिधक महßवपणूª तÃय यह 

है िक ऐसी संÖकृितयाँ हो सकती है िजनम¤ कोई सािहÂय न हो, कम-से-कम िलिखत सािहÂय िकÆतु ऐसे सािहÂय 

कì कÐपना भी नहé हो सकती िजसकì कोई संÖकृित न हो । 

सािहÂय और संÖकृित का अÆतÖसÌबÆध एक ÿाकृितक िवधान है इसे ÿकाराÆतर से समझा जा सकता है । 

मनÕुय को सामािजक ÿाणी माना गया है, यह अधूरा सÂय है । पूणª सÂय यह है िक मनÕुय एक ऐितहािसक ÿाणी   

है । वह इितहास के अनÆत ÿवाह से िनिमªत हòआ है । ऐसे मनÕुयŌ से िनिमªत समाज एक ऐितहािसक स°ा ही है । 

इितहास Öवय ंसंÖकृित कì कुि± से जÆम लेता है । इस िनÕकषª का आधार दखेा जा सकता है – “िजस सामािजक 

और सां केितक िवĵ म¤ मनÕुय अपने मौिलक संÖकार अिजªत करते ह§, उसे िचरकाल से एक सनातन आदशª  

ÓयवÖथा का लौिकक अनकुरण समझा जाता रहा है ।” ‘सनातन आदशª’ शÊदाÆतर से संÖकृित को Åविनत करता 

है तथा ‘लौिकक अनकुरण’ िदक् और काल को अथाªत् उसके इितहास प± को । सनातन आदशª का सÌबÆध 

आÆतåरक चेतना से । यह संÖकृित का एक िविशÕ ट आयाम है । डॉ॰ गोिवÆदचÆþ पाÁडेय कì Óया´यानसुार, 

“सामािजक परÌपरा के łप म¤ संÖकृित म¤ Öथूल ऐितहािसकता दखेी जा सकती है । दसूरी ओर अनÆत 
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मूÐयानुसÆधान को अिभÓयĉ करने के नाते उसम¤ परमाथª कì ओर एक øमबĦ उपसपªण के सनातन इितहास का 

संकेत िमलता है ।” इस वĉÓय म¤ मूÐयानसुÆधान सािहÂय के वाÖतिवक ममª के सिÆनकट है । यह एक ÿिøया है 

तथा इसकì बीजभतू ÿेरणा वह सनातन इितहास है िजसे सं Öकृित कहना सवªथा उपयुĉ है । ‘संÖकृित’ को कभी 

‘जीवन का ढंग’ कहा गया है तो कभी उसे मानव-जीवन के आचार, िवचार और Óयवहार का संÖकृत या 

पåरमािजªत łप माना गया है । Öवयं आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी का िवचार है िक “मानव कì ®ेķ साधनाएँ 

संÖकृित के अÆ तगªत आती ह§ । समúतः संÖकृित को हम उन उदा° मूÐयŌ का समु¸चय मान सकते ह§ जो हमारे 

समÖत िøया-ÓयापारŌ को िनद¥िशत एवं  िनयिÆýत करते ह§ ।” ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì सां Öकृितक चेतना को 

रेखां िकत करते समय हम¤ कृित म¤ Óयंिजत समÖत मूÐयŌ से लेकर नयेपन कì आहट तक को Åयान म¤ रखना होगा । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ सातवी-आठवé सदी का जीवन-यथाथª है । इसम¤ एक ओर िĬवेदीजी ने 

मÅययुगीन मÐूय-बोध कì ÿतीित कराई है तो दसूरी ओर आवÔयक होने पर उस बोध के अÿासंिगक प±Ō पर कड़ा 

ÿहार भी िकया है । समाज म¤ वणª-ÓयवÖथा का वचªÖव बना हòआ था । िनÌनवगª कì ŀिĶ म¤ āाĺण कì स°ा 

देवता-जैसी थी । एक वĦृ मिहला का कथन है – “तमु āाĺण हो आयª, पÃृवी के देवता हो आयª, तुÌहारे 

आशीवाªद से मेरा कÐयाण होगा ।” लेिकन उपÆयास म¤ ऐसे संकेत भी ह§ िक āाĺण अपने कमŎ के फलÖवłप 

देवÂव से ¸युत हो चुका था और उसे िमÃयाचारी, डरपोक, पाखÁडी आिद िवशेषण ÿाĮ हो चुके थे । पनुजªÆम और 

कमªफल के भारतीय िसĦाÆत अभी समाज म¤ माÆय थे लेिकन लोग भाµयवादी होते जा रहे थे । इस संøमण को 

िĬवेदीजी ने ºयोितष पर िवदशेी ÿभाव के łप म¤ दशाªया है – “इधर हाल ही म¤ यवन लोगŌ ने िजस होराशाľ और 

ÿĳशाľ नामक ºयोितष िवīा का ÿचार इस दशे  म¤ िकया है, वह यावनी पुराण-गाथा के आधार पर रचा हòआ 

एक अटकलप¸चू िवधान है । भारतीय िवīा ने िजस कमªफल और पनुजªÆम का िसĦाÆत ÿितपािदत िकया है, 

उसके साथ इसका कोई मेल ही नहé है ।” मÅययुगीन सं Öकृित म¤ धमª कì केÆþीय भिूमका रही है । ‘बाणभĘ कì 

आÂमकथा’ से पता चलता है िक ‘धमª’ का Öवłप िवकृत हो रहा था ।  उसम¤ बाĻाचार और पाखÁड कì विृĦ हो 

रही थी । धमª कì आड़ म¤ अनेक यवुक अपनी युवा पिÂनयŌ को छोड़ कर पथĂĶ हो रह ेथे । नारी के ÿित ‘यý 

नायªÖतु  पºूयÆते’ जैसी धारणा Óयवहार म¤ अनुपिÖथत थी । उसे केवल भोगिवलास का एक उपकरण मान िलया 

गया था । वह लटेुरŌ Ĭारा अपŃत होकर राजाओ ं के अÆतःपुर म¤ बेची जा रही थी । आचायª िĬवदेी ने इस 

सां Öकृितक अधोपतन का ŀढ़ िवरोध िकया है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िनविृ°-मागª या वरैाµयमूलकता को िĬवेदीजी ने Öवीकार नहé िकया है । 

उनकì ŀिĶ म¤ यह एक तरह का पलायन है । उनके अनसुार ‘िचÆमय’ कì तलाश ‘मÁृमय’ कì उपे±ा करके नहé हो 

सकती । इसी तरह नारी देह को वे ‘मिÆदर’ मानते ह§ । वे नारी के भीतर अपन ेअिÖतÂव को ÿमािणत करने कì 

छटपटाहट को भी Óयĉ करते ह§ । िनपिुणका का कथन है – “मुझे इस योµय बना दो िक आप अपनी अिµन से 

धधक कर समचेू जगंल को भÖम कर दूँ  ।” सुचåरता का कथन है िक सÌपूणª मानव देह ही मिÆदर ह,ै जबिक 

बाणभĘ नारी के ÿित बहòत उदा° िवचार रखता है – “म§ नारी-सौÆदयª को संसार कì सबसे अिधक ÿभावोÂपािदनी 

शिĉ मानता रहा हóँ ।” जो लोक के िलए वरेÁय है, िहतकारी है उन मूÐयŌ को उपÆयासकार का परूा समथªन ÿाĮ   
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है । कुमार कृÕणवĦªन से इसीिलए कहलाया गया है – “लोक कÐयाण ÿधान वÖतु  है । वह िजससे सधता हो, वही 

सÂय है ।” 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ सांÖकृितक चेतना का एक नैितक प± भी है । अपने िववेक से अनिुचत और 

उिचत का िनणªय करते हòए आचरण करने पर लेखक ने बल िदया है । लोक, शाľ, गुŁ आिद उतने ÿामािणक नहé 

ह§ िजतना अपने भीतर का दवेता । बाणभĘ का कथन है – “म§ अपनी बुिĦ से अनिुचत-उिचत कì िववचेना करता 

हóँ । म§ मोह और लोभवश िकए गये समÖत कायŎ को अनु िचत मानता हó ँ।” ज़ािहर ह,ै इस उपÆयास कì सां Öकृितक 

चेतना, नैितक, लोकवादी और मूÐयवादी है । 

कहा गया है िक ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ Óयĉ ÿणयानभुू ित िविशĶ है और यह िनगूढ़ और अŀĮ है । 

उपÆयास के कÃय म¤ सां Öकृितक बोध के साथ ÿणय कì Óयापक अनभुू ित सं िĴÕ ट ह ै। भåĘनी के माÅयम से कहा 

गया है – “नरलोक से लेकर िकÆनरलोक तक एक ही रागाÂमक Ńदय िवīमान है ।” उपÆयास म¤ भåĘनी, 

िनपिुणका, बाणभĘ आिद उसी रागाÂमक Ńदय कì अनके संवेदनाओ ंको गूँथते िदखाई दतेे ह§ । ‘आÂमकथा’ म¤ 

इनका ÿेम-िýभजु तो ह ैही, िवरितवû-सुचåरता, अघोरभैरव-महामाया के यµुम भी ÿणयानुभव कì अनेक छिवयŌ 

को उभारते ह§ । 

बाणभĘ समाज कì ŀिĶ से भले ही ‘बंड’ और ‘भजुंग’ हो, ÿेम के धरातल पर वह पिवý और उदा° 

भावŌ से सÌपÆन है । ÿेम उसके िलए इतना महßवपणूª ह ै िक वह चरम-मूÐय महावराह को भी एक बार कमतर 

आँकता है । वह महावराह कì मूितª को बचाने कì अपे±ा भåĘनी  कì ÿाण-र±ा को वरीयता दतेा है । ÿेम के 

सÌबÆध म¤ िĬवेदीजी का मानना ह ै– “ÿेम एक और अिवभाºय है । उसे केवल ईÕयाª और असयूा ही िवभािजत 

करके छोटा कर दतेे ह§ ।” आĲयªजनक łप से भåĘनी, बाणभĘ और िनपिुणका के ÿेम म¤ ईÕयाª और यौन-शुिचता 

कì माँग उपÆयास म¤ कई ÖथलŌ पर Åविनत है । िĬवेदीजी ने िनपिुणका या िनउिनया कì सिृĶ ÿेम कì उदा°ता के 

िनदशªन-हेतु ही कì है । ‘हषªचåरतम’् म¤ एक हåरिणका नाम कì नतªकì का उÐलेख है । सÌभवतः िĬवेदीजी ने उसे 

ही िनपु िणका के łप म¤ गढ़ िदया है । उसका ÿेम सािßवक है और आÂमदान कì गåरमा से सÌपÆन भी । वह वणª 

और सामािजक Öतर का िनषेध करती हòई भĘ से ÿेम करती है और अÆ ततः भĘ-भåĘनी के राÖते से अलग हट 

जाती है । बाणभĘ उसके अनुराग से उसके मरणोपराÆत ही पåरिचत हो पाता है । वैसे वह Öवयं उसकì मानस-मूितª 

का आराधक रहा है । िनपु िणका का ÿेम िनरÆ तर ऊँचाई कì ओर अúसर हòआ ह ै। वह ‘मोह’ से ÿारÌभ हòआ है 

और उसकì पåरणित भिĉ म¤ हòई है । 

‘बाणभĘ’ कì आÂमकथा’ का ÿेम बैठे-ठाले का ÿेम नहé है । यह जीवन-संघषŎ के समाÆतर पÐलिवत-

पिुÕपत हòआ है । िनपिुणका और बाणभĘ भåĘनी कì र±ा म¤ सÆनĦ ह§ और भय-संýास और िविभÆन िÖथितयŌ म¤ 

उनका ÿेम ŀढ़ होता रहता है । यह ÿेम कहé क°ªÓय-पालन के आड़े नहé आता है । उपÆयास के अÆ त म¤ बाणभĘ न 

चाहते हòए भी भåĘनी से िवदा लेता है । यह ±ण ‘मोह’ पर क°ªÓय-िनķा कì िवजय का सचूक है । 
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भåĘनी का ÿणय आिभजाÂयपूणª है, अतः उसम¤ मुखरता नहé है । उसका ÿेम ‘Èलेटोिनक लव’ के िनकट 

पड़ता है, लेिकन उसके समपªण म¤ गोपन के बावजदू अनÆयता है । अपन ेको दिलत þा±ा के समान िनचोड़ कर 

दसूरे को तĮृ करने कì भावना को िĬवेदीजी नारी-तßव और शिĉ-तßव मानते ह§ । िनपिुणका और भåĘनी म¤ इस 

तßव कì उदा° उपिÖथित है । िĬवेदीजी का यह भी मानना है िक नारी म¤ िýपरु-भैरवी का वास होता है और यह 

सारा िवĵ िýपरु भैरवी कì ही लीला है । उनके अनसुार – “यह जो कुछ हो रहा है, िýपरु भैरवी कì ही लीला है । 

शलूपािण के मुÁडमाल कì रचना म¤ कोई भी बाधा नहé डाल सकता । उसकì लीला को वही मोड़ सकता है िजसने 

अपने को सÌपणूª łप म¤ िýपुर भैरवी के साथ एक कर िदया है ।” इस उĦरण से ÿकट है िक भĘ, भåĘनी और 

िनपिुणका का रागाÂमक सÌबÆध दाशªिनक पķृाधार भी िलये हòए है । शैव दशªन कì यह धारणा िक ÿकृित 

िøयाशील होती है और वही पुŁष को ÿेåरत तथा आकिषªत करती है, ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के कÃय 

िवशेषतः रागाÂमक सÌबÆधŌ कì योजना म¤ Åविनत है । बाणभĘ को सÌभवतः इसीिलए ÿेमजगत् म¤ अÂयÆत भोला 

और अपनी ओर से कोई पहल न करने वाला बताया गया है । दाशªिनक संकेतŌ ने ‘आÂमकथा’ के ÿेम को 

अितåरĉ दीिĮ ÿदान कì है । 

3.1.4. पाठ-सार 

सारांशतः यह कहा जा सकता है िक ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ एक ऐितहािसक उपÆयास है । आÂमकथा 

कì घटनाएँ ऐितहािसक नहé ह§ परÆतु उनकì पķृभिूम सवªथा ऐितहािसक है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का कथा-

संसार इितहास पर आधाåरत होते हòए भी उसम¤ कÐपना तथा लोक®िुत से ÿाĮ ÿसंगŌ का बाहòÐय है । इितहास 

केवल इतना ही है िक हषªवĦªन के राजदरबार म¤ कुछ ÿारिÌभक किठनाइयŌ के बाद बाणभĘ को राजकिव के łप 

म¤ ÿितķा िमली थी । इस ÿकार उपÆयासकार ने ÿÖतुत उपÆयास को पूणªतः ऐितहािसक िसĦ करने का ÿयÂन िकया 

है । यह ‘ÿयÂन’ िहÆ दी-सािहÂय म¤ अपने ÿकार का नया ÿयोग है इसिलए उपÆयासकार न ेइसे ‘अिभनव ÿयोग’ 

कì सं²ा दी है । उपÆयास म¤ उपÆयासकार ने िजन काÐपिनक घटनाओ ंऔर पाýŌ का ÿयोग िकया है, वे इसकì 

ऐितहािसकता को और अिधक सजीव एवं ÿभावपणूª बनाते ह§ । इससे बाणयगुीन इितहास के पåरवेश म¤ तÂकालीन 

यगु साकार हो उठा है, उस काल कì राजनिैतक, धािमªक, सामािजक एवं  सािहिÂयक पåरिÖथितयाँ ÖपĶ: मुखåरत 

हो गई ह§ अतः कहा जा सकता है िक ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ नामक उपÆयास केवल ऐितहािसक तÃय ही 

ÿÖतुत नहé करता वरन् ऐितहािसक रस कì भी पणूªłप से अनभुिूत कराता है । 

3.1.5. बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. इनम¤ से हजारीÿसाद िĬवेदी का उपÆयास कौन-सा है ? 

(क)  बाणभĘ कì आÂमकथा 

(ख)  चाŁ चÆþलेख 
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(ग)  पनुनªवा 

(घ)  उपयुªĉ सभी 

सही उ°र – (घ) 

2. ‘िनउिनया’ हजारीÿसाद िĬवदेी के िकस उपÆयास का चåरý है ? 

(क) पनुनªवा 

(ख) अनामदास का पोथा 

(ग) चाŁ चÆþलेख 

(घ) बाणभĘ कì आÂमकथा 

सही उ°र – (घ) 

3. ‘नारी शरीर देव मिÆदर कì भाँित पिवý ह’ै यह कथन िकसका है –  

(क) हजारीÿसाद िĬवदेी 

(ख) ÿेमचंद 

(ग) जयशंकर ÿसाद 

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (क) 

4. अघोर भैरव िकस उपÆयास का पाý है ? 

(क) बाणभĘ कì आÂमकथा 

(ख) अनामदास का पोथा 

(ग) पनुनªवा  

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (क) 

5. महामाया पाý िकस औपÆयािसक कृित म¤ है ? 

(क) बाणभĘ कì आÂमकथा 

(ख) अनामदास का पोथा 

(ग) पनुनªवा 

(घ) इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (क) 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के िकसी एक नारी पाý कì िवशेषता बताइए । 

2.  हजारीÿसाद िĬवदेी का ³या वैिशÕ ट्य ह ै? 

3. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का ÿितपाī ³या है ? 
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4. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ नारी-मु िĉ कì आकां±ा पर एक लघ ुिनबÆ ध िलिखए । 

5. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ शीषªक उपÆयास म¤ ÿÖतुत सांÖकृितक चेतना का िववेचन कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1.  ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì ऐितहािसकता पर िवचार कìिजए । 

2.  उपÆयास-कला कì ŀिĶ से ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का िववचेन कìिजए । 

3.  ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì समी±ा ÿÖततु कìिजए । 

4.  “ ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ तÂकालीन युगीन यथाथª को अिभÓयिĉ िमली है ।” िववेचना कìिजए । 

5.  ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के माÅ यम लेखक ³या सÆदेश देना चाहता है ? यु िĉयुĉ उ°र दीिजए । 

3.1.6. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. आधुिनक िहÆ दी उपÆयास, सं. : महेÆþ मोहन 

2. ÿितिनिध िहÆ दी उपÆयास, भाग-1, यश गुलाटी 

3. दसूरी परÌपरा कì खोज , नामवर िसंह 

4. आज का िहÆ दी उपÆयास, सं. : इÆþनाथ मदान 

5. आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी : Óयिĉ एवं  सािहÂय, गणपितचÆþ गुĮ 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ उपÆयास 

इकाई – 2 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधुिनकता, ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का रचना-कौशल 

इकाई कì łपरेखा 

3.2.0. उĥेÔय कथन 
3.2.1. ÿÖतावना 
3.2.2. िवषय-िवÖतार 

3.2.2.1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधिुनकता 
3.2.2.2. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का रचना-कौशल 

3.2.3. पाठ-सार 
3.2.4. बोध ÿĳ  
3.2.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.2.0 उĥेÔय कथन 

िकसी भी रचना के ÿणयन के पीछे एक िविशĶ ÿयोजन होता है िजससे कृित के कÃय म¤ एकिनķता 

आती है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ एक चåरýमूलक उपÆयास है िजसके Ĭारा लेखक ने हषªकाल के ÿ´यात 

आ´याियकाकार और कथाकार ‘बाणभĘ’ के ÓयिĉÂव को नये łप म¤ ÿÖततु करना चाहा है । उÆहŌने इितहास कì 

र±ा करते हòए उपलÊध ąोतŌ के आधार पर एक मौिलक कृित का सजृन िकया है । इितहास को कÐपना के Ĭारा 

मिÁडत करके लेखक ने मानव-चåरý के शाĵत सÂय को ÿकिटत करना चाहा ह ै। उÆहŌने इितहास, संÖकृित और 

दशªन के ÿकाश म¤ कथानायक कì एक ऐसी छिव िनिमªत कì है जो भारतीय परÌ परा के अनकूुल लगती है । इस 

øम म¤ उÆहŌने ÿाचीन वातावरण को आधिुनक सÆ दभª म¤ साकार िकया है । 

हषªकालीन समाज के िविवध सÆ दभŎ को ÿÖततु करना िĬवेदीजी का लàय रहा ह ै िकÆ तु उÆहŌन ेअपने 

समय कì िविवध चेतनाओ ंको भी अिभÓयिĉ दी है । वे इितहास कì ÿाणधारा आधिुनक मानिसकता से जोड़ने म¤ 

सफल रहे ह§ । दशे कì अÓयवÖथा और राÕůीयता पर होनेवाले ÿहारŌ के ÿितरोध के िलए उÆहŌने आ´यान रचा   

है । अतीत और वतªमान को सýूबĦ करने म¤ उनकì रचनाशीलता कì शिĉ ÿकट होती है । ²ात सामúी को 

दहुराना उनका उĥेÔय नहé है बिÐक अतीत कì ÿासं िगकता का िनłपण करना उĥÔेय है । पåरिÖथितयŌ कì दगुªित 

से उबरने के िलए वे िजस महावराह का िमथ ÿÖततु करते ह§ उनकì Óयंजना दरूगामी है । 

3.2.1. ÿÖतावना  

ÿायः ऐसा समझा जाता है िक इितहासपरक रचनाएँ शुĦ वÖतिुनķ होती ह§ िकÆतु सािहÂय म¤ जब इितहास 

को िवषय-वÖत ुके łप म¤ úहण िकया जाता है तो तÃयŌ के कंकाल म¤ मांस-मºजा का ÿवेश हो जाता ह ैऔर एक 
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जीवÆ त ÿितमा कì रचना सÌभव होती है । िजसको ‘मैटर ऑफ फै³ट’ या तÃय-माý कहा जाता है वह सािहÂय म¤ 

सÂय के łप म¤ साकार होता है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì संरचना इितहास के यथातÃय वातावरण म¤ भाव-

साथ के सिÆनवेश के कारण मनोरम हो गई है । कÐपना का उपयोग करते हòए िĬवेदीजी ने अपनी रचना को केवल 

तÃय-संकलन कì शुÕकता से बचाया है । इसम¤ जो काÐपिनक पाý आए ह§ वे ऐितहािसक आधार नहé रखते ह§ 

िकÆ तु उÆह¤ पåरवेश से िवि¸छÆन करके नहé दखेा जा सकता है । तवुरिमिलÆद कì ऐितहािसकता िववादाÖपद है 

और हषª एवं  बाण का अिÖतÂव इितहास-सÌमत है लेिकन अÆय काÐपिनक पाý ऐितहािसक वातावरण के 

ÿितकूल नहé ह§ । लेखक ने इितहास के िबÆद ुसे कथा का ÿारÌभ िकया है िकÆ तु उसके व°ृ म¤ कई काÐपिनक 

ÿसंग समािवĶ हो गए ह§ । ये सÆ दभª इितहास म¤ आधिुनकता के ÿ±ेप को उद् धतृ करते ह§ । दशे कì अराजकता, 

िवभािजत जनसमुदाय कì मानिसकता और िहंसा आिद के वणªन-øम म¤ वतªमानकािलक समÖयाएँ ÿित¸छाियत 

हòई ह§ । िľयŌ कì हीन दशा और दशे कì बहòिवध िचÆ ताएँ इस रचना म¤ सहजतः अिंकत हो गई ह§ । कोई भी कृित 

अपने समय से कटी हòई नहé होती है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ अतीत के फलक पर वतªमान का भी बोध कराती 

है । 

यह उपÆयास िजन पाýŌ को सामने लाता है, वे अिधकांशतः ऐितहािसक िववरण से सÌपĶु नहé होते ह§ । 

बाण म¤ एक उĦारक कì मनोविृत िमलती है िजसे हम सधुारवादी आÆ दोलनŌ का ÿभाव कह सकते ह§ । ľी कì 

मिहमा और मुिĉ के जो Öवर यहाँ सुनाई पड़ते ह§, वे वतªमान को ÿितÅविनत करते ह§ । वतªमान काल के Öवर 

चालीस के दशक वाले भारत को मुखåरत करते ह§ िकÆतु  ये रेशम पर खादी के पबैÆ द कì तरह नहé ह§ । अतीत म¤ 

वतªमान का ऐसा Öवर-संयोजन ÿायिÂनक या आरोिपत नहé है । इससे मूलकथा के ÿवाह म¤ कहé Óयाघात उपिÖथत 

नहé होता है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ औपÆयािसक िशÐप को अिभनव आयाम ÿदान करती ह ै । इसम¤ 

कथानायक के साथ-साथ कई पाýŌ कì मनोविृतयŌ तथा इितहास और कÐपना कì बुनावट के दशªन होते ह§ । यह 

एक चåरýÿधान उपÆयास है जो ÿाचीनता के साथ-साथ आधुिनकता को िमलाकर चलता है । इसकì िनपुिणका, 

भåĘनी, सुचåरता आिद म¤ ľी-जीवन के ÿणयमूलक कई łप सामने आते ह§ । नारी-जाúित और ÿेम को यहाँ 

Ńदय-सता के सÆु दर सÂय कì तरह िनłिपत िकया गया है । घटनाओ ंऔर चåरýŌ कì पारÖपåरक संगित इस रचना 

को रसाÂमक कलाकृित के łप म¤ Öथािपत करती है । इसम¤ कथाÆत जैसी कोई िÖथित नहé ह ै। िजस तरह बाण के 

úÆ थ अपने अधू रेपन म¤ पणूªता कì ÿतीित कराते ह§ उसी तरह ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कथाÂमक पåरणित से 

अलग जाकर अपने अधू रेपन के सौÆदयª से पाठकŌ को अिभभतू करती है । यहाँ ÿेम का बीज तßव िकसी तरह के 

शारीåरक संयोग के łप म¤ ÿÖफुिटत नहé हòआ है िकÆ तु उसकì अÆ तधाªरा पू री कृित को अनुभिूत के Öतर पर तरल 

बनाती है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का यह रचनाÂमक िशÐप ÿमे के औदाÂय से जगमगा गया है । ÿभावािÆवित 

कì ŀिĶ से यह ÿेमकथा के नये ÿदषª को सामने लाने का ÿयास है । 
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3.2.2. िवषय-िवÖतार 

3.2.2.1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधुिनकता 

बाणभĘ कì आÂमकथा हषªकाल कì पķृभू िम पर रिचत एक ÿ´यात ऐितहािसक उपÆयास ह ै िजसम¤ 

इितहाससÌमत दशेकाल का ÿभावी िचýण हòआ ह ै। आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने बाणभĘ के ‘हषªचåरतम’् और 

महाराज हषª के Ĭारा रिचत नाट्य-सािहÂय िवशेषतः ‘रÂनावली’ और ‘िÿयदिषªका’ को सामने रखते हòए अतीत का 

जीवÆ त वणªन िकया है । इस øम म¤ उÆहŌने तÂकालीन लोक-जीवन म¤ ÿचिलत िविधयŌ और साधना-पĦितयŌ कì 

भी अनिभ²ता ÿदिशªत कì है । इस तरह ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ सातवé शताÊदी के उ°र भारत के एक 

िवĵसनीय इितव°ृ और अिभलेख कì ®ेणी म¤ पåरगिणत हो सकती है । ÿाचीनता का ऐसा िचýण लखेक के 

इितहास-²ान का पåरचायक है िकÆतु  इितहास सदवै ÿाचीन ही नहé होता, वह वतªमान का िवÖमरण नहé करता   

है । ई.एच. कार ने ठीक ही कहा है िक इितहास अतीत से वतªमान का सतत संवाद है । समसामियक ŀिĶ से ही 

ऐितहािसक घटनाओ ंका पयªवे±ण और िनरी±ण इितहासकार का उĥÔेय होता है । इस ŀिĶ से øां चे का यह कथन 

उिचत है िक “इितहास सदैव समसामियक होता है ।” ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ हषªकालीन पåरवेश को सफलता 

के साथ आकिलत करती ह ैिकÆ तु यहाँ रचनाकार ने कई समसामियक ÿĳŌ को भी िपरोया है । िľयŌ और राÕůीय 

जीवन के कई सुलगते हòए सवाल लेखक कì संवेदना को अनÿुािणत करते ह§ । 

तÂकालीन िÖथित के अनुłप आÂमकथा कì वचैाåरक पķृभिूम ÿÖततु कì  गई है । ÿीित कì तÆमयता 

उपÆयास कì वणªनाÂमकता कì अपे±ा अिधक है । यहाँ आदशª कì Öथापना पर बहòत जोर है । ताÂकािलक युग म¤ 

सामियक समÖयाओ ंको रखकर यगुीन अपे±ा कì पिूतª कì गई है । उपÆयास वतªमान के ºवलÆत ÿĳŌ को नहé 

भलूता है । बाल-िववाह, िवधवा-िववाह, पनुिवªवाह, पाåरवाåरक ÓयवÖथा, धमª, साधना आिद से सÌ बĦ ÿĳŌ पर 

िĬवेदीजी के मंतÓय यथाÖथान ÿाĮ होते ह§ । उनकì मानवतावादी िवचारधारा रचना कì पķृभिूम म¤ है । सामािजक 

मंगल उनका Åयेय है । ÿेम के उदा° łप को आचायª िĬवदेीजी ने बाण, िनपिुणका तथा भåĘनी के माÅयम से 

पाठकŌ के सÌमुख ÿÖतुत िकया है । अभĉु ÿेम कì लालसा कì ओर तीनŌ बढ़े ह§ । भåĘनी के साथ बाण का 

साहचयª उसे उ¸छंृखल नहé बना पाता है । बाण िनपु िणका के देहापªण को Öवीकार नहé करता है । यिद उसम¤ 

वासना के तार झंकृत भी हòए ह§ तो वे मुखåरत नहé है । उसका ÿेम उदा° है यīिप उसम¤ िवरिĉ नहé है । सामियक 

सÆ दभŎ म¤ िĬवेदीजी ने नैितकता को महßव िदया है । 

नारी-शिĉ को उपÆयास म¤ सँवारा तथा सजाया गया है । ÿिेमका के łप म¤ िनपिुणका तथा भåĘनी, पÂनी 

के łप म¤ सुचåरता, सं Æयािसनी के łप म¤ महामाया और गिणका के łप म¤ मदन®ी को ÖवÖथ एवं  उ¸च धरातल 

ÿदान िकया गया है । उपÆयास म¤ नारी-शिĉ कì ÿितķा का बराबर ÿयास िकया गया है । िĬवेदीजी ने ÿिेमका के 

Öवłप को िवशुĦ और उदा° łप िदया है ³यŌिक नारी समाज कì शिĉ है । यह नारी कì अिÖमता कì जाúित का 

यगुीन Öवर है । 
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जनतÆý के सÌबÆध म¤ भी उपÆयासकार अपने िवचार Óयĉ करता है । ÿजा-तÆý म¤ दशे कì र±ा का भार 

सभी के ऊपर होता है, यह िवचार महामाया Óयĉ करती है – “राजाओ ंका भरोसा करना ÿमाद है, राजपुýŌ कì 

सेना का मु ँह ताकना कायरता है । आÂमर±ा का भार िकसी एक जाित पर छोड़ना मूखªता है । ... समÖत आÍयाªवतª 

एक है – एक समाज, एक ÿाण, एक धमª । देश-र±ा सबका समान धमª है ।” यह राÕůीय चेतना तÂकालीन 

Öवाधीनता-संúाम से उद् भतू हòई है । 

उपÆयासकार ने बतलाया है िक नारी कì ÿितķा का अथª उसकì सामािजक Öवीकृित है । उसे गौरवािÆवत 

करना समाज का क°ªÓय है । लेखक ने Ìले¸छŌ के ÿित घणृा को आततािययŌ के िवरोध का łप िदया है । िľयŌ 

कì मयाªदा से खेलनेवाले दÖयु  दंगाइयŌ कì ओर इिंगत करते ह§ । यह सही है िक देश व ÖवतÆýता का र±ण 

आवÔयक ह ैपरÆतु  युĦ कì िवभीिषका म¤ मानव-सिृĶ को नहé जलना पड़े, यह िवचारणीय है । मनÕुय िकसी से भी 

भयभीत न हो – न वेद से, न लोक से, न गुŁ से और न धमª से । यह वाÖतिवक ÖवातÆÞय-ŀिĶ  है । वÖतुतः पाप भी 

मनÕुय का अपना सÂय है । उसे Öवीकार करके ही वह साथªक बन सकता है । पाप को दबाने से मनÕुय नĶ हो जाता 

है । समÖत गुणŌ और अवगुणŌ को ईĵर को अिपªत करना ही मिुĉ का मागª है । ऐसा न करने पर यह जीवन भार 

Öवłप रहता है । जीवन पर मनÕुय कì अटूट िनķा होनी चािहए । फल कì िचÆता अनावÔयक है । नारी के सहयोग 

के िबना मानव जीवन सुख-शािÆत से Óयतीत नहé हो सकता । मनÕुय को अपनी आÆतåरक कुÁठा को Âयाग कर 

ईĵर पर अटूट िवĵास करके आगे बढ़ना चािहए । मानिसक दासता मानव-जीवन के िवकास म¤ सबसे अिधक 

बाधक है । जीवन गित का पयाªय है । भय जीवन को कुिÁठत कर देता ह ै। भय से अमंगल कì उÂपि° होती है । 

कमª पर िनķा रखने वाले को िकसका भय है ! कमª ही जीवन कì गित है और ľी-पŁुष इस गित के दो चø ह§ । इन 

दोनŌ से ही जीवन-संघषª को चåरताथªता ÿाĮ होती है । यŌ तो ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का ÿकाशन-वषª 1946 है 

लेिकन उसका लेखन-काल कुछ पहले का रहा है । राजनिैतक ŀिĶ से वह कालखÁड उथल-पथुल से भरा था । सन् 

1942 कì अगÖत øािÆत का दमन हो चुका था और िĬतीय िवĵयुĦ चल रहा था । भारत कì Ö वतÆ ýता 

सÌभािवत थी और दो राÕůŌ का िसĦाÆत भारत के िवभाजन कì भिूमका बना रहा था । ऐसे ही समय सातवé 

शताÊदी के हषªवधªन के यगु को केÆþ म¤ रखकर िĬवेदीजी ने इस ऐितहािसक उपÆयास का ÿणयन िकया था । 

सामाÆयतः ऐसा लगता है िक संÖकृत के महान ्लेखक और उनके समय का ऐितहािसक व°ृाÆत ÿÖतुत करना ही 

लेखक का अभीĶ है, िकÆ त ुकोई भी कृित समसामियक पåरिÖथितयŌ से िवि¸छÆन नहé होती है । ‘बाणभĘ कì 

आÂमकथा’ इितहास और संÖकृित के गĽर से िनकलकर अÆ ततः अपने समय के अिभलेख के तौर पर सामने 

आती है । डॉ॰ गोपाल राय न ेइस उपÆयास को ÿेम संवेदना पर केिÆþत माना है । इसम¤ उÆहŌने कई ÿेिमयŌ के यµुमŌ 

को रेखां िकत िकया है । चÆþदीिधित यानी भåĘनी बाण से ÿेम करती है और बाण िनपिुणका कì ओर आकृĶ है । 

सुचåरता एवं  िवरितवû का ÿमे-ÿसंग इस उपÆयास को पुराने ‘रोमांस’ का łप दतेा ह ैिकÆतु  ÿेम कì इस केÆþीयता 

कì तह म¤ वह ľी-िवमशª ÿ¸छÆन है जो आज िहÆ दी-सािहÂय म¤ Óय³ त होकर मु́ य धारा का िनयमन कर रहा है । 

जब िनउिनया बाणभĘ से यह ÿĳ पछूती है िक “³या ľी होना ही मेरे सारे अनथŎ कì जड़ नहé है ?” तब यह 

उपÆयास तÂकालीन भारतीय ľी के िनयित कì ओर इं िगत करता है । 
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‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ परतÆý भारत म¤ िलिखत उपÆयास है । संसार िवĵयुĦ म¤ जल रहा था और दशे  

Ö वतÆ ýता के िलए Óयाकुल था । भारत के सीमाÆ त ±ेýŌ म¤ िजÆह¤ िĬवेदीजी ने ‘ÿÂयÆत देश’ कहा है, वहाँ संकट के 

बादल िघरे हòए ह§ । दशे म¤ साÌÿदाियक सौहादª नĶ हो गया है और दं गे सुलग रहे ह§ । दशे कì एकता दाँव पर लगी 

हòई है । सामािजक और राजनैितक सौमनÖय का लोप हो गया है । उपÆयास म¤ विणªत यह हषªकालीन राÕůीय संकट 

नहé है । िĬवेदीजी कì महामाया जब जनता का आĽान करती है तब उसम¤ सÌपणूª राÕů के सÌबोधन का Öवर 

मुखåरत होने लगता है । “āाĺण से चाÁडाल तक एक हो जाओ” महामाया कì यह पकुार राÕůीय ऐ³य कì 

वांछनीयता कì ओर Åयानाकषªण करती है । मतभेदŌ से úÖत पराधीन भारत टूटने जा रहा है । यह समसामियक 

सÂय यहाँ आकार ले रहा है । हóणŌ का आøमण एक आवरण है । वाÖतिवकता यह है िक पूरा भारत अिÖथर हो 

चुका है । उसकì केÆþीय शिĉ िछÆन-िभÆन होने जा रही है । िĬवेदीजी इस पåरिÖथित को इितहास कì ओट से 

बाहर आकर दिशªत करते ह§ । िजस तरह ‘ÿसाद’ ने ‘चÆþगĮु मौयª’ म¤ खिÁडत भारत को एक करने कì आकां±ा 

Óयĉ कì थी उसी तरह िĬवेदीजी जातीय और धािमªक भेद-भाव को दरू कर राÕů  को एक देखना चाहते ह§ । भåĘनी 

कुलीना है िकÆत ुउसका अपहरण हòआ था । बाण ने महावराह कì तरह उस धåरýीधमाª ľी का उĦार िकया था ।  

िĬवेदीजी के समय का भारत ľी कì मान-मयाªदा को भलू चकुा था । दंगŌ म¤ अनेक िľयाँ अपहरण कì भ¤ट चढ़ 

रही थé । भåĘनी एक काÐपिनक सिृĶ है जो हषªवधªन के काल से अिधक दो टुकड़Ō म¤ बँटने वाले तÂकालीन भारत 

कì नारी को ÿतीकां िकत करती है । िनउिनया िनÌन वगª कì है और ľी भी है तथा उसका शील सुरि±त नहé है । 

बाणभĘ ľी के शरीर को दवे-मिÆदर कì तरह Öवीकार करता ह ैिकÆ तु वाÖतिवकता यह है िक इस दवे मिÆदर को 

उस समय बारÌबार िवÅवÖत िकया जा रहा था । इितहास और संÖकृित के इÆþजाल को तोड़कर इस उपÆयास कì 

िľयाँ धूिल-धूसåरत समसामियक यथाथª कì ÿतीित कराती ह§ । आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने ऐसी ही िľयŌ के 

समुĦार के िलए महावराह के िमथक का ÿयोग िकया है । यह िवĵास गाँधीयुगीन चेतना से जुड़ा हòआ है िकÆ त ु

तÂकालीन भारत कì आÖथा िवखिÁडत हो गई है और चतु िदªक् अराजकता छा गई ह ै । जो भåĘनी िनरÆ तर 

महावराह भी मूितª को अपने साथ रखती है वह जल-याýा के øम म¤ उसे फ¤ क दतेी है । आÖथा के ÿतीक महावराह 

के िवúह को जल म¤ िवसिजªत करने का परामशª बाणभĘ देता है । यह एक मोहभंग कì िÖथित है । तÂकालीन 

भारतीय मानस अपना िवĵास खो चकुा है । वह अनाÖथा से आøाÆ त हो गया है । यह अकारण नहé है िक 

यगुपŁुष गाँधी भारत के अिÆतम िāिटश वायसराय लइुस Āां िसस एÐबटª िव³टर िनकोलस माउÁटबेटन (लाडª 

माउÁटबेटन) से कहते ह§ “I have lost my time.” गाँधी के सपने ±त-िव±त हो चुके ह§ । उनकì अिहसंा 

िनरथªक हो चकुì है । चारŌ ओर मार-काट मची हòई है । दशे उÆमादúÖत है । ऐसी िÖथित म¤ ‘जलौधमµना धरा’ का 

उĦार िकसी भी वराह अवतार के Ĭारा सÌभव नहé है । आÖथा कì यह जलसमािध डूबते हòए देश कì Óयथा को 

ÿतीकां िकत करती है । उपयुªĉ सÆ दभª इस ऐितहािसक उपÆयास को समसामियक बना दतेे ह§ । ÿसाद के 

ऐितहािसक नाटकŌ कì तरह ही यह कृित विणªत देश-काल के भीतर वतªमान के ÿ±ेपण को ÿÖततु करती ह ै। 

कोई भी रचना शÆूय म¤ उÂपÆन नहé होती है । िजस तरह वाÐमीिक से लेकर आज तक ‘रामकथा’ को 

अनेक ŀिĶकोणŌ से ÿÖततु िकया गया है । उसी तरह िकसी भी ऐितहािसक या पौरािणक पाý पर अवलिÌबत 

रचना समसामियक पåरिÖथितयŌ कì दने होती है । परÌपरागत आ´यान को िबना िवकृत िकए जब नये ÖवरŌ से 
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जोड़ा जाता है तब एक सफल रचना सामने आती ह ै । ÿÂयंत देश कì अराजकता, ÿतािड़त जनता कì पीड़ाओ ं

और राÕůीयता कì दरारŌ के उÐलेखŌ म¤ हजारीÿसाद िĬवेदी का अपना समय बोलता है । भारत का िवभाजन 

सिÆनकट है, िĬतीय िवĵयुĦ कì ýासदी घिटत हो चकुì है और देश  म¤ दगें हो रहे ह§ । युĦ और अशािÆत कì छाया 

म¤ रिचत ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ वतªमानकािलक दखुद  िÖथितयŌ को अिभÓयंिजत करती है । ÿाचीन पटभिूम पर 

वतªमान का यह िचýण आधुिनकता का बोध कराता है । िजस तरह ‘रामचåरतमानस’ का किलकाल वणªन 

मगुलकाल कì िवसंगितयŌ को Óयĉ करता है उसी तरह ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ अपने समय के ±ोभ और 

हाहाकार को वाणी देती है । 

Ö वतÆ ýता के पवूª भारत कì िÖथितयाँ िवपÆन हो गई थी । चतु िदªक मार-काट मची हòई थी । िहंसा का 

बोलबाला था । जनता िवÖथापन के भय से ýÖत थी । िजस तरह ‘कुŁ±ेý’ महाभारत कì पķृभू िम पर रिचत होकर 

भी अपने समय के सवालŌ से सÌ बĦ है और धमªवीर भारती का ‘अÆधा यगु’ Óयास कì भिूम पर एक आधुिनक 

ŀिĶसÌपÆन कथा को ÿÖततु करता है  उसी तरह ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ भी अतीत के Êयाज से समसामियक 

जीवन का अवलोकन करती है । िĬवेदीजी ने अतीत से वतªमान तक माननीय िनयित के संकटŌ कì परख कì है । 

उÆहŌने धरती के उĦार के िमथक के łप म¤ िजस महावराह कì चचाª कì है । वह उनकì आÖथा का īोतक है 

लेिकन मनÕुय को बचाने के िलए कभी-कभी आÖथा का भी िवसजªन करना पड़ता है । डूबती हòई नाव कì र±ा 

करने के िलए बाण भåĘनी से महावराह कì मू ितª को जलधारा म¤ फ¤ क देने का परामशª  देता है । यह ÿसंग मनÕुय के 

जीवन को केिÆþयता दतेा है, न िक िकसी परÌपरागत िवĵास को । वेद और लोक दोनŌ से ऊपर मनÕुय  कì 

अिÖमता है । िĬवेदीजी इस तÃय कì पिुĶ के िलए ÿयÂनशील िदखाई पड़ते ह§ । उनकì ŀिĶ  म¤ अतीत का शव जब 

वतªमान के सÌमखु आता है तब वह िशव से अिधक कÐयाणकारी हो जाता है । ‘सािहÂय कì शव साधना और 

िशव साधना’ शीषªक नामक िनबÆ ध म¤ िĬवेदीजी ने मुद¥ कì तरह पट सोये हòए अतीत को आúहपूवªक वतªमान से 

वाताªलाप कराने के िलए िजस मÆý जाप का उÐलेख िकया है वह भतू को वतªमान के िलए उपयोगी बनाने वाला  

है । जब मुद¥ कì पीठ पर बैठा हòआ साधक शव को जगाकर ÿसÆन कर देता है तब मुदाª जो दे सकता है वह महादेव 

भी नहé द ेसकते । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का अतीत िचýण जब वतªमान को आलोिकत करने लगता है तब 

सािहÂय का मंगलमय Öवłप सामने आता ह ै । इसकì आधुिनकता कृिýम और आरोिपत नहé ÖवतःÖफूतª है । 

िĬवेदीजी ने अतीत को िवकिलत िकए वतªमान को ÅवÆयाÂमक ढंग से सामन ेलाने म¤ सफलता ÿाĮ कì ह ै। 

3.2.2.2. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का रचना-कौशल 

काÓय-łप कì ŀिĶ  से ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ आÂमकथाÂमक शैली म¤ िलखा हòआ एक उपÆयास है । 

यīिप उपÆयासकार ने इसके औपÆयािसक łप को ढँकन ेके िलए और इसे आÂमकथाÂमक łप देने के िलए दीदी 

कì कहानी तथा अपने फुटनोटŌ कì कहानी गढ़ी है तथािप ये ÿयÂन इसके बÆध और औपÆयािसक łप को,  

आवतृ करने म¤ असफल रहे ह§ । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ िवशुĦ łप से एक उपÆयास है और इसका बाण कì 

वाÖतिवक आÂमकथा से कोई सÌबÆध नहé है । ‘कथामुख’ और ‘उपसंहार’ कì योजना कादÌबरी कì शैली के 

आधार पर है । 
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‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का िशÐप-िवधान अÆय उपÆयासŌ से अलग है । सÌपणूª उपÆयास 20 

उ¸छवासŌ म¤ िवभĉ है तथा आरÌ भ म¤ िलखा गया है – “अथ बाणभĘ कì ‘आÂमकथा’ िल´यते” । संÖकृत 

सािहÂय म¤ आÂमकथा जैसी कोई िवधा नहé ह ैअतः उपसंहार म¤ ‘कैथराइन दीदी’ को øोध करते िदखाया गया है 

िक िĬवेदीजी ने इसे ‘ऑटोबायोúाफì’ ³यŌ कहा है । 

आÂमकथा म¤ आÂमघिटत अतीत कì Öमिृतयाँ होती ह§ । यहाँ बाणभĘ अपन े अतीत जीवन को Öमतृ 

करता है अतः पूवªदीिĮ पĦित (Éलशै बैक) का उपयोग इस उपÆयास म¤ िकया गया है । बाणभĘ अपने कुल का 

पåरचय देता है और यह भी बताता है िक उसे ‘बंड’ कहा जाने लगा था । उपÆयास म¤ अनेक ÖथलŌ पर वणªनाÂमक 

एवं  नाटकìय शैली का भी ÿयोग िकया गया है । कथानक म¤ ऐसी घटनाओ ंका समावेश िकया गया है जो पाठक 

कì िज²ासा बढ़ाने वाली ह§ तथा वे उपÆयास कì रोचकता म¤ विृĦ करती ह§ । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िकÖसागोई का तßव िवīमान है । घटनाएँ इस ÿकार से िनयोिजत कì गई ह§ 

िजससे पाठकŌ म¤ कौतूहल एवं िज²ासा का भाव िनÆतर बना रह े। उदाहरण के िलए, ÿथम उ¸¹वास के समापन 

पर पाठकŌ के कौतूहल को बनाए रखने के िलए यह कहा गया है – “इसके बाद मुझे ऐसी घटना िलखनी है िजसे 

िलखते समय मुझ ेआज भी भय और आशंका से काँप उठना होता है ।” 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ अलं कृत वणªनाÂमक शैली कì ÿचुरता है । आÂमिवĴेषण एवं मनोिवĴेषण 

के Ĭारा पाýŌ के चåरýŌ का उद् घाटन िकया गया है । बाणभĘ Öवयं वैचाåरक ĬÆĬ से अनेक बार गुजरता है और 

अÆत म¤ अपना राÖता खोज लेता है । ऐसा ÿतीत होता है िक िĬवेदीजी ने इस उपÆयास के भाषा-िशÐप म¤ वही 

ÿविृ° úहण कì है जो Öवयं बाणभĘ ने अपनी ÿिसĦ कृित ‘कादÌबरी’ म¤ अपनायी है । लÌबी वा³य-रचना, लÌबे 

पदबÆध, अलकृंत भाषा , संÖकृतिनķ ि³लĶ शÊदावली बाणभĘ कì शैलीगत िवशेषताएँ ह§ और िजनके आवागमन 

से यह उपÆयास को बाणभĘ के आÂमव°ृाÆ त कì ÿतीित करता है । उपÆयास म¤ सÌÿाĮ दाशªिनक िववचेनŌ ने भी 

भाषा को कुछ ि³लĶ बना िदया ह ै। यथा – “इस āĺाÁड का ÿÂयेक अण ुदेवता है, िýपरु सुÆदरी ने िजस łप म¤ 

तु झे सबसे अिधक ÿभािवत िकया है, उसकì पजूा कर ।” 

िĬवेदीजी ने मनोिवĴेषण एव ंआÂमिवĴेषण कì पĦित Ĭारा पाýŌ का चåरýांकन िकया है । बाणभĘ 

वैचाåरक ĬÆĬ से बार-बार गुजरता है और तब कहé जाकर अपना राÖता खोज पाता है । इस उपÆयास म¤ जो 

‘कथामुख’ िदया गया है उसम¤ आिÖůया िनवािसनी कैथराइन दीदी का उÐलेख ह ै। उÆह¤ ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ 

के कुछ अंश िमले िजनका िहÆ दी अनवुाद करके उÆहŌने Óयोमकेश शाľी को द े िदया । Óयोमकेश शाľी Öवयं 

हजारीÿसाद ही ह§ । उÆहŌने जब बाणभĘ कì कृितयŌ म¤ िदए गए िववरणŌ से िमलान करते हòए इसकì परी±ा कì तो 

उÆह¤ इसम¤ सÂय ÿतीत हòआ । बाणभĘ कì अिधकांश रचनाएँ अपूणª ह§, इसीिलए इस उपÆयास को भी अपणूª छोड़ा 

गया है । ‘उपसंहार’ म¤ कैथराइन दीदी का एक पý है । इस सबके Ĭारा यह िवĵास िदलाने कì चेĶा कì गई है िक 

वह वाÖतव म¤ बाणभĘ कì आपबीती है और पाठक एक सÂयकथा पढ़ रहे ह§ । शैली-िशÐप कì ŀिĶ से भी इसे 

हजारीÿसाद िĬवदेी का अिभनव ÿयोग माना जा सकता है । 
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‘बाणभĘ’ ने ‘हषªचåरतम’् को आ´याियका कहा है । आचायª दÁडी के अनसुार आ´याियका कì 

कथावÖतु ÿ´यात और इितहास सÌमत होती है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का चåरत नायक इितहास ÿिसĦ है 

िकÆ तु उसका सांगोपांग जीवन िवÖतार से कहé विणªत नहé है । िĬवेदीजी न ेइस उपÆयास म¤ कÐपना कì तीसरी 

आँख के सहारे बाण कì चåरत को नये ढगं से देखा है । इस øम म¤ वे छठी-सातवé शताÊदी कì पåरवेश का 

अितøमण नहé करते ह§ । बाण के ऐितहािसक ÓयिĉÂव कì र±ा करते हòए वे उसे तÂकालीन सांÖकृितक चेतना से 

जोड़ते ह§ । इस पåरÿेàय म¤ जब वे काÐपिनक ÿसंगŌ और चåरýŌ का अवतरण करते ह§ तब वे दÁडी Ĭारा किथत 

कथा कì िवधा के िनकट आते ह§ । ‘बाणभĘ कì कादÌबरी’ कथा है िजसम¤ काÐपिनक ÿसंगŌ और पाýŌ कì 

ÿÖतुित हòई है । िनपिुणका, भåĘनी, सचुåरता, अघोर भैरव आिद के व°ृाÆत काÐपिनक कथाओ ंकì ÿतीित कराते 

ह§, िकÆत ुउÆह¤ हम इितहास-िवŁĦ नहé कह सकते ह§ । एक सां Öकृितक आवरण म¤ ये काÐपिनक तßव कì अपनी 

िवĵसनीयता िसĦ करते ह§ । आचायª चतुरसेन शाľी ने िजसे ‘वैशाली कì नगरवध’ू के सÆ दभª म¤ ‘इितहास-रस’ 

कहा ह,ै वह यहाँ Óयं िजत है । इितहास को रसाÂमक कलेवर दनेा कथा-लेखन कì एक सिुवचाåरत पĦित है । 

बां µला के उपÆयासकार राखालदास वंīोपाÅयाय न े‘कŁणा और शशांक’ म¤ इसी शैली का िविनयोग िकया है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ इितहास और कÐपना के इस संĴेष को भली-भाँित ÿकट करती है । काÐपिनक 

कथाओ ंको बाणभĘ के चåरý के साथ जोड़ने म¤ ÿकाराÆतर से सामियकता कì पगÅविन भी सुनाई पड़ती है जो 

कहé से कथा-रस को बािधत नहé करती है । ‘ÿÂयंत देश’ कì उथल-पथुल, जनता कì ÿताड़ना और राÕůीयता कì 

±ित एव ंएकता के सं केत आरोिपत नहé जान पड़ते ह§ । ये कथाकार कì सजृनशीलता से नािभनाल सÌ बĦ ह§ । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का ÖथापÂय एक िविवध चåरýŌ और व°ृाÆतŌ के सÌúÆथन को मूतª करता है । 

परुाने मिÆदरŌ, चैÂयŌ और गुहाओ ंम¤ सÌÿाĮ िभि°िचýŌ कì शृंखला से इस कथा-शैली का साŀÔय Öथािपत िकया 

जा सकता है । अलग-अलग चåरýŌ और उनके जीवन ÿसंगŌ का समायोजन इस उपÆयास के कथा-फलक को 

ÿशÖत बनाना है । यहाँ हम िबखराव नहé, आÆ तåरक संगित का अनुभव करते ह§ । ये सारे व°ृाÆत हषªकालीन 

समाज के सां Öकृितक ÖतरŌ अवगत कराते ह§ । शिĉ-साधन, अघोरतÆý, िýपरुसु Æदरी आिद के उÐलेख कहé से 

अनैितहािसक नहé है । इनम¤ युगीन स¸चाइयाँ सÌपिुटत ह§ । बाण के युग म¤ ऐसी िÖथितयाँ िवīमान थé । बाण, 

भåĘनी और िनपुिणका कì आिधकाåरक कथा को ये ÿासंिगक कथाएँ सÌपĶु करती ह§ । परेू युग के Óयापक िचýण 

कì ŀिĶ से ये सÆ दभª बहòत ही महßवपूणª ह§ । इÆह¤ मूलकथा के ‘िवधातक’ नहé ‘उपकारक’ तßव के łप म¤ दखेा जा 

सकता है । इस ŀिĶ से ÿÖततु उपÆयास का रचना-िशÐप िवशृंखिलत नहé िविशĶ उĥेÔय से पåरचािलत है । इस 

ÿयोजन कì पिूतª के िलए िĬवेदीजी ने आÂमकथा के िशÐप का सहारा िलया है । बाण कì रचना-शैली कì 

ÿितकृित को आदशª बनाकर अधू रेपन कì पणूªता का बोधक बना िदया है । बाण का चåरý उपÆयास का नािभ-

केÆþ है । यहाँ से िविवध कथा तरंग¤ उठती ह§ और हमारे मानिसक तट को िभगोती ह§ । वÖतिुवÆयास का परÌपरागत 

ढाँचा यहाँ अनपुलÊध है । जब िĬवेदीजी बाण कì शैली म¤ उ¸¹वास शÊद को úहण करते ह§ तब साँसŌ के उतार-

चढ़ाव कì तरह कथा-िवÆयास का िनयिमत øम संसूिचत होता ह ै। उपÆयास कì सांÖकृितक भाषा इस िशÐप को 

शिĉ दतेी है । 
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3.2.3. पाठ-सार 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का शीषªक दो बातŌ के िलए उÐलेखनीय है । बाणभĘ शÊद से यह उपÆयास 

हषªकाल के एक ÿिसĦ सािहÂयकार कì ओर संकेत करता है तथा आÂमकथा शÊद से कथा-िवÆयास कì िविशĶ 

शैली का पåर²ान होता है । बाण एक ऐितहािसक पाý है िजसकì आÂमकथा के łप म¤ िĬवेदीजी ने इस उपÆयास 

कì रचना कì है । ÿाचीन इितहास संÖकृित और पåरवेश सÌभवतः इस उपÆयास को आधार ÿदान करते ह§ िकÆतु  

यहाँ इितहास के शुÕक िववरण का समाकलन नहé है । बाण के मुख से उ¸चåरत कथा इितहास को एक नई ŀिĶ से 

उपÖथािपत करती है । ÿाचीनता के पåरधान म¤ आधुिनक काल कì मनोदशा को ÿकट करना इस उपÆयास का 

आÆ तåरक ल±ण है । िľयŌ और पŁुषŌ के अनेक चåरý आलो¸य यगु के साथ -साथ लखेक के वतªमान को भी 

Åविनत करते ह§ । बाण का इितहास ÿिसĦ ÓयिĉÂव एक खूटँी कì तरह है िजस पर कई तरह कì कथाएँ लटकì हòई 

ह§ । परÖपर िभÆन वÖतुओ ंका यह विैवÅय बाण से सÆदिभªत होने के कारण एक िवशेष łप कì सिृĶ करता है । यह 

łप-सजृन उपÆयास के बंध को नई पहचान देता है । यहाँ हम वणªनाÂमक और घटनाÂमक उपÆयास लेखन कì 

ÿिविध से अलग जाकर एक नए रचनातÆý को आकार लेते दखेते ह§ । आÂमकथा के łप म¤ इितहास और कÐपना 

का यह िम®ण ÿाचीनता और आधिुनकता के ताने-बाने से िनिमªत है । िजस तरह ‘अ²ेय’ कì ‘शेखर : एक 

जीवनी’ जीवनी न होकर मूलतः उपÆयास है उसी तरह ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ आÂमकथा न होकर उपÆयास है । 

यह िĬवेदीजी का रचना-कौशल ही है िक उÆहŌने एक ÿ´यात ऐितहािसक चåरý के इितव°ृ को आÂमकथा कì 

शैली म¤ ÿÖततु कर कथावÖतु  को िवĵसनीयता ÿदान कì है । जैसे बाण कì कोई भी कृित सÌ पणूª नहé है उसी तरह 

यह उपÆयास भी कथागत पणूªता पर Åयान नहé दतेा है । बाण म¤ ‘वणªना का वैभव’ िमलता है जो िĬवेदीजी के 

वÖत-ुवणªनŌ म¤ भी ŀिĶगत होता है । वÖत-ुसंघटन कì ŀिĶ से इसम¤ आिधकाåरक और ÿासं िगक कथाओ ंकì 

समिÆवित िमलती है िकÆ तु ‘हषªचåरतम’् एवं ‘कादÌबरी’ कì भाँित ही यहाँ कथागत चरम पåरणित कì अनपुिÖथित 

है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ जो भािषक अलंकरण और सौķव ŀिĶगत होता है वह लेखक कì शैली को 

चåरý नायक के लेखक के समीप ले जाता है । यह उपÆयास ÿाचीन देश-काल कì ÿामािणकता और आधुिनक 

यगु के ÖवरŌ को एक साथ उदाŃत करता है । इितहास और कÐपना, यगु-सÂय एव ंÓयिĉ-सÂय तथा ÿयोगशील 

औपÆयािसक काÓयłप को एक साथ उपÖथािपत करनेवाली यह कृित उÂकृĶ रचनाधिमªता का सा±ाÂकार कराती 

है । 

3.2.4 बोध ÿĳ  

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. कौन-सा पाý ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ नहé है ? 

(क)  िनपिुणका 
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(ख)  भåĘनी 

(ग)  शिश 

(घ)  बाणभĘ 

सही उ°र – (ग) 

2. इनम¤ से कौन-सा पाý ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का नारी पाý नहé है ? 

(क)  मिÐलका 

(ख)  भåĘनी 

(ग)  महामाया 

(घ)  िनपिुणका 

सही उ°र – (क) 

3. डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी को िकस वषª सािहÂय अकादेमी पुरÖकार िमला था ? 

(क)  1973 ई. 

(ख)  1975 ई. 

(ग)  1980 ई. 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (क) 

4. “म§ने तुÌहारा नाम कलिंकत िकया था पर तमुने मेरा नाम रख िलया ।” यह कथन सÌबिÆधत है – 

(क)   भåĘनी-बाणभĘ से    

(ख)   िनपिुणका-बाणभĘ से 

(ग)   िनपिुणका-कृÕणवĦªन से   

(घ)   इसम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (ख) 

5. “पजुारी जैसे मूखª रिसकŌ से डरती तो िनउिनया आज से छह वषª पहले ही मर गई होती ।” यह कथन 

सÌबिÆधत है – 

(क)  िनपिुणका-बाणभĘ से   

(ख)  कृÕणवĦªन-भåĘनी से 

(ग)  िनउिनया-तवुरिमिलÆद से  

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (क) 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के नारी चेतना के Öवर का िववेचन कìिजए । 
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2. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आÂमकथाÂमकता पर सं±ेप म¤ िवचार कìिजए । 

3. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì संवाद योजना पर िवचार कìिजए । 

4. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के वÖत-ुिवÆयास पर एक िनबÆ ध िलिखए । 

5. उपÆयासकार के łप म¤ हजारीÿसाद िĬवेदी का मूÐयांकन कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधुिनकता पर िवचार कìिजए । 

2. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के रचना-कौशल का िवĴेषण कìिजए । 

3. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के संरचना िशÐप पर िवचार कìिजए । 

4. सामािजक राÕůीय सÆ दभª म¤ ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ का मूÐयांकन कìिजए । 

5. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì ÿासं िगकता पर ÿकाश डािलए । 

3.2.5.  उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िहÆ दी उपÆयास का इितहास, डॉ॰ गोपाल राय 

2. िहÆ दी उपÆयास : एक अÆतयाªýा, डॉ॰ रामदरश िम®, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

3. िहÆ दी उपÆयास और यथाथªवाद, डॉ॰ िýभवुन िसंह 

4. आज का िहÆ दी उपÆयास, सं. : इÆþनाथ मदान 

5. ‘आलोचना’ पिýका, उपÆयास िवशेषांक 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ उपÆयास 

इकाई – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के नारी पाý और आचायª िĬवेदी कì उदा° मूÐय-चेतना, 

  िनपुिणका कì चåरत-सिृĶ : रचनाकार कì नारी मुिĉ कì आकां±ा 

इकाई कì łपरेखाः 

3.3.0. उĥेÔय कथन 
3.3.1. ÿÖतावना 
3.3.2. िवषय-िवÖतार 

3.3.2.1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के नारी पाý 
 3.3.2.1.1. भåĘनी 
 3.3.2.1.2. िनपिुणका 
 3.3.2.1.3. सचुåरता 
 3.3.2.1.4. महामाया 
3.3.2.2.  हजारीÿसाद िĬवेदी कì उदा° मÐूय-चेतना 
3.3.2.3.  हजारीÿसाद िĬवेदी कì नारी-मुिĉ कì आकां±ा 

3.3.3. पाठ-सार 
3.3.4. बोध ÿĳ   
3.3.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.3.0. उĥेÔय -कथन 

कोई भी रचना ÿयोजनहीन नहé होती है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ Öवभावतः एक िवशेष उĥÔेय से 

ÿेåरत है । यह उपÆयास मनÕुय-केिÆþत है । मानवीय ÖवतÆýता इसकì पåरचाियका शिĉ है । िनपिुणका इस सÂय 

को Öवर दतेी है । महामाया यिद दशे म¤ जाúित लाना चाहती है तो िनपु िणका ľी कì अदÌय िजिजिवषा को जगाना 

चाहती है । िनभêकता Ö वतÆ ýता कì शुŁआत है, यह उपÆयास इस तÃय को अिभÓयं िजत करता है । यह कृित िजस 

मूÐय-चेतना से संचािलत है वह तßवतः Óयापक Ö वतÆ ýता कì īोितका है । ľी यहाँ ÖवतÆýता को ÿतीकांिकत 

करती है । वह अपने Âयाग और धैयª के बल पर नया वातावरण रचती है । उसके शील कì शुĦता िशवÂव को 

साकार करती है । िĬवेदीजी ने मनÕुय के चåरý म¤ िनिहत उदा° गुणŌ को रेखां िकत करने के िलए इस उपÆयास का 

सजृन िकया है । 

3.3.1. ÿÖतावना 

पाý-रचना उपÆयास का महßवपणूª आयाम ह ै । रचनाकार कì जीवन-ŀिĶ को अिभÓयĉ और सिृजत 

करने म¤ वह अहम भिूमका िनभाती है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के सभी ÿमुख पाý (बाणभĘ के अितåरĉ) 

कÐपना ÿसूत ह§ । इन पाýŌ के िनमाªण म¤ उपÆयासकार कì अनुभिूत, संवेदना, िवचारधारा तथा असाधारण 
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सजªनाÂमक ÿितभा साकार हòई है । ये सभी पाý जीवÆ त ह§ और उपÆयासकार कì आÂमीयता के भागीदार । अपने 

ÓयिĉÂव कì पहचान के साथ ही व ेपू रे पåरवेश को मूतª करते ह§ । यगु-िवशेष के ऐितहािसक यथाथª कì र±ा करते 

हòए समकालीन अपे±ाओ ंऔर यथाथª का इनके माÅयम से खलुकर िचýण हòआ है । नारी-मु िĉ कì अिनवायªता, 

नारी-पŁुष कì समानता, मनुÕयता का सÆधान और ÿेम कì सामािजक अथªव°ा, जातीय िवभेद, छुआ-छूत, ऊँच-

नीच पर ÿहार, कमªकाÁड जिनत िमÃया łिढ़याँ, असहमित, राÕ ůीय अखÁडता और एकता म¤ बाधक ÿविृ°यŌ का 

िवरोध आिद यथाथª िÖथितयŌ एव ंपåरवतªन कì आकां±ाओ ंको इन पाýŌ Ĭारा अिभÓयĉ िकया गया है । 

परÌपरागत łिढ़यŌ और िमÃया िवÔ वासŌ कì जड़ता से मुĉ ये औपÆयािसक पाý जीवन-ŀिĶ कì ÿखरता 

और मानवतावादी चेतना से सÌपÆन ह§ । िविशĶ चेतन ŀिĶ से लेखक ने अपने नारी पाýŌ को गढ़ा है । सामािजक 

अÆतिवªरोधŌ के बीच वे उसे अिधक सशĉ लोककÐयाणकारी और अिधक रचनाशील बना सके ह§ । नारी उनके 

िलए मानवीय आदशª कì ÿितमूितª है । उनकì अÆतःÿकृित संवेदना, ÿेम, उÂसगª और समपªण से पåरपणूª है । वे 

पŁुष से एकाÂम होकर न केवल पूणª मानवीय łप úहण करती ह§ अिपतु  उनको भी समाज-िहत म¤ ÿेåरत करती ह§ । 

आचायª िĬवेदी ने अपन ेÿमुख पŁुष पाýŌ के Ĭारा नारी कì मह°ा, उसकì गåरमा और उदा° भाव-ÿवणता को 

ÿकट िकया है । वराहिमिहर कहते ह§ – “िľयाँ ही रÂनŌ को भिूषत करती ह§, रÂन िľयŌ को ³या भूिषत कर¤गे ?” 

बाणभĘ ľी-देह को देव-मिÆदर के समान पिवý मानता है । वह कहता ह§ – “ľी के द:ुख इतने गÌ भीर होते ह§ िक 

उसके शÊद उसका दशमांश भी नहé बता सकते ।” महामाया कहती है – “नारी-हीन तपÖया संसार कì भĥी भलू  

है । जहाँ कहé अपने आपको उÂसगª करने कì, अपने आपको खपा दनेे कì भावना ÿधान है, वहé नारी है ।” 

बाणभĘ सुचåरता को देखकर वराहिमिहर का Öमरण कर कहता है – “आज यिद वराहिमिहर यहाँ उपिÖथत होते तो 

... कहते – धमª-कमª, भिĉ-²ान, शािÆत-सौमनÖय कुछ भी नारी का संÖपशª पाए िबना मनोहर नहé होते । नारी दहे 

वह Öपशªमिण ह ैजो ÿÂयेक ईटं-पÂथर को सोना बना देती है ।” अवधतू अघोर भैरव महामाया से कहते ह§ – “म§ 

सारे जीवन नारी कì उपासना करता रहा हóँ । मेरी साधना अपणूª रह गई है । तमु िवशुĦ नारी बनकर मेरा उĦार करो 

– िवशुĦ नारी िýपरु-भैरवी ।” बाणभĘ िनपिुणका के बारे म¤ सोचता है – “नारी से बढ़कर अनमोल रÂन और ³या 

हो सकता है ? पर उससे अिधक ददुªशा िकसकì हो रही है ?” िविभÆन पाýŌ के Ĭारा नारी के सÌ बÆ ध म¤ Óयĉ 

िवचार िĬवेदीजी के नारी-िवषय के िचÆ तन को ÖपĶ करते ह§ । ÿÖततु उपÆयास म¤ एक भी ऐसा नारी पाý नहé है जो 

अपने चåरý से ľी कì गåरमा कì अिभविृĦ न करता हो । 

3.3.2. िवषय-िवÖतार 

3.3.2.1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के नारी पाý 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िविभÆन पाýŌ कì संयोजना कì गई है । हजारीÿसाद िĬवेदी सातवé शताÊदी 

को कागज म¤ उतारन ेके िलए हर सÌभव ÿयÂनशील रहे ह§ । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ ÿÂयेक चåरý अपने आप 

म¤ महßवपूणª है । ÿÂयेक पाý िविभÆन वगª का ÿितिनिधÂव करता है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के पŁुष पाýŌ म¤ 

बाणभĘ का नायकÂव सवªÖवीकृत है परÆतु नाियकाओ ंके łप म¤ दो नारी पाý ÿमुख िदखाई पड़ते ह§ – ‘िनपिुणका’ 
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और ‘भåĘनी’ । बाणभĘ का ÿमेपणूª सÌ बÆ ध दोनŌ से है । फलागम कì िÖथित भåĘनी को ÿाĮ होती है परÆतु 

िनपिुणका को जो संघषª करना पड़ता है वह भåĘनी को नहé करना पड़ता है । भåĘनी उ¸च कुल कì है और सÌ पणूª 

कथा उसी के साथ िवकासोÆमुख है । िनपिुणका उपÆयास के ÿारÌ भ होने के साथ ही बाणभĘ के साथ िदखाई दतेी 

है जबिक भåĘनी िĬतीय उ¸¹वास म¤ उपÆयास म¤ ÿÖतुत होती ह ै। भåĘनी को बाण से िमलाने का ®ये िनपिुणका 

को ÿाĮ है अतः िनपिुणका भåĘनी से अिधक महßवपूणª ľी चåरý मानी जा सकती है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ उपÆयास के नारी-पाýŌ पर ŀिĶपात करने पर उपयुªĉ चार पाýŌ के अितåरĉ भी 

अनेक नारी पाý ह§ िकÆतु वे उतने महßवपूणª नहé िदखाई दतेे । मदन®ी, चाŁिÖमता, योिगिनयाँ, चामुÁडा और अÆय 

अनेक नाåरयाँ उपÆयास कì कथा को गित दनेे म¤ सहायक अवÔ य हòई ह§ िकÆतु सÌपणूª कथा को ये पाý ÿभािवत 

नहé करते । 

3.3.2.1.1. भåĘनी 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ यīिप कई नारी पाý ह§, यथा – भåĘनी, िनपिुणका, महामाया, सुचåरता 

आिद तथािप इनम¤ सवाªिधक महßवपणूª नारी पाý ‘भåĘनी’ है । ‘भåĘनी’ देवपýु तुवरिमिलÆद कì अÂयÆत łपवती 

कÆया है िजसका बलात् अपहरण कर िलया गया है । छोटा राजकुल से उसकì मुिĉ बाणभĘ, िनपिुणका एवं  कुमार 

कृÕणवĦªन के सहयोग से ही सÌभव हो सकती है । भåĘनी का वाÖतिवक नाम चÆþदीिधित है । यह देवपýु 

तुवरिमिलÆद कì एक माý कÆया है । देवपýु तुवरिमिलÆद अपनी वीरता के िलए समÖत आÍयाªवतª म¤ िव´यात ह§ 

और सभी लोग उनका नाम बड़े आदर तथा सÌमान के साथ लेते ह§ । भåĘनी म¤ राजकुमारी के समान ही ÓयिĉÂव 

कì मह°ा है । इसका सौÆदयª अतुलनीय है । भåĘनी का चåरý उदा° है । उदाहरण þĶÓय ह§ –   

“आगÐुफ आ¸छािदत नील आवरण म¤ से उनका मनोहर मुख सौगनुा रमणीय िदखाई दे रहा था, मानŌ 

ºयोÂÖना-łप धवल मÆदािकनी-धारा म¤ बहते हòए शैवाल-जाल म¤ उलझा हòआ ÿफुÐल कमल हो, ±ीर-सागर म¤ 

संचरण करती हòई नीलवसना पĪा हो, कैलास पवªत पर िखली हòई सपुु Õपा दमनक-यिĶ हो, नील मेघ-मÁडल म¤ 

झलकने वाली िÖथर सौदािमनी हो । उनकì बड़ी-बड़ी मनोहर आँखŌ कì शोभा अपना उपमान ही थी ।” 

“उसके सारे शरीर से Öव¸छ कािÆत ÿवािहत हो रही थी । अÂयÆत धवल ÿभा-पुंज से उसका शरीर एक 

ÿकार ढका हòआ-सा ही जान पड़ता था, मानŌ वह Öफिटक गहृ म¤ आबĦ हो, या दµुध सिलल म¤ िनमµन हो, या 

िवमल चीनाशुंक से समावतृ हो, या दपªण म¤ ÿितिबिÌबत हो, या शरदकालीन म¤ घनपुंज म¤ अÆतåरत चÆþकला हो । 

उसकì धवल कािÆत दशªक के नयन-मागª से Ńदय म¤ ÿिवĶ होकर समÖत कलषु हो धविलत कर दतेी थी, मानŌ 

Öवगªदािमनी कì धवल धारा समÖत कलषु कािलमा का ±ालªन कर रही हो । मेरे मन म¤ बार-बार यह ÿĳ उठता 

रहा िक इतनी पिवý łप-रािश िकस ÿकार इस कलषु धåरýी म¤ सÌभव हòई ? िनĲय ही यह धमª के Ńदय से 

िनकली हòई है । मानŌ िवधाता ने शंख से खोदकर, मुĉ से खéचकर मणृाल से सँवार कर, चÆþ-िकरणŌ के कूचªक से 
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ÿ±ािलत कर, सुधाचूणª से धोकर, रजत-रज से पŌछकर, कुटज, कुÆद और िसÆधुवार पÕुपŌ कì धवल कािÆत से 

सजाकर ही उसका िनमाªण िकया है ।”  

भåĘनी के सौÆदयª से हर कोई अिभभतू है । बाणभĘ तो भåĘनी को देखकर आĲयªचिकत हो जाता है और 

उसके मुख से ये शÊद िनकलते ह§ – “इतनी पिवý łप-रािश िकस ÿकार इस कलषु धåरýी म¤ सÌभव हòई ।” भåĘनी 

महावराह कì आरािधका है । उसका ÓयिĉÂव अÿितम सौÆदयª से मिÁडत है और Öवभाव शाÆ त है । भĘ को वह 

अपना अिभभावक मानती ह ैऔर उसका बहòत सÌमान करती है । उसके आचरण म¤ एक Öवाभािवक गÌभीरता एवं  

औदाÂय का समावेश है । वह सÆतिुलत वाणी म¤ अपना मंतÓय Óयĉ करती है । उसके Ńदय म¤ िकसी के ÿित ईÕयाª-

Ĭेष नहé है । विÆदनी भåĘनी कातर Öवर म¤ महावराह से अपने उĦार कì ÿाथªना करती है । Öवभाव से गÌभीर एवं  

वाणी से कोमल भåĘनी नारी-जाित का भषूण है । बाणभĘ तो उसे सा±ात् देवी ही मानता है । वह कहता है – “म§ 

अिकंचन हó,ँ साधनहीन हó,ँ पथĂाÆत हó,ँ मेरे पास है ही ³या, िजससे तुÌहारी पजूा कłँ, तमु दवेी हो, सौ बार 

ÿितवाद करो, तो भी देवी हो – इस कलषु-पं िकल संसार-सागर कì ÿफुÐल पिĪनी, इस धिूल धूसर वन भिूम कì 

मालती लता ।” भåĘनी को नगरहार से पŁुषपरु, पŁुषपुर से जलÆधर और िफर न जाने कहाँ-कहाँ दÖयुओ ंके साथ 

घमूना पड़ा और अÆत म¤ Öथाणीĵर के छोटे राजकुल म¤ वह लायी गई । दÖयुओ ंके Öपशª से उसका अहम् भाव एवं  

अिभमान चूर-चूर हो चकुा है । अब वह अपने को दवेपýु तुवरिमिलÆद कì पýुी होने के कारण िविशĶ नारी न 

मानकर एक सामाÆय नारी मानती है । उसका अिभमान एव ंकुलीनता का गवª लĮु हो चुका ह ै । वह अपने को 

घिषªता, अपमािनता और कलंिकनी ľी मानती है िकÆतु  बाणभĘ उसे कलंिकनी नहé मानता । वह उसे आĵÖत 

करता हòआ कहता है – “देवी, पावक को कभी कलंक Öपशª नहé करता, दीपिशखा को अÆधकार कì कािलमा 

नहé लगती ... जाĹवी कì वाåरधारा को धरती का कलषु Öपशª नहé करता । देवी ! ÖयारŌ के Öपशª से िसंह िकशोरी 

कलिुषत नहé होती । असुरŌ के गहृ म¤ जाने से लàमी धिघªता नहé होती । चéिटयŌ के Öपशª से कामधेन ु अपमािनत 

नहé होती । चåरýहीनŌ के बीच वास करने से सरÖवती कलिंकत नहé होती ।” 

बाण के इन आĵासनकारी वचनŌ ने भåĘनी का मुख ÿभातकालीन नवमिÐलका कì भाँित िखला िदया । 

वह बाणभĘ कì ÿसंशा करती हòई कहने लगी – “तुम स¸चे किव हो । मेरी बात गाँठ बाँध लो ! तमु इस आÍयाªवतª 

के िĬतीय कािलदास हो ।” महावराह कì आराधना म¤ लीन रहनेवाली भåĘनी भिĉ-कातर Öवर म¤ महावराह कì 

Öतु ित करती है । भिĉ के इस सÌबल ने उसे संकÐप-शिĉ एवं  ŀढ़ता ÿदान कì है । अपने इन गुणŌ के कारण वह 

नारी-जाित का भषूण बन गई है । बाणभĘ भåĘनी कì सेवा करके अपने को धÆय समझता है – “म§ बड़भागी हóँ जो 

इन मिहमाशािलनी राजबाला कì सेवा का अवसर पा सका ।” भåĘनी के Öवभाव म¤ मÐूयांकन एवं  िवĴेषण कì 

अपवूª ±मता है । बाणभĘ ने उसके पाप-बोध एवं  अपराध-बोध को दरू करते हòए उसके ÓयिĉÂव का जो 

मिहमामÁडन िकया उससे बड़ी शािÆत िमली । अपने भावŌ का पåरचय देती हòई वह कहती है – “िजस िदन भĘ ने 

मुझसे ÿथम वा³य कहा था, उस िदन मेरा नवीन जÆम हòआ था । म§ने उस िदन अपनी साथªकता को ÿथम बार 

अनभुव िकया । उनकì कोमल मधुर वाणी म¤ अद् भतु िमठास थी । ... म§ने ÿथम बार अनभुव िकया िक म¤रे भीतर 

एक देवता है जो आराधक के अभाव म¤ मुरझाया हòआ िछपा बैठा है ।” वह पåरिÖथितयŌ के अनकूुल Öवयं को 
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ढाल लेने म¤ कुशल है । उसके चåरý म¤ आÂमगौरव, भिĉभावना, आराÅय के ÿित िनķा, Ńदय कì िनÕकपटता जैसे 

पिवý भाव िवīमान ह§ । बाणभĘ से वह मन-ही-मन ÿमे करती है िकÆतु इस ÿेम को Óयĉ नहé कर पाती इसिलए 

िĬवेदीजी इसे अŀĮ ÿेम कहते ह§ । 

भåĘनी के चåरýांकन के िलए िĬवेदीजी ने दोनŌ िविधयŌ का उपयोग िकया है । कहé-कहé वे ÿÂय± िविध 

से उसके चाåरिýक गणुŌ को उजागर करते ह§ तो कहé परो± िविध से उसके चåरý पर ÿकाश डालते ह§ । भåĘनी 

Öवयं  अपने बारे म¤ जो अिभभाषण करती है वह भी उसके चåरý का उद् घाटन करने वाला है । बाणभĘ तो भåĘनी 

से इतना अिभभतू है िक वह उसे पिवý देवी एवं  Öवयं  को उनका सेवक ही मानता है । लोåरकदेव से वह ÖपĶ 

कहता है – “म§ भåĘनी का िवनीत सेवक हóँ । उनकì आ²ा थी िक म§ िकसी को उनका यथाथª पåरचय न बताऊँ । 

म§ने काÆयकुÊज नरेश को भी उनका कोई पåरचय नहé िदया । उÆह¤ कुमार कृÕणवĦªन से मालमू हòआ ।” भåĘनी का 

सौÆदयª अÂयÆत आकषªक एवं िवÖमय-िवमुµधकारी था । इस सौÆदयª का वणªन बाणभĘ इन शÊदŌ म¤ करता है – 

“उस समय उनकì शोभा देखते ही बनती थी । अÂयÆत िवÖततृ िचकुर रािश के भीतर वह आþª मुखमÁडल शैवाल-

जाल से िघरे हòए सीकर-िसĉ ÿफुÐल शतदल के समान मनोहर लगता था िकÆतु  कातरता के कारण िशिथल बनी 

हòई भरूलताएँ मनोजÆमा देवता के भµनचाप कì भाँित भीषण-मनोहर शोभा िवÖतार कर रही थé ।” 

बाणभĘ ने भåĘनी कì Öतु ितयाँ अनेक ÖथलŌ पर कì ह§ । भåĘनी जब बाण से यह आúह करती है िक वह 

अपने काÓय से मानव कì विृ°यŌ को उ¸चतर कायª म¤ िनयोिजत करे – “भĘ ! म§ तुÌहारी काÓय-सÌपदा पाकर 

शिĉ पा जाऊँगी । तुम मेरी िवनती Öवीकार करो ।” बाणभĘ उसकì इस ÿाथªना को सुनकर ही अिभभूत हो उठता 

है । वह भåĘनी को गंगा के समान पिवý मानता हòआ कहा है – “िजस कुल ने इस देव दलुªभ सौÆदयª को , इस ऋिष 

दगुªम सÂय को  इस कुसमु कमनीय चाŁता को उÂपÆन िकया है, वह धÆय है । वह कुल पिवý है, वह जननी कृताथª 

है, वह िपता सफलकाय है । देिव ! तुमम¤ िनĲय ही वह शिĉ है िजससे Ìले¸छ जाित का Ńदय संवेदनशील बनेगा, 

उनम¤ उ¸चतर साधना का संचार होगा, वे सÌमािनत भिूम का सÌमान सीख¤गे ।” भåĘनी Öवभाव से गÌभीर और 

वाणी से कोमल है । उसके चåरý म¤ गÌ भीरता, कोमलता, आÂमसÌमान, मयाªदा, आÂमगौरव, िनÕकपटता, उदारता 

एवं  भिĉिनķता जैसे अनेक गुण िवīमान ह§ । परम łपवती भåĘनी का बलात ्अपहरण करके उसकì पिवýता को 

भंग िकया गया है । बाणभĘ ÿĳ करता है – “³या संसार कì सबसे बहòमूÐय वÖतु इसी ÿकार अपमािनत होती 

रहेगी ?” ऐसा ÿतीत होता है िक भåĘनी जैसे चåरý को गढ़कर िĬवेदीजी ने इस उपÆयास म¤ नारी-जीवन से जड़ुी 

इस समÖया को उठाया है । यिद िकसी नारी का बलपूवªक अपहरण करके उसकì पिवýता को भगं कर िदया जाए 

तो इसम¤ उस नारी का कोई दोष नहé है । समाज को इस बात पर िवचार करके उसके ÿित अपना ŀिĶकोण बदलना 

चािहए । पुŁष-ÿधान समाज म¤ नारी का असÌमान बहòत बड़ी समÖया है । िĬवेदीजी का मत है िक जब तक 

राºयस°ा रहेगी, सैÆय संगठन रह¤गे, पौŁष दपª कì ÿचुरता रहेगी, तब तक नारी का अपमान होता रहेगा । नारी 

दिलतþा±ा कì तरह Öवयं  को नĶ कर दसूरŌ को सुख ÿदान करती है । भåĘनी के ÓयिĉÂव म¤ भी नारी का यह 

उÂसगª िवīमान है । अपŃत नारी को अपिवý एवं  कलं िकत मान लेना िकसी ÿकार उिचत नहé है । इसम¤ भला उस 

नारी का ³या दोष ? बाणभĘ इसीिलए भåĘनी को अपराध-बोध से मु िĉ िदलाता हòआ उसकì पिवýता को 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 114 of 314 

 

अ±Áुण बताता है । “ÖयारŌ के Öपशª से िसंहिकशोरी कलिुषत नहé होती” – भĘ का यह कथन भåĘनी म¤ नया 

आÂमिवĵास उÂपÆन करता है । उसे भĘ कì वाणी म¤ काÓय के माधयुª का आभास होता है और वह उसे दसूरा 

कािलदास तक कह देती है । 

भåĘनी बाण से उपकृत हòई है । वह उसकì कृत²ता ²ािपत करती हòई कहती है – “भĘ ! तुÌहारी इस 

पिवý वाक्-ąोतिÖवनी म¤ Öनान करके ही म§ पिवý हòई हóँ । इसी से मुझम¤ आÂमबल आया है । तुÌहारे िनÕकलषु 

Ńदय को देखकर ही मु झे सेवा का ÿशÖत पथ िदखा है ।” 

िनपिुणका महाराज हषª  Ĭारा रिचत ‘रÂनावली नािटका’ म¤ वासवद°ा कì भिूमका म¤ अिभनय करते हòए 

जब वाÖतव म¤ Öवगª िसधार गई तब भåĘनी कŁणा िवगिलत होकर मूि¸छªत हो गई । अÆत म¤ वह भĘ के साथ 

Ìले¸छŌ का Ńदय पåरवतªन करने के िलए तÂपर हो गई परÆ तु जा नहé सकì, ³यŌिक आचायª भवुªपाद ने बाणभĘ को 

पŁुषपुर जाने कì आ²ा दे दी और भåĘनी को तब तक Öथाणीĵर म¤ Łकने के िलए कहा । िनपिुणका के ÿित भåĘनी 

का इतना अिधक ÿेम-भाव है िक नारी-सुलभ ईÕ याª भी उसम¤ जलकर राख हो गई है । भåĘनी भली तरह जानती है 

िक िनपिुणका भĘ से ÿेम करती है िकÆतु इसने उसे अपनी ÿितĬिÆĬनी कभी नहé समझा वरन् उसे ÿोÂसाहन ही 

िदया । जब बाण Öथाणीĵर को जाने के िलए तैयार हòआ तो िनपु िणका ने उसके पैर पकड़ िलए । बाण ने जब उससे 

अपने पैरŌ को छुड़ाने का ÿयास िकया तो भåĘनी ने बाण को ऐसा करने से मना कर िदया और कहा िक इस बेचारी 

को अपने पैरŌ म¤ ही पड़ी रहने दो ³यŌिक इससे इसे शािÆत िमलती है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िचिýत भåĘनी िनĲय ही एक ÿभावशाली चåरý है िजसकì संकÐपना 

आचायª िĬवेदीजी ने इितहास और कÐपना के समÆवय से इस भÓय łप म¤ कì है िक वह एक अमर चåरý बन गई 

है । 

3.3.2.1.2. िनपुिणका 

िनपिुणका ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ को सवाªिधक ÿभािवत करने वाली ľी पाý है । िनपिुणका का जÆम 

उस वंश म¤ हòआ था जो िनÌन ®ेणी का समझा जाता था िकÆतु  इसके पूवªजŌ को गĮु सăाटŌ कì सेवाए ँकरने का 

काफì अवसर िमला था इसीिलए इसका वंश अपनी वाÖतिवकता छोड़कर वैÔ य जाित म¤ िमल गया था ।  

िनपिुणका िववाह के शीŅ बाद ही िवधवा हो गई थी । इसके वंश म¤ पनुिवªवाह का ÿचलन नहé था अतः िकसी 

िवशेष कारण के वशीभतू होकर इसे अपने घर को छोड़कर भाग जाना पड़ा था ।  इस कारण इसन ेजीवन के अनेक 

ÿबल झंझावातŌ का सामना िकया । इन झंझावातŌ से इसका जीवन उººवल ही बना । 

िनपिुणका म¤ जीवन के ÿÂयेक ÿहार को बिुĦपवूªक सहन करने कì अद् भतु ±मता है । पहले तो इसका 

िनजी जीवन अिÖथर था िजसम¤ इसे अनेक भयंकर पåरिÖथितयŌ का सामना करना पड़ा । दसूरे जब यह भåĘनी के 

सÌपकª  म¤ आई तो अपनी पåरिÖथितयŌ को भूलकर उनकì पåरिÖथितयŌ को सुलझाने म¤ लग गई । अतः इसका 

जीवन ÿारÌभ से लेकर अÆत तक िवकट पåरिÖथितयŌ का ही øìड़ा-±ेý रहा है िजनम¤ िनपिुणका गली नहé वरन् 
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तपाये हòए सोने कì भाँित और भी खरी होकर िनकली । िनपिुणका म¤ अिभनय करने कì कुशलता है । बाण से 

इसका पåरचय एक अिभनेýी के łप म¤ ही होता है । यह उसकì नाटक-मÁडली म¤ सिÌमिलत हो जाती ह ैऔर 

अपने सफल अिभनय से दशªकŌ को ही नहé, बाण को भी अिभभतू कर लेती है िकÆतु  बाण कì हँसी इसके घावŌ 

को िफर से हरा कर देती है और यह वहाँ से भाग जाती है । इस समय से िफर इसके जीवन का संघषª ÿारÌभ होता  

है । अनेक िवपि°यŌ को सहन करती हòई, अÆत म¤ छोटे राजा के अÆतःपुर के समीप यह ताÌबूल कì दकुान खोल 

लेती है और जैसे-तैसे अपने जीवन का िनवाªह करने लगती है । 

जीवन कì िवषम पåरिÖथितयŌ ने िनपुिणका म¤ अिधक आÂमिवĵास जगा िदया है । यह संसार के लोगŌ 

कì िबÐकुल ही िचÆता नहé करती िकÆतु  उसकì वजह से भĘ पर िकसी ÿकार का लांछन आये, यह वह सहन नहé 

कर सकती – “भĘ ! तुम म¤रे गुŁ हो, तमुने मु झे ľी-धमª िसखाया है । छह वषª के कठोर अनुभवŌ के बल पर कह 

सकती हó ँिक तुÌहारी जड़ता ही अ¸छी थी – म§ अभािगन थी जो तुÌहारा आ®य छोड़कर चली गई । मेरे जीवन म¤ 

जो कुछ घटा है, उसे जानने कì ³या ज़łरत है ? आजकल म§ पान बेचती हóँ और छोटे राजकुल के अÆतःपरु म¤ पान 

पहòँचाया करती हóँ । सब िमलाकर म§ दखुी  नहé हóँ । तुम मेरी िचÆता छोड़ो । जहाँ जा रहे हो वहाँ जाओ । यिद इस 

नगर म¤ रहो तो कभी-कभी दशªन पाने कì आशा म§ अवÔय रखूँगी  । पर तुम इस दकुान  पर अिधक देर मत ठहरो । 

यहाँ आन े वाले लोग ľी-शरीर को देव मिÆदर नहé मानते ।” िनपिुणका बड़ी-से-बड़ी िवपि° के सामने भी 

िकंक°ªÓयिवमूढ़ नहé होती वरन् उसका िववेकपवूªक समाधान खोज िनकालती है । ÿÖतुत उपÆयास म¤ ऐसे दो 

अवसर आये ह§ जब उसकì बु िĦ कì िवशेष łप से परी±ा हòई है । पहला अवसर तो वह था जब जिटल बटु ने 

अपने गलत अिभनय से बाण के नाटक को ĂĶ कर िदया था । उस समय िनपिुणका ने अपनी बुिĦ से पåरिÖथित 

को सँभाला – “जिटल बटु मारीच कì भिूमका म¤ मंच पर आया । उसने अद् भतु चेĶाएँ शुł कé । रह-रहकर वह 

दशªकŌ कì ओर ताक लेता था, वह जान लेना चाहता था िक लोग उसका अिभनय पसÆद कर रह ेह§ या नहé । िफर 

वह पीछे िफर नेपÃय कì ओर भी ताक लेता । एक महुóतª भी वह िÖथर न बैठ सका । मेरा सारा िकया-कराया चौपट 

हòआ जा रहा था । सामािजकŌ के चेहरे पर िवनोद कì हँसी मँडराने लगी । म§ने Óयाकुल भाव से कहा – “सब चौपट 

हòआ िनउिनया” । िनपिुणका ने मुझे दखेा तो एक ±ण के िलए िचिÆतत हो गई, िफर बोली – “कुछ नहé िबगड़ा है 

भĘ ! तमु मारीच कì भिूमका म¤ उतरने कì तैयारी करो । म§ इसे सँभालती हóँ , इतना कहकर वह िततली कì तरह 

नाचती हòई रंगमंच पर पहòँच गई । उसने अपना बायाँ हाथ किट-देश पर र³खा और चंचल नारी के साथ उĦत-नतªन 

से रंगमंच को झं कृत कर िदया । मूखª जिटल उठकर खड़ा हो गया । िनउिनया ने दािहने हाथ से उसकì दाढ़ी पकड़ी 

और सÿ®म कÁठ से कहा – “नगर मेरे, नाचोगे नहé ? ±णभर म¤ सारा वातावरण हाÖयमय हो गया ।” 

दसूरा अवसर तब आता है जब वह भåĘनी को अÆतःपुर से िनकालती है । वह अÆतःपुर म¤ इतनी 

िनभêकता के साथ घसुी चली जाती है िक जैसे उसके मन म¤ कोई बात न हो । उसे यह भी अ¸छी तरह ²ात था िक 

तिनक भी चूक होने से न तो भåĘनी बचेगी और न वह, िकÆत ुअपनी बुिĦम°ा और िनभêकता से वह अपनी दÕुकर 

योजना म¤ पणूªłपेण सफल हो जाती है । भåĘनी के ÿित िनपिुणका का इतना सहज Öनेह है िक इसने कभी भी इस 

बात को ÿकट नहé होन े िदया िक इसने भåĘनी के साथ एक बहòत बड़ा उपकार िकया ह,ै अपनी जान कì बाजी 
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लगाकर उसकì पिवýता कì र±ा कì है िकÆतु  इसके िवपरीत जब भी यह भåĘनी को तिनक भी उदास अथवा 

िखÆन दखेती है तो अÂयÆत Óयाकुल हो जाती है । भåĘनी कì Óयाकुलता के कारण यह एक बार भĘ कì भी भÂसªना 

करने से नहé चूकती । 

िनपिुणका का बाण के ÿित ÿगाढ़ आकषªण है । यह भåĘनी कì भाँित  अपना आकषªण नहé िछपाती 

िकÆतु  जब भी अवसर दखेती है, उसे शÊदŌ  म¤ भी Óयĉ कर देती है । वाÖतिवकता तो यह है िक िनपु िणका का यह 

आकषªण ÿारÌभ म¤ एकदम दिैहक और वासनाÂमक था । वह इसका उद् घाटन करती हòई भĘ से कहती है – “हाँ 

भĘ, म¤रे भाग आने के कारण तुÌहé हो परÆतु दोष तुÌहारा नहé है । दोष मेरा ही है । तुÌहारे ऊपर मुझे मोह था । उस 

अिभनय कì रात को मु झे एक ±ण के िलए ऐसा लगा था िक मेरी जीत होने वाली है परÆतु इसके ही ±ण तमुने मेरी 

आशा को चूर-चूर कर िदया । िनदªय ! तमुने बहòत बार बताया िक तुम मेरी नारी दहे को देव-मिÆदर के समान पिवý 

मानते हो परÆ त ुएक बार जो तुमने समझा होता िक यह मिÆदर हाड़-मांस का है, ईटं चूने का नहé । िजस ±ण म§ 

अपना सवªÖव लेकर इस आशा से तुÌहारी ओर बढ़ी थी िक तमु उसे Öवीकार कर लोगे, उसी समय तमुने मेरी 

आशा को धिूलसात् कर िदया । उस िदन मेरा िनिĲत िवĵास हो गया िक तमु जड़ पाषाण-िपÁड हो, तुÌहारे भीतर 

न दवेता है न पश,ु है एक अिडग जड़ता । म§ इसीिलए वहाँ ठहर न सकì ।” 

यह ÖपĶवािदता िनपिुणका का दोष नहé, गुण है । िनपु िणका के चåरý कì एक िवशेषता यह भी है िक वह 

अपने मन म¤ िकसी ÿकार भी úिÆथ नहé बनने दनेा चाहती िकÆतु ºयŌ-ºयŌ इसका ÿेम उदा° होता जाता है, इसकì 

यह िवशेषता भी बदलती जाती ह ैअथाªत् जब इसका ÿेम भौितक धरातल से कुछ ऊपर उठने लगता ह ैतो यह 

अपने ÿमे का ÿदशªन न तो हाव-भावŌ से करती है और न शÊदŌ से । भĘ और भåĘनी को सुखी बनाना इसके 

जीवन का चरम Åयेय बन गया ह ै । इसीिलए यह इन दोनŌ के बीच म¤ नहé आना चाहती । इसके इस ÿेम के 

औदाÂय और पåरमाण का तब पता चलता है जब यह अिभनय म¤ ही बाण का हाथ चाŁिÖमता के हाथ म¤ देकर 

अपनी इहलोक कì लीला समाĮ कर देती है । सÌभवतः बाण का हाथ िकसी अÆय रमणी के हाथ म¤ देना इसके 

िलए इतना िवकट आघात था िजसे िवकट आघातŌ का अËयासी इसका मन सहन न कर सका । 

िनÕकषª यह है िक िनपिुणका के चåरý म¤ अनेक ऐसी िवशेषताएँ िमलती ह§ जो सामाÆय नारी के िलए 

दलुªभ ह§ । वह जीवन के िवकट-से-िवकट झंझावातŌ म¤ भी िववके और बुिĦ से कायª करती है, कभी भी 

िकंक°ªÓयिवमूढ़ नहé होती । इसम¤ साहस है जो यý-तý पŁुष के साहस को चुनौती देता हòआ ÿतीत होता है िकÆतु  

इसकì एक नारी-सुलभ दबुªलता है – बाण के ÿित गहन आकषªण, जो अÆत म¤ इसकì मÂृयु  का कारण बनता है  

परÆतु  इस आकषªण म¤ वासना नहé, Âयाग और ÿेरणा कì अजą धारा ÿवािहत है । 

3.3.2.1.3. सुचåरता 

सुचåरता āाĺण युवक िवरितवû कì पÂनी है जो पित Ĭारा सं Æयास úहण कर लेने के उपराÆत अनेक कĶ  

झेलती है और अपने िबछुड़े पित कì खोज म¤ अपनी बूढ़ी सास के साथ Öथाणीĵर पहòँच जाती है । उसका पित 
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िवरितवû पहले वैराµय धारण कर बौĦमत का अनयुायी बना िकÆतु  वहाँ शािÆत न िमल सकने के कारण मठ के 

धमाªचायª ने उसे अवधूत अघोरभैरव के आ®म म¤ कौल मत म¤ साधना करने को कहा । इस ÿकार वह अघोरभैरव 

का िशÕय बना । कालाÆतर म¤ अपनी पÂनी को भी उसने अपना िलया । सुचåरता भी ®ीनारायण कì भĉ बन चुकì 

थी । वे केवल साधक के łप म¤ साथ थे िकÆतु  समाज को इसम¤ अधमª कì बू  लगी और उन दोनŌ को शासकìय 

कोप का भाजन बनना पड़ा । उपÆयास म¤ सुचåरता-िवरितवû कì यह कथा ÿायः मु´य कथा से हटकर है और 

केवल तÂकालीन धािमªक वातावरण कì सिृĶ म¤ सहायक हòई है । इस ÿकार मु́ य कथा से इसका कोई सीधा 

सÌबÆध नहé है । यह कथा उसका एक अंग माý है और घटनाøम को िदलचÖप बनाने म¤ सहायक अवÔय हòई है । 

औपÆयािसक कथा म¤ वह अÆत तक अवÔय उपिÖथत रहती है िकÆत ुएक सहायक पाý के łप म¤  । सचुåरता पूरी 

कहानी तो ³या ! िकसी पाý को भी ÿभािवत नहé करती है । केवल बाण, िनपिुणका और भåĘनी तथा चाŁिÖमता 

के अितåरĉ अÆय पाýŌ से तो उसका संवाद तक नहé होता । िनÖसÆदहे सचुåरता माý एक सहायक पाý है और 

नाियका के ÿसंग म¤ उसकì गणना कदािप नहé कì जा सकती । 

3.3.2.1.4. महामाया 

महामाया उपÆयास के ÿारÌ भ म¤ तÆý सािधका भैरवी के łप म¤ ÿकट होती है । जो अघोर भैरव नामक 

तां िýक कì िशÕया है । महामाया कुलत राºय कì पýुी है । इसका िववाह गहृ वमाª के साथ होता है । राजमहल म¤ 

पहòँचकर भी इसका मन सदा िखÆन रहता है । रानी होते हòए भी वह पूणªतः िवरािगनी बनकर रहती है और एक िदन 

वह सं Æयािसनी का वशे धारण करके महल से िनकल पड़ती है । महामाया के संÆयास लेने के उपराÆ त उनके 

ÓयिĉÂव म¤ अपार मानिसक पåरवतªन होता है । बाण कहता है – “उसके एक हाथ म¤ िýशूल था और दसूरे म¤ 

काला-सा कोई पाý । खलेु हòए िपंगल वणª के केश गुÐफŌ तक लटके ऐसे लग रहे थे मानŌ सायंकालीन अŁण म¤ 

घनमÁडल म¤ िवīतु कì िशखाएँ अचंचल होकर Łक गई हŌ । उसका सुनहरा मुखमÁडल गैåरक वľŌ से इस ÿकार 

कुÁडिलत था मानŌ धातुमयी अिधÂयका म¤ आरावध के झाड़ फूले हŌ । उसकì आँख¤ कांचनार-कुसुम के समान 

लाल-लाल और फटी हòई थé और उनसे एक मÆद-मÆद रिÔम-सी िनकल रही थी । उसकì मूितª मनोहर नहé थी पर 

वह भयंकर भी नहé थी । यिद कड़ककर उसने पहले ही मु झे डाँट न िदया होता, तो िनÖसÆदेह, म§ उसे 

सा±ािĬगहृधाåरणी चिÁडका ही समझता ।” 

महामाया के इस łप म¤ ľीÂव कì अपे±ा पौŁष अिधक पåरलि±त होता ह ै। महामाया अपनी ओजÖवी 

वाणी से जनसमुदाय को इस ÿकार ÿभािवत करती है िक वह िवþोह करने पर तुल जाती है । महामाया कहती है – 

“सभा का िनणªय उसी मनोविृ° का पोषक है । आप कहते ह§ िक उ°रापथ के āाĺण और ®वण, वĦृ और 

बालक, बेिटयाँ और बहòएँ िकसी ÿचÁड नरपित कì छाया पाये िबना नहé बच सकती । आयª सभासदो ! उ°रापथ 

के लाख-लाख नौजवानŌ न े³या कंकण-बलम धारण िकया है ? ³या व ेवĦृŌ और बालकŌ, बेिटयŌ और बहòओ,ं 

देवमिÆदरŌ और िवहारŌ कì र±ा के िलए अपने ÿाण नहé दे सकते ? ³या इस देश के िवĬानŌ म¤ Ö वतÆ ý संघटन-

बुिĦ का िवलोप हो गया है ? इस उ°रापथ म¤ लाख-लाख िनरही बहòओ ंऔर बेिटयŌ के अपहरण और िवøय का 

Óयवसाय ³या नहé चल रहा है ? अगर देवपýु तवुरिमिलÆद  का Ńदय थोड़ा भी संवेदनशील होता तो आज से बहòत 
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पहले उÆह¤ मिू¸छªत होकर िगर पड़ना था । ³या िनरीह ÿजा कì बेिटयाँ उनकì नयन-तारा नहé हòआ करती ह§ ? ³या 

राजा और सेनापित कì बेिटयŌ का खो जाना ही संसार कì दघुªटनाएँ ह§ ?” 

“आप म¤ से िकसे नहé मालमू िक महाराजािधराज कì चामरधाåरिणयाँ और कंरकवािहिनयाँ इसी ÿकार 

भगायी हòई और खरीदी हòई कÆयाएँ ह§ । आयª सभासदो ! ³या इन अभािगिनयŌ के िपता नहé थे ? ³या व ेअपनी 

माताओ ंकì नयन-ताराएँ नहé थी, ³या उनके माँ-बाप के Ńदय म¤ अपनी सÆतित के ÿित Öनहे-भावना नहé थी जो 

उ°रापथ के िवĬान ्और शीलवान ्नागåरक इन राजाओ ंका मुँह जोह रहे ह§ । म§ पछूती हóँ यिद महाराजािधराज ने 

अपनी ÿाथªना का ÿÂया´यान कर िदया तो आप ³या कर¤गे, आप लोगŌ म¤ कौन नहé जानता िक महाराजािधराज 

Öवयं  शुĦ-शील होकर भी सैकड़Ō ऐसे सामÆतŌ को आ®य िदये हòए ह§ िजनका एक-माý ÿताप कÆया-हरण म¤ ही 

ÿकट होता है । आयª सभासदŌ ! यिद म§ असÂय कहती हó ँतो मेरे इस िýशूल से मेरा खÁड-खÁड कर दो ।” 

3.3.2.2. हजारीÿसाद िĬवेदी कì उदा° मूÐय-चेतना 

मूÐय शÊद मूलतः अथªशाľ का है जो कालाÆतर म¤ दशªन और सािहÂय म¤ ÿितिķत हो गया ह ै। िकसी भी 

वÖतु  म¤ ‘अथª’ को अथªशािľयŌ ने मूÐय कहा है और दाशªिनकŌ ने जीवन के िनः®येस ्कì उदा° िÖथित माना है । 

सािहÂय म¤ यह शÊद उदा° मानिसक विृ°यŌ के िलए ÓयवŃत होता है । आई.ए. åरचडªस ने ‘िÿंिसपल ऑफ 

िलटरेसी िøिटिसºम’ म¤ इस शÊद को ‘िशवम्’ के अथª म¤ Öवीकार िकया है । उÆहŌने इसे नैितकता का पåरपाक 

माना है । इस तरह सािहÂय म¤ मूÐय कì अवधारणा नैितक मानदÁडŌ से सÌबĦ िदखाई पड़ती है । 

“सÂयं  िशवं  सु Æदरम”् औपिनषिदक् पदावली नहé है । āĺसमाज ने इसे ईसाई जीवन दशªन से úहण िकया 

है । “The truth the fol” और “Beautiful” से जड़ुकर यह शÊदावली  बंगाल म¤ उदा° जीवन-ŀिĶ के िलए 

माÆय हो गई थी । कई िववचेकŌ ने रवीÆþनाथ ने मूÐयांकन के øम म¤ āĺसमाज कì इस अवधारणा को ŀिĶ-पथ 

म¤ रखा है । कुल िमलाकर कÐयाणकारी और सुÆ दर सÂय को एक समय जीवन और सािहÂय के मÐूय म¤ तौर पर 

úहण िकया गया था । बंगाल म¤ यह िवचारधारा मनÕुय और उसके सािहÂय कì उ¸चता कì िदµदिशªका समझी 

जाती थी । 

महाभारत म¤ एक सू िĉ िमलती है िक मनÕुय से ®ķे और कुछ भी नहé है – “न ही वही मानषुात ्®ेÕ ठतां  

िह मंिचत ।” िकसी भी दवेता और ईĵर के Öथान पर मनÕुय कì यह ÿितķा भारतीय मÐूय चेतना कì िविशĶता है । 

बंगाल म¤ वैÕणव आिद चÁडीदास न ेजब कहा था िक “हे भाइयो ! मेरी बात सुनो िक मनÕुय के ऊपर कोई दसूरा 

साथ नहé ह ै ।” तब ÿकाराÆतर से यहाँ महाभारत का Öवर ही सनुाई पड़ता है – “सवार ऊपर मानषु आय तहार 

ऊपर नािह ।” यह मÐूय चेतना रवीÆþनाथ टैगोर के समú सािहÂय म¤ पåरÓयाĮ है । उÆहŌने सोगर किव के कई गीतŌ 

और ‘गोरा’ शीषªक उपÆयास म¤ मानवीय गåरमा को ÿमुख Öथान िदया है । बां µला सािहÂय कì यह मानवतावादी 

चेतना हजारीÿसाद िĬवेदी को सहजता सुलभ हòई थी । उनका परूा सािहÂय मनु Õय कì मिहमा पर केिÆþत है । वे 

ÖपĶतः कहते ह§ िक मनÕुय ही सािहÂय का केÆþ है । उनकì ŀिĶ म¤ समú इितहास मानवता कì जययाýा का व°ृाÆत 
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है । उनका ‘कुटप’ िवपरीत पåरिÖथितयŌ म¤ भी अपना Öवभाव नहé खोता है । उनके अशोक कì मुÖकान कभी मÆद 

नहé पड़ती है । वे ‘कािलदास’ म¤ िजस लािलÂय कì पहचान करते ह§ वह उनका मूÐयबोध है । उसी तरह वे कबीर 

कì अखÁडता और भिĉ म¤ मानवीय शील के दशªन करते ह§ । कवीÆþ रवीÆþ को ‘मÂृयुंजय’ कहना मनÕुय कì 

मूÐय चेतना कì अिवनĵर ÿकृित कì ओर इं िगत करना है । 

®ीमद् भगवद् गीता के सोलहव¤ अÅयाय म¤ िजस दैवी सÌपदा का ®ीकृÕण ने उÐलेख िकया है वह भारत 

कì सनातन मÐूयभावना ही ह ैिजसके केÆþ म¤ ®Ħा और ÿेम कì सिøयता लि±त होती है । ®Ħा भारतीय जीवन 

का मÅयगुण है जो इसकì ÿािĮ कर लेता है, वÖततुः वही ²ानी है – “®Ħावान ् लभते ²ानम् ।” गीता और 

रामचåरतमानस से लेकर ‘गीतांजिल’ और ‘कामायनी’ तक इस ®Ħाविृत को उ¸चासन िदया गया है । इसी ®Ħा 

का नामाÆतर आÖथा है । जो जाित अपनी आÖथा खो देती है उसका िवनाश अवÔयÌभावी है । भारतीय जीवन 

आÖथा और िवĵास पर िटका है । िवषम से िवषम से पåरिÖथित म¤ इस देश कì आÖथा अ®य रही है । इसकì 

संÖकृित और सËयता का यही रहÖय है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ िवपरीत िÖथितयŌ म¤ मनु Õयता के ÿित 

एकिनķता उÂपÆन करती ह ै। इसकì पाý ‘िनपिुणका’ और ‘भåĘनी’ आÖथा और ®Ħा के बल पर ही अपनी दगुªित 

को झेल पाती ह§ । वे टूटती नहé, ®Ħा और ÿेम का सÌबल पाकर जीवन कì दीिĮ से जगमगाती है । िĬवेदीजी ने 

इन नारी पाýŌ को साधारणता के बीच असाधारणता ÿदान कì है । इनकì मानवीय तेजिÖवता और उदा°ता कभी 

भी ±ीण नहé पड़ती है । इनके चåरý मनु Õय कì मह°ा को Åविनत करते ह§ । 

िĬवेदीजी ®ीमद् भागवत के ममª² ह§ । जब उÆहŌने ‘सूर सािहÂय’ नामक पÖुतक िलखी तब से वे ÿेम के 

परम पŁुषाथª के उīोपक थे । वÐलभाचायª ने भागवत के इस सýू को अÂयÆत ®Ħापवूªक याद िकया है – 

“ÿेमापमुथō महान् ।” ÿेम ल±णा या रागानगुाभिĉ कì आधार भूिम यही ÿीित है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ ÿेम 

के उĉ सýू को úहण करके िलखी गई है । इसम¤ िचिýत कथा ÿेम कì पिवýता को ÿकट करती है । िनपिुणका 

और भåĘनी का बाणभĘ के ÿित अनरुाग नैितक ŀिĶ  से ऊÅ वªगामी है । यह अÓयĉ या अतिृĮ ÿेम िकसी भी तरह 

के Öवैराचार को बढ़ावा नहé देता है । इसम¤ उ¸ छंृखलता नहé, संयम है । ÿमे का यह संयिमत łप उपÆयासकार कì 

उदा° मूÐय-चेतना का सा±ाÂकार कराता है । 

लŌिगनसु ने ‘काÓय म¤ उदा° तßव’ पर बहòत बल िदया है । उनकì ŀिĶ म¤ कथा और शैली कì भÓयता से 

अिधक चाåरिýक ऊँचाई उदा°ता को मतूª करती है । मनÕुय म¤ िनिहत सद् गुण उनके शील को उदा° बनाते ह§ । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के अिधकांश पाý उ¸च चाåरिýक गुणŌ को ÿदिशªत करते ह§ । िĬवेदीजी ने ±हुò  जीवन म¤ 

अ±त जीवन-मूÐयŌ का अÆवेषण िकया है । वे योग, तÆý, मÆý, वेद आिद से ऊपर मनÕुय  कì िचýविृ° कì 

सहजता और सरलता को महßव दतेे ह§ । वे मनÕुय को Ö वतÆ ý देखना चाहते ह§ । दिैहक और बौिĦक बÆधन के 

िवŁĦ वे अपना Öवर ऊँचा रखते ह§ । “िकसी से न डरना, गुŁ से भी नहé, मÆý से भी नहé, लोक से भी नहé, वेद से 

भी नहé” कहने वाले िĬवेदीजी सनातन भारतीय जीवन मूÐय कì उद् घोषणा करते ह§ िजसे सूý łप म¤ यŌ कहा गया 

है – “मोः” । िनभêक Óयिĉ ही मुĉ हो सकता है और उसे ही नैितकता का िनकष माना जाता है । ‘बाणभĘ कì 
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आÂमकथा’ नारी और राÕů कì िजस मु िĉ को Öवर दतेी है वह भारत कì परÌपरागत मूÐय चेतना के अनुłप है । 

यह रचना िजस तरह उपÆयास के बंध को तोड़ती है उसी तरह संÖकृित कì जड़ता को भी िछÆन-िभÆन करती है । 

रचना-तÆý कì ŀिĶ से उपÆयास के छह तßव कहे गए ह§ । कोई भी कृितकार िकसी एक सिुनिĲत ÿयोजन 

म¤ िलखता है । उसकì रचनाधिमªता म¤ एक िविशĶ सÆदेश आभार लेता है । मÌमट न ेिजसे ‘काÆतासिÌमतउपदेश’ 

कहा है वह रचनाकार के उĥेÔय कì ओर इशारा करता है । ‘काÓयÿकाश’ म¤ काÓय के छह ÿयोजनŌ के अÆ तगªत 

‘िशवतेर’ के लàय कì बात कही गई है । ‘िशवतेर’ का यह िवनाश अमंगल कì जगह मंगल का ÿितķापन ह ै। यह 

मंगल ही वह िशवÂव है िजसे कठोपिनषद ्ने ‘िनः®ेयस’् और åरचडªस ने ‘The Good’ कहा है । ®ये और ®णु 

कì ÿािĮ का सही अथª सÌयक् जीवन-ŀिĶ या मूÐय-चेतना से सÌपिृĉ है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ इस िशव 

तßव कì ÿभावी उपिÖथित दखेी जाती है । 

3.3.2.3. हजारीÿसाद िĬवेदी कì नारी-मुिĉ कì आकां±ा 

आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी-कृत सां Öकृितक-ऐितहािसक उपÆयास ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के दो नारी 

चåरý िनपिुणका (िनउिनया) और भåĘनी (चÆþदीिधित) अपने ÓयिĉÂव एवं  चाåरिýक गुणŌ से पाठकŌ को 

सवाªिधक ÿभािवत करते ह§ । िनपुिणका का पåरचय उपÆयास के ÿारिÌभक पķृŌ से ही िमल जाता है । वह एक िनÌन 

जाित कì कÆया थी िजसका िववाह उस कांदिवक वैÔय के साथ हòआ था जो भड़भूँजे से सेठ बना था ।  िववाह के 

एक वषª के भीतर ही वह िवधवा हो गई और ससुराल म¤ िमले दखुŌ  को न झेल पाने के कारण घर छोड़कर भाग 

आई । बाणभĘ से उसकì भ¤ट उºजियनी म¤ हòई जहाँ वह एक नाटक-मÁडली का सýूधार था । िनपिुणका ने उसकì 

नाटक मÁडली म¤ अिभनेýी के łप म¤ भतê होने कì इ¸छा ÿकट कì और भĘ ने Öवीकृित दे दी । 

िनपिुणका का समÖत जीवन उसके अदÌय साहस एवं  जीवट का पåरचायक है । सोलह वषª कì िवधवा 

घर से भागकर जब जीवन-यापन के िलए संघषª करती है तो िनĲय ही अपन ेसतीÂव कì र±ा करना उसके िलए 

अÂयÆत दÕुकर रहा होगा  । उस िवलास-ÿधान समाज म¤ जहाँ नारी पर पŁुष भेिड़ए कì तरह टूटते हŌ, िनपिुणका 

जैसी साहसी ľी ही अपने सतीÂव कì र±ा कर सकती थी । यही नहé, जब उसे भåĘनी कì िवपि° का पता चलता 

है तब उसके उĦार के िलए ÿाण-पण से जटु जाती है । 

िनपिुणका के सÌपणूª चåरý म¤ उपÆयासकार ने नारी-मुिĉ कì आकां±ा को Óयंिजत िकया है । नारी के 

साथ पŁुष Ĭारा िकया गया अपमानजनक Óयवहार उसे ितलिमला दतेा है । बाणभĘ का वह बहòत सÌमान करती है 

³यŌिक भĘ नारी सौÆदयª को संसार कì सबसे अिधक ÿभावोÂपािदनी शिĉ  मानता है । ... नारी सौÆदयª पूºय ह,ै 

वह दवे ÿितमा है । 

िनपिुणका कुशल अिभनेýी है । उसने उºजियनी म¤ बाणभĘ कì नाटक-मÁडली म¤ परम भĘारक कì 

उपिÖथित म¤ ऐसा जीवÆत अिभनय िकया िक बाण िवÖमय-िवमुµध हो गया । वÖततुः िनपिुणका के गुणŌ को 

देखकर बाण िवÖमय-िवमुµध था । वह सोचता था िक िजस ľी म¤ इतने गुण हŌ वह समाज के िलए पजूनीया ह ै। 
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िनपिुणका हँसमुख, अिभनय-कुशल, साहसी एवं  आÂमिवĵासी थी । उसम¤ Âयागविृ° एवं  सहनशीलता भी पयाªĮ 

माýा म¤ थी । बाणभĘ कì सहायता से वह भåĘनी को छोटा राजकुल से मुĉ कराती है । यही नहé, गंगा म¤ जब वह 

और भåĘनी दोनŌ डूब रही होती ह§ तब वह भĘ से अनरुोध करती ह ैिक “मुझे छोड़ो ! भåĘनी को सँभालो ।” मÂृयु-

मुख म¤ पड़े Óयिĉ म¤ ऐसे Âयाग कì ÿविृ° एक िवरल अनभुिूत है । 

िनपिुणका अपने मन कì Óयथा बाण को तब Ó यĉ करती है जब नाटक-मÁडली छोड़ने के छह वषª  

उपराÆत बाण उसे Öथाणीĵर म¤ पुनः िमलता है । वह बाणभĘ को अपना गुŁ मानती है िजसने उसे ľी-धमª िसखाया 

है । अब वह बाणभĘ के ÿित आदर एव ं®Ħा-भाव भी रखती है । वह यह कदािप सहन नहé कर सकती िक भĘ 

पर कोई लांछन लगाए । 

नारी मिुĉ कì आकां ि±णी िनपु िणका अपने अदÌय साहस से तुवरिमिलÆद कì कÆया चÆþदीधीित 

(भåĘनी) कì िवपि°-कथा बाणभĘ को सुनाकर उसे अपना सहायक बनाती है और छोटा राजकुल से उसे मुĉ 

कराती है । यिद बाण इसम¤ सहायक न बनता तो भी वह अपने संकÐप से िडगने वाली न थी । 

िनपिुणका जानती है िक भåĘनी भी बाण से ÿेम करती है िकÆतु  उसके मन म¤ भåĘनी के ÿित कभी ईÕ याª 

और असूया जैसे भाव जाúत ्नहé हòए । 

नÂृय-संगीत म¤ पारंगत िनपिुणका ने ‘रÂनावली नािटका’ म¤ वासवद°ा कì भू िमका म¤ उÆमाद बरसा िदया । 

उसके हषª, शोक और ÿेम के अिभनय म¤ वाÖतिवकता थी । अिÆतम ŀÔ य म¤ जब वह रÂनावली का हाथ नायक के 

हाथ म¤ देने लगी थी तो सचमुच िवचिलत हो गई । नागर जन जब उसे अिभनय-कुशलता के िलए साधुवाद दे रहे 

थे तब वह धरती पर लोटकर वाÖतव म¤ ÿाण-Âयाग कर रही थी । िनĲय ही, िनपिुणका नारी जाित का शृगंार है , 

सतीÂव कì ÿितमा ह ैऔर कŁणा कì देवी है । अपने अद् भतु साहस, Âयाग, धैयª एवं  ÿेम से वह पाठकŌ का मन 

जीत लेती है । 

सामÆ ती ÓयवÖथा के ÿित उसका िवरोध कई ÖथलŌ पर Óयĉ हòआ है । सुचåरता उसे ‘ľीÂव कì मयाªदा’ 

कहती है । िनपिुणका म¤ सत्-असत् का िववके ह,ै वह अनभुवी है । बह°र घाट का पानी पी चकुì िनउिनया भले-

बु रे को अ¸छी तरह पहचानती है । 

आज ‘िनउिनया’ जैसी साहसी, िनडर, Âयागमयी िľयŌ कì आवÔ यकता है, जो ‘अबलापन’ से उबरकर 

पŁुष-ÿधान समाज म¤ अपनी अिÖतÂव-चेतना को जाúत् िकये हòए सबसे लोहा ले सके तथा नारी-मु िĉ आÆदोलन 

को शिĉ दे सके । 

िनपिुणका के ÓयिĉÂव म¤ Öपधाª नहé, सजगता है । वह शृंखलाबĦ नारी को दासता से मुĉ दखेना चाहती 

है । समाज से ितरÖकार पाकर भी वह ľी कì अिÖमता का नाश नहé होने देती है । उसकì कमªÁयता परतÆ ýता कì 

बेिड़यŌ को Óयथª कर दतेी है । िĬवेदीजी ने उसके माÅयम से ľी के अिÖतÂव कì साथªकता का सं Öथापन िकया है । 
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3.3.3. पाठ-सार 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ इितहास और कÐपना का िवĵसनीय समÆवय है । इस उपÆयास कì कथावÖतु 

और पाý-योजना के Ĭारा लेखक ने अपनी जीवन-ŀिĶ कì ÿÖतु ित कì है । उसका औपÆयािसक ŀिĶकोण मूÐय-

चेतना से संचािलत है । िशव तßव और मानवीय गåरमा के संÖथापन के िलए िĬवेदीजी ने इस उपÆयास का सजृन 

िकया है । उनके ľी पाý िजस आधारभतू वैचाåरकì को मूतª करते ह§ उसके केÆþ म¤ ľी कì अिÖमता के दशªन होते 

ह§ । िनपिुणका और भåĘनी जैसी नाåरयाँ ÿेम के नए Öवłप का िदµदशªन कराती ह§ िजससे उपÆयास म¤ उदा°ता का 

आिवभाªव होता है । लेखक कì निैतक चेतना उसके मूÐय-िवमशª को धारदार बनाती है । 

3.3.4. बोध ÿĳ   

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. भåĘनी िकस उपÆयास कì नारी पाý है ? 

(क) बाणभĘ कì आÂमकथा 

(ख) मैला आँचल 

(ग) गोदान 

(घ) शेखर : एक जीवनी 

सही उ°र – (क) 

2. सुचåरता का िववाह िकस पाý से हòआ था ? 

(क) िवरितवû 

(ख) अघोर भैरव 

(ग) तुवरिमिलंद 

(घ) बाण 

सही उ°र – (क) 

3. महामाया िकस उपÆयास कì नारी पाý है ? 

(क) गोदान 

(ख) मैला आँचल 

(ग) बाणभĘ कì आÂमकथा 

(घ) शेखर : एक जीवनी 

सही उ°र – (ग) 

4. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ शीषªक उपÆयास का नायक है –  

(क) तुवरिमिलंद 

(ख) अघोर भैरव 
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(ग) िवरितवû 

(घ) बाणभĘ 

सही उ°र – (ख) 

5. हजारीÿसाद िĬवदेी को उनकì िकस रचना पर सािहÂय अकादेमी परुÖकार िमला था ? 

(क)  बाणभĘ कì आÂमकथा 

(ख)  चाŁ चÆþलेख 

(ग)  अनाम दास का पोथा 

(घ)  आलोक पवª (िनबÆ ध संúह) 

सही उ°र – (क) 

 लघुउ°रीय ÿĳ 

1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì आधुिनकता पर िवचार कìिजए । 

2. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के गौण ľी पाýŌ पर िवचार कìिजए । 

3. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के गौण पŁुष पाýŌ पर िवचार कìिजए । 

4. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì मूÐय-चेतना का िवĴेषण कìिजए । 

5. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì नारी-चेतना कì िविशĶता पर ÿकाश डािलए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ शीषªक उपÆयास कì पाý िनपु िणका का चåरý-िचýण कìिजए । 

2. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ शीषªक उपÆयास कì पाý महामाया का चåरý-िचýण कìिजए । 

3. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ शीषªक उपÆयास कì पाý भåĘनी का चåरý-िचýण कìिजए । 

4.  ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ विणªत उदा° मÐूय-चेतना का िववेचन कìिजए । 

5.  “ ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ नारी-मु िĉ कì आकां±ा का ÿितफलन है ।”  िववचेन कìिजए । 

3.3.5 उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िहÆ दी उपÆयास का िवकास, डॉ॰ मधुरेश, सुिमत ÿकाशन, इलाहाबाद 

2. िहÆ दी उपÆयास : एक अÆतयाªýा, डॉ॰ रामदरश िम®, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

3. गī के ÿितमान, िवĵनाथ ÿसाद ितवारी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

4. ‘आलोचना’ पिýका, इितहास िवशेषांक 

5. आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी úÆथावली 
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खÁड – 3 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ उपÆयास 

इकाई – 4 : ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िनपुिणका और भåĘिन के चåरýŌ के आधार पर ÿेम-दशªन 

इकाई कì łपरेखा  

3.4.0. उĥेÔय कथन 
3.4.1. ÿÖतावना 
3.4.2. िवषय-िवÖतार 

3.4.2.1. िनपिुणका और भåĘनी के चåरýŌ के आधार पर ÿेम-दशªन 
3.4.3. पाठ-सार 
3.4.4. बोध ÿĳ   
3.4.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

3.4.0. उĥेÔय कथन 

ÿÖतुत इकाई ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ ÿेम-दशªन पर केिÆþत है । इस पाठ म¤ उपÆयास के ÿमुख नारी 

पाýŌ िनपिुणका और भåĘिन के चåरýŌ के आधार पर उपÆयास म¤ अिभÓयĉ ÿमे-दशªन का िवĴेषण िकया जा रहा 

है ।  

3.4.1. ÿÖतावना 

 ‘ÿेम’ सािहÂय का परुाना ÿितपाī िवषय रहा है । कािलदास और बाणभĘ इस मनोभाव के पुराने िचतेरे  

ह§ । बाण कì ‘कादÌबरी’ एक िवशद ्ÿेमकथा है । ÿेम के अनके łप वहाँ िदखाई पड़ते ह§ । िĬवेदीजी ने ÿेमकथा के 

इस रचियता के वयैिĉक जीवन म¤ ÿेमाभिĉ का अÆवषेण िकया है । इसके िलए उÆहŌने िनपुिणका और भåĘनी के 

चåरýŌ कì ÿÖतु ित कì है । ये दोनŌ पाý लौिकक łढ़ ÿमे को मानिसक उººवलता ÿदान करते ह§ । यहाँ ÿेिमकाओ ं

के समपªण से अिधक महßव उनकì मुखरता से युĉ Óयवहार को िदया गया है । दोनŌ ÿेिमकाओ ंके ÓयिĉÂव म¤ 

Öवाथªगत संकìणªता नहé िमलती है । ÿेम इÆह¤ िगराता नहé, ऊपर उठाता है । लेखक ने शारीåरक नैकट्य कì अपे±ा 

मानिसक सािÆनÅय को यहाँ Öथािपत िकया है । ÿेम अटूट होता है । यिद उसके सýू टूटते ह§ तब भी उसकì समािĮ 

नहé होती है । िवīापित ने भµन मृणाल-दÁ ड के सýूŌ के तारतÌय म¤ ÿेम कì िÖथित का आकलन िकया था, जैसे – 

कमलनाल जब टूटती है तब भी उसके रेशे जड़ेु रहते ह§ । िनपिुणका और भåĘनी को ÿेम का लौिकक ÿितदान नहé 

िमलता है िकÆ तु मणृाल-सýू कì तरह उनके ÿणय म¤ एक िनरÆ तरता देखी जाती है । इन दोनŌ के ÿेम म¤ दैिहक नहé, 

मानिसक ऐ³य के दशªन होते ह§ । ÿमे-पाý के साथ यह सायºुय या अभेद हजारीÿसाद िĬवेदी के Ĭारा ÿितपािदत 

वह ÿेम-दशªन है जो नारी-चåरýŌ को एक नए łप म¤ उपिÖथत करता है । ÿेम परम पुŁषाथª है और यह इस रचना म¤ 

बार-बार ÿकट हòआ ह ै। 
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 िनपिुणका और भåĘनी ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के केÆþीय नारी पाý है । दोनŌ कì पķृभिूम और 

पåरिÖथितयŌ म¤ अÆ तर है िकÆ तु दगुªित और ÿताड़ना के सÆ दभª म¤ इÆह¤ हम एक ही धरातल पर पाते ह§ । अकुलीना 

िनपिुणका परÌपरागत निैतकता कì ŀिĶ से पितता कही जा सकती है िकÆ तु उसके चåरý म¤ ÿेम कì जो अविÖथित 

िमलती है उससे वह एक उ¸च शील वाली ľी िसĦ होती है । भåĘनी राजकÆया है िकÆ तु पåरिÖथितवश वह 

अधोगित को ÿाĮ होती है । िनपुिणका कì तरह ही वह एक अिकंचन नारी हो जाती है । िनपिुणका और बाण दोनŌ 

के ÿयÂनŌ से उसका िनÖतार होता है । ये दोनŌ पाý बाण के साथ ÿणय-सूý म¤ आबĦ ह§ िकÆ तु इनम¤ आपसी तनाव 

नहé, सौमनÖय के दशªन होते ह§ । ÿेम इÆह¤ िगराता नहé, ऊपर उठाता है । िनपिुणका म¤ ÿणय कì ÿगÐभता दखेी 

जाती है िकÆ तु वह भåĘनी के हाथŌ म¤ बाण को सŏप कर धरती से ÿयाण कर जाती है । भåĘनी म¤ ÿेम कì वाचालता 

नहé, आÂ यिÆतक अनभुिूत िमलती है ।  वह बाण के सम± ÿणय-िनवेदन नहé करती है और िनपिुणका के ÿित 

उसके िकसी ÿकार कì ईÕयाª नहé िमलती है । वह आÖथामयी ľी है जो महावराह कì मू ितª से सं र±ण पाती है । 

बाण उसके िलए उĦारक महावराह ही है िकÆ तु िÿय के कथनानुसार वह महावराह कì ÿितमा को जलधारा म¤ 

िवसिजªत कर दतेी है । मूितª को ÿवािहत करने कì यह ÿिøया बाण से उसके िवयोग को Óयं िजत करती है । 

िनपिुणका और भåĘनी के िलए ÿमे पåरचािलका शिĉ है जो उÆह¤ उदा°ता के Öतर तक ले जाती है । 

लौिकक उपलिÊधयाँ उनके ÿेम को पåरसीिमत नहé करती ह§ । ÿेम उÆह¤ बÆधन-मुĉ कर उÆमु िĉ के आकाश म¤ ले 

जाता है । ÿणय कì यह िदÓयता इन दोनŌ चåरýŌ को भाÖवरता ÿदान करती है । 

3.4.2. िवषय-िवÖतार 

3.4.2.1. िनपुिणका और भåĘनी के चåरýŌ के आधार पर ÿेम-दशªन 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ ÿेम के Öवłप को लौिकक धरातल पर ÿÖतुत िकया गया है । ÿेम के उदा° 

łप को आचायª िĬवदेीजी ने बाण, िनपिुणका तथा भåĘनी के माÅयम से ÿÖततु िकया है । बाण और भåĘनी का 

ÿेम अŀĮ ÿेम कहा जा सकता है । भåĘनी के साथ बाण एकाÆ त म¤ रहकर भी उ¸छंृखल नहé होता है । उसने 

िनपिुणका के समपªण को अÖवीकार कर िदया है । बाण का ÿेम उदा° ÿेम का उदाहरण ह ै। िĬवेदीजी न ेइन तीनŌ 

पाýŌ के आधार पर नैितकता को महßव िदया है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ आचायª हजारीÿसाद िĬवेदी ने औपÆयािसक कला का एक अिभनव ÿयोग 

तो Öथािपत िकया ही है, साथ ही, नूतन ÿेमदशªन को भी उपिÖथत िकया है । उपसंहार म¤ िĬवेदीजी िलखते ह§ – 

“कादÌबरी म¤ ÿेम कì अिभÓयिĉ म¤ एक ÿकार कì ŀĮ भावना है परÆतु इस कथा म¤ सवªý ÿमे कì Óयजंना गूढ़ और 

अŀĮ भाव से ÿकट हòई है । ऐसा जान पड़ता है िक एक ľीजनोिचत लºजा सवªý उस अिभÓयिĉ म¤ बाधा दे रही 

है । कथा का िजस ढंग से ÿारÌभ हòआ है, उसकì Öवाभािवक पåरणित गूढ़ और अŀĮ ही हो सकती है । िफर 

कादÌबरी म¤ ÿेम के िजन शारीåरक िवकारŌ का, अनभुावŌ का, हावŌ का, अयÂनज अलंकारŌ का ÿाचयुª है, उनके 

Öथान म¤ कथा म¤ मानस-िवकारŌ का, लºजा का, अविहÂथा का, जिड़मा का अिधक ÿाचुयª है ।” ÿेम कì यह 
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अŀĮ Óयंजना िहÆदी उपÆयास के िलए एक नई वÖतु  है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ भĘ, भåĘनी और िनपु िणका 

का ÿेम िýकोण Óयĉ हòआ है । िनपिुणका बाण को बताती है – “हाँ भĘ, मेरे भाग आने का कारण तुÌहé हो परÆतु 

दोष तुÌहारा नहé है । दोष मेरा ही है । तुÌहारे ऊपर मु झे मोह था । उस अिभनय कì रात को मु झे एक ±ण के िलए 

ऐसा लगता था िक मेरी जीत होने वाली है परÆ तु दसूरे ही ±ण तमुने मेरी आशा को चूर कर िदया । िनदªय, तमुने 

बहòत बार बताया था िक तमु नारी-देह को देव-मिÆदर के समान पिवý मानते हो पर एक बार भी तमुने समझा होता 

िक वह मिÆदर हाड़-मांस का ह,ै ईटं-चूने का नहé ! िजस ±ण म§ अपना सवªÖव लेकर इस आशा से तुÌहारी ओर 

बढ़ी थी िक तुम उसे Öवीकार कर लोगे, उसी समय तुमने मेरी आशा को भिूमसात् कर िदया । उस िदन मेरा िनिĲत  

िवĵास हो गया िक तुम जड़ पाषाण-िपÁड हो, तुÌहारे भीतर न देवता है, न पश,ु है एक अिडग जड़ता ।” िनपिुणका 

अिभशĮ वगª कì नारी है इसिलए बाणभĘ के सहज मानवीय Óयापार उसम¤ साहस और िवĵास का संचार करते   

ह§ । वह अपने िवकारŌ को दबा नहé पाती । वह उÆहé के सहारे बाण के ÿेम को ÿाĮ करना चाहती है । “म§ तुÌहारा 

करावलÌबन चाहती हóँ । नारी का जÆम पाकर केवल लांछन पाना ही सार नहé है । तमुने ही मु झे आनÆद कì 

ºयोितषकिनका दी थी । तुÌहé मुझे तेज कì िचनगारी दो । आयª !” इस तेज कì िचनगारी का एक िनिहताथª है । 

उसके मन म¤ सामÆ ती शोषण और दमन के िवŁĦ लड़ने कì शिĉ देगा, ऐसी सÌभावना िनपिुणका के उपयुªĉ 

कथन म¤ झलकती है । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ बाण और भåĘनी के ÿेम को दवेोपम बनाने का एक उĥेÔय यह भी है िक 

िĬवेदीजी नारी के ÿित सामÆ ती मानिसकता को बदलना चाहते ह§ । सामÆ तŌ को अÆतःपरु म¤ बÆधक कì तरह रखी 

जाने वाली िľयŌ कì पीड़ा भåĘनी कì माÅयम के Óयĉ हòई है । हजारीÿसाद िĬवेदी ľी के इस सामÆ ती घटुन को 

दरू करना चाहते ह§ और उसे एक  आदशª भिूम पर ÿितिķत करना चाहते ह§ इसिलए उÆहŌने भåĘनी के ÿेम को इतना 

महनीय एवं  गौरवशाली łप ÿदान िकया है । भåĘनी अपने Ńदय के ÿेम को Óयĉ करते हòए कहती है – “तमु नहé 

जानते िक तुमने मेरे इस पाप कलंिकत शरीर म¤ कैसे ÿफुÐल शतदल िखला रखा ह ै। तमु मेरे दवेता हो, म§ तुÌहारा 

नाम जपने वाली अधम नारी ।” हजारीÿसाद िĬवदेी कì ÿितभा इसी रागाÂमक Ńदय को Óयĉ करना चाहती ह ै। 

उÆहŌने ľी के ÿित सामÆ ती ŀिĶ के Öथान पर मानवीय ŀिĶ को सÆधान िकया है । भåĘनी के ÿित भĘ के ÿेम कì 

ÿासंिगकता को इसी łप म¤ देखा जा सकता है । ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ ÿेम का जो िनłपण िकया गया ह,ै 

वह ÓयिĶ-सुख कì ओर नहé वरन् समिĶ सुख कì ओर उÆमुख है । परेू उपÆयास म¤ ÿमे कì एक अÆतÖसिलला 

ÿवाहमान िदखाई दतेी ह ैजो पिवý, िनमªल एवं  मानव कÐयाण से अनÖुयतू है । ŀĮाŀत ÿेम का ऐसा समु̧ चय 

िहÆदी उपÆयास सािहÂय के िलए नई चीज है । 

ÿेम एक लौिकक मनोभाव है जो पािथªव Öतर से ऊपर उठकर अÆ त म¤ िदÓय हो जाता है । िदनकर ने 

‘उवªशी’ म¤ कहा है िक ÿेम का ÿारÌभ दहे से होता है िकÆ तु अÆ ततः वह आकाश के अनÆत िवÖतार म¤ समािहत हो 

जाता है – “ÿणय ÿथम िमĘी कठोर है, तब वायÓय गगन भी ।” इस मनोभाव कì ÿकृित ‘मÁृमय’ से ‘िचÆमय’ कì 

ओर जाने कì है । िनपिुणका का चåरý इस धारणा कì पिुĶ करता है । 
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‘ÿेम’ ÿीित का पयाªय है िजसम¤ िÿयता होती है । यह िÿयता तृिĮ और आनÆद से सÌबĦ है । ÿीित और 

आनÆद ÿदान करने वाला यह मनोभाव मनÕुय के िलए सदैव जिटल और रहÖयाÂमक रहा है । ‘नारद भिĉ सýू’ म¤ 

इसे अिभÓयिĉ नहé मौन अनभुव से जोड़ा गया ह ै । इसका उद् भव िकसी िवषय से होता ह ै िकÆत ुअÆत म¤ यह 

भावाÂमक कलेवर धारण कर लेता है और अिनवªचनीय हो जाता है । łप गोÖवामी ने इस भाव को Ńदय कì 

िÖनµधता के łप म¤ देखा है । उÆहŌने इसम¤ ममता कì अितशयता का अभाव बतलाया है । ÿाचीन भारतीय 

शाľकारŌ कì ŀिĶ से यह भाव लौिककता के आलÌबन से ऊपर उठकर भिĉ कì िदशा म¤ मुड़ जाता है । उस 

िÖथित म¤ इसकì शारीåरकता ®Ħा म¤ पåरणत हो जाती है । 

पाĲाÂय दाशªिनक हीगेल ने ÿेम के माÅयम से ही ‘अभेद’ कì ÿािĮ बतलायी है । उनका िवचार ÿमे को 

पारÖपåरक तादाÂÌय भाव के łप म¤ िनिदªÕ ट करना ह ै । हवैलान एिलस ने ÿमे को वासना से अलग माना है । वे 

ÿेम-कमल के ÿÖफुटन म¤ वासना को बाधा मानते ह§ । Êलािदिमर सोलोनमेन न ेइसे अहंकार के िवसजªन के बाद 

सÌÿाĮ मिुĉ के łप म¤ रेखां िकत िकया है । ये सभी िवचार ÿेम और वासना म¤ अÆ तर करते हòए मन के पåरÕकार 

और औदाÂय को संकेितत करते ह§ । अहकंार कì समािĮ के बाद ÿेम एक नये Öवłप म¤ ढल जाता है और वह दो 

ÿािणयŌ कì िच°विृतयŌ को एकाकार कर दतेा है । यह अĬैत मूलतः मानिसक होता है । ÿेम कì गहन भावना जब 

लौिकक Öतर से ऊपर उठकर सूàम łप से ÿसरणशील हो जाती है तब एक औदाÂय का सÌमूतªन होता है । 

बाणभĘ कì िनपिुणका के चåरý-संयोजन म¤ लेखक ने इस सÂय कì िसिĦ का Åयान रखा है । 

आधुिनक काल म¤ ÿेम को ल§िगक आकषªण से जोड़ा गया है िजससे यह वासना का समानाथªक हो गया  

है । िĬवेदीजी ने िजस तरह नये औपÆयािसक łप और अिभनव कथा-िवÆयास को वरीयता दी है उसी तरह उÆहŌने 

ÿेम पर नए ढंग से िवचार िकया है । उÆहŌने अपनी कथा का समापन गूढ़ ÿेम कì मानिसकता के साथ िकया है । 

उनकì िनपिुणका का ÿेम वासनाÂमक आकषªण से ÿारÌ भ होता है िकÆ तु अÆ ततः उसकì पåरणित उदा°ता म¤ होती 

है । वह देह कì मिलनता से मन कì शुĂता कì ओर बढ़ती है । बाण के ÿित उसका लगाव ÿारÌभ म¤ वासनाÂमक 

है िकÆ तु वह नाटक-मÁडली म¤ रहकर शारीåरक िमलन के सखु से दरू रहती है । उसे मालमू ह ैिक बाण नारी-शरीर 

को देव-मिÆदर कì तरह पावन मानता है िकÆ तु वह याद िदलाती है िक यह पिवý मिÆदर भी मूलतः हाड़ मांस से 

िनिमªत है । बाण उसकì शारीåरक ÿकार कì अवहेलना कर दतेा है िजससे उसका Ńदय ±त-िव±त हो जाता है । 

वह इस घटना को बाण कì जड़ता के łप म¤ देखती है और अपने ÿमेी का साथ छोड़ दतेी है । वह कई वषŎ तक 

इधर-उधर भटकती है । इस øम म¤ उसकì वासना शिमत हो जाती है और उसके चåरý म¤ उदात°ा का समावशे हो 

जाता है । वह अपने ±ोभ को भलू जाती है और उसका दैिहक मोह भिĉ म¤ łपाÆतåरत हो जाता है । बाण से पुनः 

भ¤ट होने पर वह उसके गुŁÂव के ÿित नतमÖतक होती है । जीवन के अनेक उतार-चढ़ावŌ से गुजरती हòई िनपिुणका 

का ÿेम सघन हो जाता है । वह दहे के यथाथª का अितøमण कर आदशª के आकाश म¤ िवचरण करने लगती ह ै। 

िनपिुणका अपनी हीनता म¤ मह°ा कì ÿतीित कराती है और उसे ²ात है िक बाण भåĘनी के ÿित आकृĶ है  िकÆ तु 

उसके मन म¤ Ĭषे का ÿादभुाªव नहé होता है । वह भĘ से आÆ तåरक ÿेम करती है और भåĘनी को भी अधोगित से 

उबारना चाहती है । उपÆयास के अिÆतम िहÖसे म¤ वह अिभनय करती हòई ÿाण दे देती है । इस øम म¤ भåĘनी और 
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बाण के हाथŌ वह ईÕ याª मुĉ होकर उÆह¤ परÖपर-सÌबĦ कर दतेी है । उसके चåरý कì यह उ¸चता ÿेमगत िदÓयता 

कì पåरचाियका है । 

बाण िनपिुणका के आकषªण से अपåरिचत नहé है । वह मन से उसका आराधक है िकÆ तु शारीåरक ŀिĶ  

से वह कोई ऐसा ÿयÂन नहé करता है िजससे ÿेमगत ±þुता सामने आए । बाण और िनपिुणका का यह ÿणय-

सÌ बÆ ध लौिककता म¤ अलौिककता कì ÿतीित कराता है । वासना को जीवन-साधना के łप म¤ पåरणत कर देने 

वाली यह कथा ममªÖपशê है । Āायड ने काम-तßव म¤ िजस उदा°ीकरण का उÐलेख िकया है यहाँ उसका अनभुव 

िकया जा सकता है । दिैहक आकां±ा का पयªवसान जब उदा° भावनाओ ंम¤ होता है तब ÿेम का िनखरा हòआ 

Öवłप सामने आता है । िनपिुणका के चåरý म¤ यह िनखार भली-भाँित देखा जा सकता है । बाण, िनपिुणका और 

भåĘनी के Ĭारा उपÆयासकार ने िजस ÿेम-िýकोण कì रचना कì है उसम¤ िनपिुणका अपने बिलदान और असूया 

मुĉ आचरण से ÿेम कì िदÓयता का सÆदेश दतेी है । बाण भåĘनी के ÿित आसिĉ रखता है और भåĘनी भी उसके 

ÿित गहन आकषªण का अनुभव करती ह ै िकÆ तु इन दोनŌ के ÿेम म¤ भी सािßवकता है । दहे के Öतर पर इनका 

िमलाप नहé होता है लेिकन भावना के धरातल पर दोनŌ म¤ एकाÂमकता कì िÖथित दखेी जाती है । 

भåĘनी िनपु िणका और बाणभĘ के सहयोग से छोटे राजकुल के अवरोध से मुĉ होती है । बाण उसकì 

सेवा म¤ सदैव तÂपर रहता है िकÆ तु खलुकर अपने ÿेम कì अिभÓयिĉ नहé करता । भåĘनी का ÿेम भी शÊदŌ म¤ 

ÿकट नहé होता है । यह मौन ÿणय हम¤ एक आदशª लोक म¤ ले जाता है । यहाँ कहé भी मयाªदा का उÐलंघन 

िदखाई नहé पड़ता है । बाण नहé, महामाया के सम± भåĘनी अपने मनोभाव को ÿकट करती है । वह बाण के 

ÿथम दशªन के ÿभाव को ÖपĶ łप से महामाया के सम± ÿकट करती है । उसकì Öवीकारोिĉ है िक बाण के ÿथम 

सÌभाषण ने उसके जीवन को एक नई िदशा देने का काम िकया था ।  वह बाण के सािÆनÅय म¤ अपनी साथªकता 

को समझ पाई थी । उसका कहना है – “म§ने ÿथम बार अनभुव िकया िक भगवान ्ने नारी बनाकर मुझे धÆय िकया 

है, म§ अपनी साथªकता पहचान गई ।” उसकì ŀिĶ म¤ भĘ पÃृवी का पाåरजात, भवसागर का पुÁडरीक और कÁटकŌ 

से भरे भवुन का मनोहर कुसुम है । 

िनपिुणका कì तरह ही भåĘनी म¤  ईÕयाª का लेशमाý नहé है । उसे ²ात है िक िनपु िणका बाण से ÿेम करती 

है िकÆ तु वह िनपुिणका के ÿित कोई भी पूवाªúह नहé रखती है । िनपिुणका और भåĘनी के माÅयम से िĬवेदीजी ने 

ÿेम कì उ¸चता का अकंन िकया है । इन नारी-पाýŌ कì लौिककता को उÆहŌने Öवगêयता ÿदान कì है । वासना 

तिृĮ खोजती है िकÆ तु स¸चा ÿेम िमलन कì ÿÂयाषा नहé रखता है । िनपिुणका िनÌनकुल-जÆमा ह ै िकÆ तु उसम¤ 

चाåरिýक भÓयता के दशªन होते ह§ । इसी तरह सब कुछ खोकर राजकÆया भåĘनी साधारण जीवन जी रही है । ये 

दोनŌ िनÖव पाý ह§ िकÆ तु इनम¤ ÿेम कì उदा°ता के कारण ÖवÂव कì चेत िदखाई पड़ती है । ÿेम इÆह¤ बल ÿदान 

करता है । यह बल उÆह¤ ÿािĮ नहé, उÂसगª से उपलÊध होता है । इन अिकंचन पाýŌ म¤ ÿेम का जो ÿकाश िमलता है 

उसम¤ िकसी ÿकार कì कािलमा नहé ह ै। ये अपनी शुĂता से सबको आलोिकत करने म¤ सफल नाåरयाँ ह§ । 
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3.4.3. पाठ-सार 

ÿणय-भावना सािहÂय कì एक िचराचåरत िवषय-वÖतु  है । इस ÿणय कì पåरणित संयोग के सुखाÆ त म¤ 

देखी जाती है िकÆतु  शाľकारŌ ने कहा ह ै िक शृंगार का सवōÂकृĶ łप िवÿलÌ भ म¤ घनीभतू होता ह ै । िवयोग 

संयोग कì अपे±ा अिधक Ńदयिवदारक कहा जा सकता है । िमलन नायक-नाियका कì तृिĮ का िवधान करता है 

और िवयोग उनके िव¸छेद का । िनपिुणका और भåĘनी बाण से जड़ुी हòई ह§  िकÆ तु अपन े िÿय के साथ उनका 

िमलन उपÆयास म¤ विणªत नहé हòआ है । िनपु िणका और भåĘनी के जीवन म¤ िवÿलÌ भ शृंगार कì बड़ी भू िमका है । 

यह ÿेम कì पीड़ा को एक उदा°ता ÿदान करने वाली िÖथित है । िमलन एक दिैहक यथाथª ह ै और िवरह एक 

मानिसक कसक है । िनपिुणका और भåĘनी का आ´यान इस िवरह को ®येÖकर िसĦ करता है । िनपिुणका कì 

ŀिĶ म¤ ÿेम उÂसगª है और भåĘनी के Óयवहार से यह ÿकट होता है िक ÿणय शÊदातीत है । िनपिुणका अपने ÿणय 

को ÿकट करती है िकÆतु वह भåĘनी के िलए मागª ÿशÖत कर देती है । वह िमटकर अपने ÿेमी को बाधा-मुĉ 

करती है । उसम¤ िकसी तरह का ईÕ याª-Ĭेष नहé है । भåĘनी म¤ भी Öवाथªगत संकìणªता नहé है वह िनपु िणका के साथ 

िकसी ÿकार कì Öपधाª नहé रखती है, िकÆ तु ÿमे-पाý बाणभĘ को पाने के िलए वह िकसी तरह कì पहल भी नहé 

करती है । उसका ÿेम मौन के आवरण म¤ ÿगाढ़ होता है । महादेवी के एक िवरह-गीत म¤ एक पिंĉ आती है जो ÿमे 

के संगोपन और अमुखåरत Öवłप कì ओर इं िगत करती है – 

अब सीख ले मौन का मÆý नया, 
यह पी पी घनŌ को सुहाता नहé । 

‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ कì भåĘनी के ÿेम म¤ कही भी कातर पकुार और वाचालता नहé है । उसके मौन 

म¤ उसका ÿेम-ÿवण िच° Ö पिÆदत है । ÿणय का यह आÂमपरक łप अपनी िनगूढ़ता म¤ अÆयतम है । िनपिुणका 

और भåĘनी िवÿलÌ भ शृंगार कì उदा°ता को Óयं िजत करती ह§ । उनके ÿेम म¤ ÿांजलता है, िकसी ÿकार कì 

Ìलानता नहé । वह िनÕकलषु Öवगª कì तरह है । किव िवīापित ने कहा था िक सºजनŌ का ÿेम हमे अथाªत् 

अतुलनीय Öवणª कì तरह होता है िजसम¤ िकसी ÿकार कì खोट नहé दखेी जाती है – “सुजनक पमे हेम समतूल ।” 

यह Öवणª िजतना जलता है उतना ही िनदōष होता चला जाता है । सोना जब पणूªतः तप जाता है तब उसे कुÆदन कì 

सं²ा ÿाĮ होती है । िनपिुणका और भåĘनी के ÿेम कì Öवणाªभा कुÆदन कì दीिĮ के समक± है । 

3.4.4. बोध ÿĳ   

 बहòिवकÐपीय ÿĳ 

1. भåĘनी िकस देव कì उपािसका है ? 

(क)  िशव 

(ख)  कृÕण 

(ग)  इÆþ 
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(घ)  महावराह 

सही उ°र – (घ) 

2. भåĘनी के िपता का ³या नाम है ? 

(क)  िवरितवû 

(ख)  अघोर भैरव 

(ग)  तुवरिमिलंद 

(घ)  बाण 

सही उ°र – (ग) 

3. िनपिुणका का जÆम िकस कुल म¤ हòआ था ? 

(क)  āाĺण 

(ख)  ±िýय 

(ग)  कांदिवक 

(घ)  इनम¤ से कोई नहé 

सही उ°र – (ग) 

4. िनपिुणका िकस कला के ÿित समिपªत है ? 

(क)   नाट्यकला     

(ख)   िचýकला 

(ग)   ÖथापÂयकला      

(घ)   मू ितªकला 

सही उ°र – (क) 

5. उपÆयास के समापन øम म¤ िकस नारी ने ÿाण िवसजªन िकया है ? 

(क)   भåĘनी       

(ख)   िनपिुणका 

(ग)   सुचåरता     

(घ)   महामाया 

सही उ°र – (क) 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ³या ÿेम दैिहक होता है ? ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के सÆदभª म¤ ÖपĶ कìिजए ।  

2. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ ÿेम कì पåरणित िकस łप म¤ हòई है ? 

3. “िनपिुणका और भåĘनी के ÿेम म¤ अधूरापन है ।” िववेचना कìिजए । 

4. ³या ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ िवÿलÌभमूलक ÿेम का आ´यान है ? िववेचना कìिजए । 
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5. ³या ÿेम भोगमूलक ही होता ह ै? ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ के सÆदभª म¤ िववेचन कìिजए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘बाणभĘ कì आÂमकथा’ म¤ िनłिपत ÿेम के Öवłप पर ÿकाश डािलए । 

2. िनपिुणका के चåरý म¤ ÿेम कì भिूमका का िवĴेषण कìिजए । 

3. भåĘनी के चåरý के सÆ दभª म¤ ÿमे के Öवłप पर ÿकाश डािलए । 

4. “संयोग नहé िवयोग शृंगाåरक ÿेम कì पराकाķा है ।” िनपिुणका और भåĘनी के सÆ दभª म¤ इस धारणा का       

सÌयक् िवĴेषण कìिजए ।  

5. ÿेम कì उदा°ता को Åयान म¤ रखते हòए िनपिुणका और भåĘनी के चåरýŌ कì तुलना कìिजए । 

3.4.5. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. िवचार और िवतªक, डॉ॰ हजारीÿसाद िĬवेदी 

2. िहÆदी का गī सािहÂय, डॉ॰ रामचÆþ ितवारी 

3. िहÆदी उपÆयास : समाजशाľी िववेचन, डॉ॰ चÁडीÿसाद िĬवदेी 

4. िहÆदी सािहÂय िसĦाÆ त और समी±ा, डॉ॰ म³खनलाल शमाª 

5. िहÆदी सािहÂय और संवेदना, डॉ॰ रामÖवłप चतुव¥दी 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : कहानी – 1 

इकाई – 1 : उसने कहा था – चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ 

इकाई कì łपरेखा  

4.1.01. भिूमका 
4.1.02. कथावÖत ु
4.1.03. रचना-ÿिøया 
4.1.04. ÿÖतुतीकरण 
4.1.05. पाý चåरý-िचýण 
4.1.06. देशकाल और वातावरण 
4.1.07. तÂकालीन समÖयाएँ 
4.1.08. शीषªक कì साथªकता 
4.1.09. भाषा-शैली 
4.1.10. पाठ-सार 
4.1.11. सÆ दभª सूची 

4.1.01. भूिमका 

चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ Ĭारा िलिखत कहानी ‘उसने कहा था’ कहानी का ÿकाशन सन् 1915 म¤ 

‘सरÖवती’ पिýका म¤ हòआ । यह कहानी िहÆ दी कहानी सािहÂय कì महान ्उपलिÊध मानी जाती है । इसके पूवª 

गु लेरीजी कì ‘सुखमय जीवन’ और ‘बुĦू  का काँटा’ नाम से दो और कहािनयाँ ÿकिशत हो चकुì थé परÆतु ‘उसने 

कहा था’ कहानी िवषय-वÖतु  और िशÐप कì ŀिĶ से अपे±ाकृत अिधक मौिलक एवं सशĉ कहानी है । राजेÆþ 

यादव आधुिनक िहÆ दी कहानी का ÿारÌ भ इसी कहानी से मानते ह§ । ÿेमचंद तथा जैनेÆþ के समान गलेुरीजी िकसी 

Öकूल या वाद को जÆम दनेे वालŌ म¤ से नहé थे परÆ त ुउÆहŌन ेअपनी पूवªवतê कहानी परÌ परा से हटकर मानव चåरý 

का  उद् घाटन पाýŌ कì वयैिĉक िवशेषताओ ंके आधार पर िकया है । साथ ही, उसका सÌ बÆ ध समाज के Óयापक 

प± से भी जोड़ा है । यही उनका अपना महßव है । 

ÿÂयेक लखेक अपनी रचना िकसी िवचार, भाव, मत या आदशª को लेकर िलखता है । ÿेमचंद-यगु के 

कहानीकार चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ भी ऐसे ही कथाकार थे । ‘उसने कहा था’ कहानी एक ऐसा ताजमहल है िजसे 

िजतनी बार दखेा-परखा जाए, नया िदखाई दखेता है । इसम¤ कैशोयªवय कì ÿीित का उदा° और Âयागमय Öवłप, 

वीरता, शौयª, Âयाग और ÿेम पर सवªÖव Æयोछावर करने का आदशª कथानायक लहनािसंह के माÅयम से ÿÖततु 

िकया गया है । 
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‘उसने कहा था’ ÿेम कì उदा° मनोभिूम कì कहानी है । यīिप िहÆ दी म¤ ही नहé भारतीय भाषाओ ंम¤ तथा 

िवĵ कì अÆय भाषाओ ंम¤ ÿेम कì अनेक कहािनयाँ ह§ िकÆतु उनम¤ से ‘उसने कहा था’ इस अथª म¤ िबÐकुल अलग 

है िक यहाँ ÿेम अखÁड िवĵास है एवं  ÿाणोÂसगª कर भी ÿेमी उस िवĵास कì र±ा करता है । इस कहानी म¤ 

लहनािसंह और सबेूदारनी का उदा° ÿेम उन सबसे अलग है । बालक और बािलका का ÿेम, ÿेम नहé कहा जा 

सकता । वे दोनŌ िजस अवÖथा म¤ ह§ उसम¤ तÂकालीन पåरवेश म¤ उनके ÿेम कì कÐपना भी नहé कì जा सकती ।  

गुलेरीजी ÿेमचंद के ही समकालीन थे । िजस समय यह कहानी िलखी गई वह अंúेजŌ से संघषª का समय 

था । Öवाधीनता आÆदोलन चरम पर था और दशे कì शिĉयाँ एकिýत होकर लड़ रही थé । Óयिĉगत ÿेम से 

बढ़कर राÕů ÿेम था परÆत ुÓयिĉ ÿेम के साथ राÕů ÿेम का िनवाªह िकस तरह हòआ है उसकì पड़ताल इस कहानी 

के माÅयम से कर¤गे ।  

4.1.02. कथावÖतु 

उसने कहा था कहानी का उदेÔय माý चमÂकार अथवा मनोरंजन नहé है । उनम¤ कला का उपयोग जीवन 

के िलए हòआ है । कहानी का मूल Öवर ÿमे और क°ªÓय ही रहा है । लेखक ने इस युĦ और ÿेम-ÿधान कहानी Ĭारा 

जीवन के ऊँचे िसĦाÆ त तथा आदशª ÿितिķत करने का ÿयास िकया है । यहाँ सामाÆय नायक-नाियका का Öथलू 

शारीåरक ÿेम नहé है वरन ÿशाÆ त तथा संयिमत ÿेम कì अिभÓयंजना है । 

उसने कहा था कहानी का मूल भाव ÿेम है परÆतु यहाँ ÿेम कì पåरÖथित अÆय कहािनयŌ कì अपे±ा िभÆन 

है । ‘उसने कहा था’ कहानी ÿेम और क°ªÓय कì भिूम पर सगुिठत है । इस कहानी म¤ गु लेरीजी कì कहानी-कला 

का चरम łप िमलता है, साथ ही ÿेम और क°ªÓय भावना का भी । इस कहानी के ÿारÌभ म¤ बचपन का सहज 

आकषªण विणªत है । यही आकषªण अÆ त म¤ क°ªÓय म¤ पåरणत हो जाता है । कहानी का आरÌभ अमतृसर के चौक 

म¤ होता है जहाँ एक लड़का और लड़कì िमलते ह§ । अ³सर इसकì भ¤ट कहé-न-कहé हो जाती है और एक िदन 

लड़का लड़कì को ताँगे के नीचे आने से बचाता है । लड़का लड़कì कì ओर आकिषªत हो बालसुलभ ÿĳ पछू 

बैठता है – “तेरी कुड़माई हो गई” और लड़कì उ°र म¤ ‘धत’् कहकर भाग जाती है । िफर िकसी िदन एक बार वही 

ÿĳ पछेू जाने पर उ°र िमलता है – “हाँ हो गई । देखते नहé यह रेशम से कढ़ा हòआ साल”ू । लड़का यह सुनकर 

िनराश हो जाता है । उस लड़के और लड़कì कì कथा यहé समाĮ हो जाती है और तब सैिनक लहनािसंह कì कथा 

आरÌभ होती है जो िक िĬतीय महायुĦ म¤ भारत कì ओर से अúेंजŌ  कì सहायता के िलए जमªनी से लड़ने के िलए 

गया है । वहाँ अपनी ÿखर बुिĦ से वह जमªन गĮुचर को पहचान लेता है और उसे अपनी गोली का िनशाना बनाता 

है लेिकन िगरते-िगरते जमªन लहना कì जाँघ म¤ गोली मार देते ह§ पर लहनािसंह घाव कì परवाह िकए िबना उसको 

गीली िमĘी से भर शýु  के आøमण का उ°र देता है और सबेूदार तथा बोधा को सुरि±त Öथान पर िभजवाने म¤ 

सफल होता है । 
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कथा के इस अंश तक भी पाठक लहनािसंह और उस बालक के सÌ बÆ ध को नहé समझ पाता है परÆतु 

लहना कì मृÂयु से पहले उसकì Öमिृत म¤ सारी कथा ÖपĶ होती जाती है और पाठक को ²ात होता है िक वही 

बालक जमादार लहनािसंह बनता है । उसे वह आठ वषª कì लड़कì याद ही नहé रहती, लेिकन संयोग से लाम पर 

जाते समय वह अपनी फ़ौज के सबेूदार के घर जाता है और वहाँ सबेूदारनी के łप म¤ वह लड़कì प¸चीस वषª बाद 

लहनािसंह को िफर से िमलती है । सूबेदारनी ने कहा था – “अब दोनŌ जाते ह§ । मेरे भाग ! तुÌह¤ याद है, एक िदन 

ताँगेवाले का घोड़ा दही वाले कì दकुान के पास िबगड़ गया था  । तुमने उस िदन मेरे ÿाण बचाए थे । आप घोड़े कì 

लातŌ म¤ चले गए थे और मु झे उठाकर दकुान के त´ते पर खड़ा कर िदया था । ऐसे इन दोनŌ को बचाना । यह मेरी 

िभ±ा है । तुÌहारे आगे म§ आँचल पसारती हó ँ।” और तब अपने ÿाणŌ कì भी परवाह न करते हòए भी वह इस कायª 

को परूा करता है और बचपन का वह ÿेम अÆ त म¤ क°ªÓय म¤ बदल जाता है । आरÌभ बालसुलभ सहज आकषªण 

से होता है और वह आकषªण धीरे-धीरे समय कì धूल म¤ कहé धुँधला जाता है परÆ तु कालाÆतर म¤ उसका उदय िफर 

एक बार होता है लेिकन वहाँ यह ÿेम क°ªÓय का łप धारण करता है तथा इसकì चरम पåरणित ववैािहक सÌबÆध 

न होकर Âयाग और उÂसगª के सिÆध-िबÆद ुपर होती है । इस कहानी के सÌ बÆ ध म¤ शु³लजी का कथन बहòत ही 

साथªक है – “घटना के भीतर से ÿमे का एक Öवगêय Öवłप झाँक रहा है, केवल झाँक रहा, िनलªº जता के कारण 

साथ पकुार या कराह नहé रहा है ।”1  

4.1.03. रचना-ÿिøया 

गुलेरीजी ने कुल तीन कहािनयाँ िलखé और उनम¤ से केवल एक ही कहानी ‘उसने कहा था’ के कारण 

िहÆ दी कहानी के ±ेý म¤ उनकì ÿिसिĦ हो गई । उनकì अÆय दो कहािनयाँ ‘सुखमय जीवन’ और ‘बुĦ ूका काँटा’ 

भी उस समय कì कहािनयŌ म¤ िपछड़ी हòई नहé कही जा सकतé । ‘सुखमय जीवन’ और ‘बुĦु  का काँटा’ म¤ जहाँ 

अनेक सामािजक समÖयाओ ंपर ÿकाश डाला गया ह,ै वहé ‘उसने कहा था’ के रचनाÂमक उÂसाह के पाĵª म¤ 

ÿथम िवĵयुĦ है जो सन ्1914 म¤ ÿारÌ भ हो गया था । यह कहानी सन् 1915 ई. म¤ ÿकािशत हòई । इस युĦ म¤ 

अúेंजŌ ने भारतीयŌ से सहायता माँगी और बदले म¤ Ö वतÆ ýता देने का वायदा िकया । इसी कारण अनेक भारतीय 

सैिनक युĦ म¤ लड़ने के िलए भेजे गए । कहानी कì कथावÖतु इसी युĦ कì पķृभू िम पर आधाåरत है ।  

गुलेरीजी का उĥेÔ य चमÂकारपूणª िवÖमय आिद उपिÖथत कर िकसी उपदेश िवशेष कì योजना अथवा 

िकसी łप म¤ मजेदार िकÖसे गढ़ कर पाठकŌ का मनोरंजन करना नहé था वरन ्जीवन अपनी Öथलूता से िजन तÃयŌ 

को उभार कर रखता है, उनसे परे आÆ तåरक पåरिÖथितयाँ और ĬÆ Ĭ भी िकस तरह जीवन को नया मोड़ दतेे रहते ह§, 

उसे उभारने को लàय कर इस कहानी कì रचना कì गई है । बचपन के पåरचय के आधार पर ही सबेूदारनी का 

लहनािसंह पर िवĵास और लहनािसंह का उस िवĵास कì र±ा के िलए मÂृयु  को भी वरण कर लेने कì ŀढ़ता इसी 

तÃय का ÿमाण है । 

‘उसने कहा था’ कहानी म¤ मानव मन के सवª®ेķ भाव ÿेम को आधार बनाया गया है लेिकन ÿेम का भी 

Öथलू शारीåरक łप नहé है अिपतु  उसका आदशª और मयाªिदत łप है । रचना िवधान कì ŀिĶ से ‘उसने कहा था’ 
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कहानी आज भी ÿासं िगक और अधुनातन ÿतीत होती ह ै। यह गुलेरीजी कì कहानी कला का वैिशĶ्य ही है िक 

कहानी कì िवकास-याýा के उस ÿारिÌभक काल म¤ रिचत इस कहानी के कÃय और िशÐप कì उदा°ता को आज 

भी अÆय कोई कहानी Öपशª नहé कर पाई है । 

4.1.04. ÿÖतुतीकरण 

कहानी ÿारÌभ से ही आकषªण और औÂसु³य बनाए रखती है । अमतृसर के बाज़ार का वणªन करके 

लेखक एक यथाथª वातावरण कì सिृĶ पहले ही कर लेता है और उसम¤ बालक-बािलका के łप म¤ कहानी के 

मु´य पाý तथा कहानी कì मूल चेतना को उपिÖथत करता है । 

मÅय भाग का सÌ बÆ ध कहé भी अमतृसर के बाज़ार म¤ िमलने वाले लड़के और लड़कì से जड़ुता नज़र 

नहé आता । अमतृसर से सहसा हम युĦ के रण±ेý म¤ पहòँच जाते ह§ । वहाँ लहनािसंह नामक िसपाही पर ही लखेक 

कì ŀिĶ केिÆþत है और उसके ÓयिĉÂव को उभारने म¤ वह परूी तरह से सफल हòआ है । इसी भाग म¤ कपटी लपटन 

साहब कì कथा आई है जो मनोरंजक होने के साथ-साथ मु´य कथा को आगे बढाने म¤ भी सहायक है । लहना जब 

सबेूदार से कहता है – “सुिनए तो, सूबेदारनी होराँ को िचęी िलखो तो मेरा माथा टेकना िलख देना । और जब घर 

जाओ तो कह देना िक मुझसे जो उÆहŌने कहा था, वह म§ने कर िदया” ।2 यहाँ पाठक को िज²ासा होती है िक 

सू बेदारनी कौन है ? उसका लहना से ³या सÌ बÆ ध है ? उसने लहना को ³या कहने के िलए कहा था ? आिद ।  इस 

ÿकार मÅय भाग म¤ लेखक कौतुहल और िज²ासा कì भावना को जगाने म¤ सफल हòआ है । 

अिÆतम भाग को पढ़ने के बाद पहले और दसूरे भाग का सÌ बÆ ध समझ आता है । तब पाठक कì िज²ासा 

का शमन हो जाता है । कहानी का समापन अÂ यÆ त मािमªक और द:ुखाÂमक बन गया है । लहनािसंह कì मÂृयु  के 

साथ ही कथा का अÆ त होता है – “कुछ िदन पहले लोगŌ न ेअखबारŌ म¤ पढ़ा – Āांस और बेिÐजयम – 68वé 

सूची – मैदान म¤ घावŌ से मरा – नं. 77 िसख राइफÐस – जमादार लहनािसंह ।” 

4.1.05. पाý चåरý-िचýण 

गुलेरीजी कì कहािनयŌ के पाý देवता, राजा, रानी, भतू-ÿेत, जादगूर आिद नहé ह§ । उÆहŌने सामाÆय मनÕुय 

को अपनी कहानी म¤ महßवपणूª Öथान िदया है । इनके कहानी का पाý वह मनुÕय है जो अपनी भलूŌ पर पĲा°ाप 

करता है, सुख म¤ हँसता ह ैऔर द:ुख म¤ आठ-आठ आँसू  बहाता है । जो जीवन के धूल, धएँू और धूप म¤ अपने को 

तपाकर भी अपने मन को शĂु चाँदनी कì तरह उººवल और गंगाजल कì तरह पिवý बनाता है । गुलेरीजी कì 

कहािनयŌ के पाý सामािजक चेतना से पåरपåूरत भी है और उसके ĬÆ ĬŌ से आøाÆ त भी ... उनके पाý िमĘी कì 

मू ितªयाँ न होकर हाड़-माँस के जीते-जागते नमूने ह§ । वे जीवन कì सजीव कृितयाँ ह§ । 

‘उसने कहा था’ कहानी का कथानायक लहनािसंह है । लहनािसंह सबेूदारनी को िदए गये वचन के कारण 

बोधा और सूबेदार कì र±ा हेतु  अपना आÂमोÂसगª करने से भी नहé चकूता इसी कारण वह मनु Õय होते हòए भी 
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देवतुÐय हो गया है । िकÆत ुयहाँ उसका देवÂव आरोिपत नहé लगता है वरन ्उसकì िनःÖवाथª एवं उदा° अनरुाग 

भावना ही Âयाग एवं  उÂसगª का ऐसा अनकुरणीय आदशª ÿÖततु करती है िक वह पाठक कì ŀिĶ म¤ देवÂव के पद 

का भी अितøमण कर जाता है । 

सूबेदारनी का ÓयिĉÂव ÿभावशाली और आकषªक है । कैशोयªवय म¤ हर मेल-मुलाक़ात म¤ उसके मु ँह से 

‘धत’् कहलाकर गुलेरीजी पाठक के कÐपनालोक म¤ उस आठ वषª कì बाला के अÐहड़ सौÆदयª का एहसास कराने 

म¤ सफल हòए ह§ । कहानी म¤ सीिमत दायरे म¤ ही सबूेदारनी के ममÂव और पåरवार कì र±ाथª सदवै िचिÆतत 

िľयोिचत भाव को ÿकट कर िदया गया है । कहानी का यह ÿसंग िक जब सबूेदारनी अपने पित और पýु कì र±ा 

के िलए लहनािसंह से याचना करती है – “मेरे तो भाग फूट गए । ... सरकार ने हम तीिमयŌ कì एक घघåरया पÐटन 

³यŌ न बना दी जो म§ भी सबूेदारजी के साथ चली जाती ? एक बेटा है । फौज म¤ भरती हòए इसे एक ही बरस हòआ । 

इसके पीछे चार और हòए, पर एक भी नहé िजया । सबेूदारनी रोने लगी, अब दोनŌ जाते ह§ । मेरे भाग ! तुÌह¤ याद है, 

एक िदन ताँगेवाले का घोड़ा दही वाले कì दकुान के पास िबगड़ गया था  । तुमने उस िदन मेरे ÿाण बचाए थे । आप 

घोड़े कì लातŌ म¤ चले गए थे और मु झे उठाकर दकुान के त´ते पर खड़ा कर िदया था । ऐसे इन दोनŌ को बचाना । 

यह मेरी िभ±ा है । तुÌहारे आगे म§ आँचल पसारती हóँ ।” – सबूेदारनी का अपने पýु के ÿित वाÂसÐय और अपने 

पित के ÿित ÿेमभाव ÿकट होता है । इसी ÿसंग को लàय कर राजेÆþ यादव ‘उसने कहा था’ कहानी को 

लहनािसंह के ÿेम और Âयाग कì कहानी के łप म¤ न दखेकर इसे सबेूदारनी के उदा° एव ंगंभीर ÿमे तथा अिडग 

िवĵास कì कहानी के łप म¤ देखते ह§ । सूबेदारनी ने सÌपणूª कहानी म¤ अपने संि±Į पåरचय के अितåरĉ केवल दो 

साथªक वा³य बोले ह§ – “तेरी कुड़माई हो गई ?” के उ°र म¤ “देखते नहé, यह रेशम से कढ़ा हòआ साल”ू । और 

िफर प¸चीस वषª बाद औपचाåरक बातŌ के साथ – “ऐसे ही इन दोनŌ को बचना ।” सबेूदारनी के ये दो वा³य 

लहनािसंह कì आÂमा म¤ खदु जाते ह§ । दोनŌ वा³यŌ म¤ प¸चीस वषª का अÆतराल है तथािप उनके ®ोता लहनािसंह 

कì संúाहकता म¤ वही तÂपरता है । 

‘उसने कहा था’ कहानी म¤ पाýŌ कì Öवाभािवक सिृĶ कì गई है । एक भी पाý कहé भी कृिýम अथवा 

अनावÔयक नहé लगता । पाýŌ कì Öवाभािवकता के कारण ही पाठक भी घटनाओ ंसे िनरÆतर ÿभािवत होता रहता 

है । गोली लगने के बाद मÂृयु  के कुछ समय पहले जब लहनािसंह कì Öमिृत म¤ जीवनभर कì घटनाएँ øमशः 

ÿÂय± होती जाती ह§ तो शायद ही कोई ऐसा सŃदय पाठक होगा जो ÿÂयेक बार कहानी पढ़ते समय वजीरा िसंह 

के साथ आँसू न बहाता हो । 

4.1.06.  देशकाल और वातावरण 

कहानी का आरÌभ अमतृसर के भीड़ भरे बाजार बं बूकाटª कì बोलीबानी, परÖपर खलेुपन, आÂमीय 

सÌबÆधŌ कì दिुनया तथा बाजार कì जीवÆतता से होता है – “बड़े-बड़े शहरŌ के इ³के-गाड़ी वालŌ कì जबान के 

कोड़Ō से िजनकì पीठ िछल गई है और कान पक गए ह§ उनसे हमारी ÿाथªना है िक अमतृसर के बंबकूाटª वालŌ कì 

बोली का मरहम लगाव¤ । जबिक बड़े शहरŌ कì चौड़ी सड़कŌ पर घोड़े कì पीठ को चाबकु से धुनते हòए इ³के वाल े
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कभी घोड़े कì नानी से अपना िनकट यौन सÌबÆध िÖथर करते ह§, कभी उसके गĮु गुĻ अगंŌ से डा³टरŌ को लजाने 

वाला पåरचय िदखाते ह§, कभी राह चलते पैदलŌ कì आखँŌ के न होने पर तरस खाते ह§ ... ।” कहानी अमतृसर के 

भीड़ भरे बाजार से शुł होकर Āांस कì धरती पर िसख राइफÐस के जाँबाज जमादार लहनािसंह के बिलदान पर 

समाĮ होती है । अमतृसर के भीड़ भरे उस बाजार म¤ एक लड़के और लड़कì कì मुलाक़ात होती है बालसुलभ 

आकषªणजिनत ÿेम का ÿÖफुटन होता है । उस ÿेम कì कड़ी जमªनी के युĦ मैदान म¤ जड़ुती िदखती है जहाँ उस 

लड़के कì मुलाक़ात उस लड़कì के पित-पýु से होती है । कहानी के वातावरण को अगर देख¤ तो एक तरफ पंजाब 

कì संÖकृित है तो दसूरी तरफ जमªनी के यĦु का मैदान ।  ²ातÓय है िक अं úेजŌ ने िĬतीय िवĵयुĦ के दौरान 

भारतीयŌ से सहयोग माँगा था िजसम¤ भारतीय सैिनक अंúेजŌ कì तरफ से लड़ने गए थे ।  

4.1.07. तÂकालीन समÖयाए ँ

गुलेरीजी कì कहािनयŌ म¤ ÿेम कì ÿधानता होने के साथ-साथ यगुीन समÖयाएँ भी उभर कर सामन ेआई  

ह§ । “गुलेरीजी ने अपने तीनŌ कहािनयŌ म¤ जो समÖया उठाई है वह समाज के अचंल से ही ली है इसिलए उनम¤ 

अनेक सामािजक समÖयाएँ िचिýत कì गई ह§ । कुछ लेखक सामािजक वाÖतिवकता को सÌमणूª łप से कहानी के  

ÿवाह म¤ Öथािपत करने कì चेĶा म¤ उसके सहज िवकास से साथ जबरदÖती करते ह§ लेिकन गुलेरीजी उन कथाकारŌ 

म¤ से नहé ह§ । उनको सामािजक समÖयाओ ंको कथा के सहज िवकास के साथ जोड़ने म¤ सफलता िमली है । 

उÆहŌने ŀिĶ को अपने मन के राग ĬषेŌ पर ही न गड़ाकर बाहर के जीवन कì धपू म¤ िवचारने िदया और समाज कì 

सामियक समÖयाओ ं के ÿित जागłक रहे ।3 गुलेरीजी ने ‘बुĦू  का काँटा’ तथा ‘सुखमय जीवन’ म¤ समाज के 

अÆ तराल म¤ फैली हòई कुरीितयŌ कì अवहेलना कì । परदे कì अÖवÖथ ÿथा, बाल िववाह कì समÖया, िववाह से 

सÌ बिÆधत दहेज, मुहóतª आिद ÿथाओ ंका भी सां केितक शैली म¤ िचýण िकया है । 

‘उसने कहा था’ कì लड़कì का आठ वषª कì अवÖथा म¤ ही कुड़माई हो जाना और रघनुाथ कì पढ़ाई के  

बीच म¤ ही उÆनीस वषª कì अवÖथा म¤ िववाह होना उस समय कì कम उă म¤ ही िववाह करने कì ÿथा को सामने 

लाता है । ‘बुĦू  का काटँा’ म¤ मुहóतª ÿथा का भी िचýण हòआ है । “... िचęी आई है, बहòत कुछ बात¤ िलखी ह§ । 

कहा है िक तुम तो परदेशी हो गए, यहाँ चार महीने के बाद बहृÖपित िसंहÖथ हो जायेगा िफर डेढ़-दो वषª बाद तक 

Óयाह नहé होने इसीिलए छोटी-छोटी बि¸चयाँ के Óयाह हो रहे ह§, बहृÖपित के िसंह म¤ पहòँचने से पहल ेकोई चार-

पाँच वषª कì ही लड़कì कँुवारी बचेगी । िफर जब बहृÖपित कहé शेर कì दाढ़ म¤ से जीता-जागता िनकल आया तो 

न बराबर का घर िमलेगा न जोड़ कì लड़कì ।”4  

4.1.08. शीषªक कì साथªकता 

‘उसने कहा था’ कहानी के शीषªक का सÌ बÆ ध उसकì मूल संवेदना से है । कहानी पढ़ने से पवूª ‘उसने 

कहा था’ शीषªक सनु कर पाठक के मन म¤ सहसा ये उÂसकुता जगती है िक िकसने ? ³या कहा था ? और ³यŌ 

कहा था ? कहानी के मÅय भाग म¤ पाठक कì उÂसुकता और भी बढ़ती है जब लहना सू बेदार से कहता है –  
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“सूबेदारनी होराँ को िचęी िलखो तो मेरा मÂथा टेकना िलख देना । और जब घर जाओ तो कह दनेा िक मुझसे जो 

उÆहŌने कहा था, वह म§ने कर िदया ।” यहाँ पाठक कì एक िज²ासा का शमन होता है िक सबेूदारनी ने लहना को 

कुछ करने के िलए कहा था । तब भी एक ÿĳ बना रहता है िक सबेूदारनी कौन है ? उसका लहना से ³या सÌ बÆ ध 

है ? कहानी के अिÆतम भाग म¤ जब पवूªदीिĮ पĦित (Éलशैबैक) के सहारे पाठक लहनािसंह के साथ उसके Öमृित-

लोक कì याýा पर िनकल पड़ता है तब øमशः उसे ²ात होता है िक सबेूदारनी ही वह लड़कì है जो बालक लहना 

को अमतृसर के भीड़ भरे बाज़ार के चौक कì एक दकुान  पर िमल जाया करती थी । इसी ने अपने पित और पýु का 

भार लहना को सŏपते हòए कहा था िक – “तुÌह¤ याद है, एक िदन ताँगे वाले का घोड़ा दही वाले कì दकुान  के पास 

िबगड़ गया था । तुमने उस िदन मेरे ÿाण बचाए थे । आप घोड़े कì लातŌ म¤ चले गए थे और मुझे उठाकर दकुान के 

त´ते पर खड़ा कर िदया था । ऐसे इन दोनŌ को बचाना । यह मेरी िभ±ा है । तुÌहारे आगे म§ आँचल पसारती हó ँ।” 

यहाँ कहानी के शीषªक कì साथªकता ÖपĶ होती है । 

4.1.09. भाषा-शैली 

भाषा मनÕुय के मनोभाव कì अिभÓयंजना का एक मानिसक साधन है । कहानी म¤ आयोिजत पाýŌ के 

मनोभावŌ को Óयĉ करने के साथ कहानी म¤ िवचारगत एवं  िøयाÂमक तßवŌ के ÿÖतुतीकरण के िलए भी भाषा ही 

एकमाý साधन होती है, ³यŌिक कहानी म¤ अिभनयाÂमक माÅयमŌ कì भाँित संकेत अथवा ÿदशªन के Ĭारा 

भावािभÓयंजना सÌभव नहé । इसी कारण काÓय, उपÆयास, नाटक आिद कì भाषा िभÆन हो जाती है । “कहानी कì 

आदशª भाषा वह होती है जो पाठक को कहानी के रचनाÂमक ि±ितज म¤ ÿवेश कराने म¤ सहायक होती है, बाधा 

नहé उपिÖथत करती है ।”5 इसी सÆदभª म¤ कमलेĵर का कहना है िक – “कहानीकार के िलए यह बहòत मिुÔकल 

होता है िक वह अपनी भाषा का चुनाव कहाँ से और कैसे कर¤ । िज़ंदगी जो पåरŀÔय सामने उपिÖथत करती है वह 

सब भाषा म¤ नहé होता । कुछ ŀÔय है, कुछ मकू ±ण है, कुछ संवेदनाएँ ह§, कुछ अÂयाचार और संýास है – कहने 

का मतलब है िक भाषा कì खोज करनी पड़ती है ।”6 इसी कारण ÿÂयेक कहानीकार कì अपनी अलग-अलग 

भाषा होती है । 

यīिप 19वé सदी से ही िहÆ दी को गī म¤ Öथान िमल गया था लेिकन तब भी अब तक इसका कोई 

िनिĲत łप नहé बन पाया था । भारतेÆद ुने गī कì भाषा को जो िÖथर łप िदया था, वह केवल िगने-चुने लेखकŌ 

तक ही सीिमत रहा । महावीरÿसाद िĬवेदी िहÆ दी को ÓयविÖथत करने के िलए ÿयÂनशील थे । उस ÿारिÌभक दौर 

म¤ गु लेरीजी ने भाव, भाषा और शैली कì ŀिĶ से अिĬतीय कहानी ‘उसने कहा था’ रचना कर समी±कŌ और 

आलोचकŌ को हतÿभ कर िदया । गुलेरीजी Ĭारा ÿयुĉ भाषा कì रवानी देखते ही बनती है – “हट जा, जीणे 

जोिगए, हट जा, करमाँ वािलए, हट जा, प°ुाँ Èयाåरए, बच जा, लÌबी वािलए ।” इसी बाजार कì भीड़ म¤ बारह वषª 

के लहनािसंह और आठ वषª कì सबेूदारनी कì पहली मुलाकात होती है । ÿथम अनायास िमलन का वणªन देिखए 

– “ऐसे बंबकूाटª वालŌ के बीच म¤ होकर एक लड़का और एक लड़कì चौक कì एक दकुान पर आ िमले । उसके 

बालŌ और इसके ढीले सुथने से जान पड़ता था िक दोनŌ िसख ह§ । वह अपने मामा के केश धोने के िलए दही लेने 

आया था और यह रसोई के िलए बिड़याँ ।” अÐहड़ उă के जवान होते िकशोर-िकशोरी कì पहली मुलाक़ात म¤ 
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अनौपचाåरक बातचीत का नमूना दिेखए । गुलरेीजी िलखते ह§ – “बारह वषª के लड़के और आठ वषª कì लड़कì ने 

एक-दसूरे से जो पूछा वह पहली भ¤ट म¤ Öवाभािवक ही था । “तेरे घर कहाँ ह§ ? मगरे म¤ – और तेरे ? माँझे म¤ – यहाँ 

कहाँ रहती है ? अतरिसंह कì बैठक म¤, वह मेरे मामा होते ह§ । म§ भी मामा के यहाँ आया हó,ँ उनका घर गुŁ बाजार 

म¤ है ।” “तेरी कुड़माई हो गई ?” पहली ही भ¤ट के बाद लड़का पछूता है और लड़कì कुछ आँख¤ चढ़ाकर “धत”् 

कहकर दौड़ गई और लड़का मुँह देखता रह गया ।” एक महीने तक लगातार िमलने तथा वही सवाल बार-बार पछेू 

जाने पर जब लड़कì जवाब दतेी है “हाँ, हो गई ।” “कब ?” “कल, देखते नहé यह रेशम से कढ़ा हòआ साल”ू । 

लड़के के मन म¤ आकषªणजÆय ÿमे का ÿÖफुटन हो चुका था । अभी तक उसने कहा कुछ नहé था लेिकन आठ 

साल कì लड़कì अपने ÿित उसके आकषªण को महसूस कर चुकì है इसीिलए तो प¸चीस साल गुजरने के बाद भी 

सू बेदारनी को भी वो रोज कì मुलाकात और वही “तेरी कुड़माई हो गई ?” जस-कì-तास याद है और वह जमादार 

लहनािसंह को लाम पर जाते वØत अपने पित-पýु कì र±ा कì याचना करते हòए उसे दहुराकर याद भी िदलाती है । 

बहरहाल, सगाई होने के ÿमाण के łप म¤ रेशम से कढ़ा हòआ साल ूिदखाकर लड़कì तो भाग गई लेिकन 

लड़का इस जवाब को सनुने के िलए तैयार नहé था इसिलए उसकì मनःिÖथित का िचýण गुलेरीजी ने इन शÊदŌ म¤ 

िकया है – “लड़के ने घर कì सीध ली । राÖते म¤ एक लड़के को मोरी म¤ ढकेल िदया, एक छावड़ी वाले कì िदन भर 

कì कमाई खोई, एक कु°े को पÂथर मारा और एक गोभी वाले के ठेले म¤ दधू उँड़ेल िदया  । सामने नहाकर आती 

हòई िकसी वैÕणवी से टकरा कर अÆध ेकì उपािध पाई । तब कहé घर पहòचँा ।” इस िवचलन के बाद कì मनःिÖथित 

और उसम¤ िलए गए िनणªयŌ पर गुलेरीजी ने कुछ नहé िलखा । कहानी के िलए यह ज़łरी भी नहé था । इस घटना 

को हòए प¸चीस वषª बीत गए, लहनािसंह फौज म¤ जमादार हो गया था िक वह लड़कì जो अब सबेूदारनी बन गई 

है, चमÂकाåरक łप से िमलती है । अब वह उसके सूबेदार कì पÂनी है ।7 

 ‘उसने कहा था’ नामक कहानी के अिधकांश सारे पाý पजंाबी ह§ इसिलए लेखक ने Öथान-Öथान पर 

पंजाबी शÊदŌ का ÿयोग िकया ह ै। अमतृसर के इ³केवाले कì वचनावली का नमनूा िनÌन शÊदŌ म¤ ÿÖतुत है िकया 

गया है । “हट जा, जीणे जोिगए, हट जा, करमाँ वािलए, हट जा, प°ुाँ Èयाåरए, बच जा, लÌबी वािलए ।”8 यिद 

इ³केवाले कì इसी वचनावली को िहÆ दी म¤ अनिूदत करके िलखा जाता तो इतनी Öवाभािवकता नहé आ पाती । 

अपने घर से दरू खंदकŌ म¤ बैठे हòए िसपािहयŌ कì बातचीत कì भाषा भी उनके अनुकूल ही है – “लहनािसंह, और 

तीन िदन है । चार तो खदंक म¤ ही िबता िदए परसŌ åरलीफ आ जाएगी और िफर सात िदन कì छुĘी  । अपने हाथŌ 

झटका कर¤गे और पेट भर खाकर सो रह¤गे । उस िफरंगी मेम के बाग म¤-मखमल कì-सी हरी घास है । फल और दधू 

कì वषाª कर देती है । लाख कहते ह§, दाम नहé लेती । कहती है, तमु राजा हो, मेरे मुÐक को बचाने आए हो । ... 

लाड़ी हारŌ को भी यहाँ बुला लोगे । या वही दधू िपलाने  वाली फरंगी मेम ।”9  

युĦ के मैदान म¤ ÿÂयुÂपÆनमित के सहारे शीŅता म¤ िदए गए आदेशŌ म¤ भी गुलेरीजी का कौशल दखेते ही 

बनता है – “अब मारे गए । धोखा है । सबेूदार कìचड़ म¤ चø काटे िफर¤गे और यहाँ खाई पर धावा होगा । उधर उन 

पर खलेु म¤ धावा होगा । उठो, एक काम करो । पलटन के पैरŌ के िनशान दखेते-देखते दौड़ो जाओ । अभी बहòत दरू 
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न गए हŌगे । सबूेदार से कहो िक एकदम लौट आव¤ । खंदक कì बात झठू ह ै। चले जाओ खंदक के पीछे से िनकल 

जाओ । प°ा तक न खड़के । दरे मत करो ।” 

युĦ के मैदान म¤ घायल लहनािसंह के ÖवÈन म¤ अतीत साकार हो रहा ह,ै लहनािसंह को युĦ के मैदान म¤ 

अपने घर और देश से दरू ÖवÈन म¤ सब कुछ याद आ रहा है  – “मेरा डर मत करो । म§ तो बुलेल कì खड्ड के 

िकनारे मłँगा । भाई कìरतिसंह कì गोदी पर मेरा िसर होगा और मेरे हाथ के लगाए हòए आँगन के आम के पेड़ कì 

छाया होगी ।” अपना क°ªÓय ईमानदारी से िनभाकर अपने अिÆतम समय म¤ लहनािसंह वजीरािसंह कì गोदी म¤ िसर 

रखकर लेटा है । गुलेरीजी का भाव िवभोर कर दनेे वाला शÊद संयोजन देिखए – “मÂृयु के कुछ समय पिहले Öमृित 

बहòत साफ हो जाती है । जÆम भर कì घटनाएँ एक-एक करके सामने आती ह§ । सारे ŀÔयŌ के रंग साफ होते ह§, 

समय कì धुँध िबलकुल उन पर से हट जाती है ।” लहनािसंह मानकर चल रहा है िक वह अपने अिÆतम समय म¤ 

भाई कìरतिसंह कì गोदी म¤ िसर रखकर लेटा हòआ है, इसिलए पूछता है “कौन ? कìरतिसंह ? वजीरा ने कुछ 

समझकर कहा, हाँ । भइया, मुझे और ऊँचा कर ले । बस पĘ पर मेरा िसर रख ले । वजीरा ने वैसा ही िकया । हाँ, 

अब ठीक है । पानी िपला दे । बस ! अब के हाड़ म¤ यह आम खबू फलेगा । चाचा-भतीजा दोनŌ यहé बैठकर आम 

खाना । िजतना बड़ा तेरा भतीजा है उतना ही यह आम है । िजस महीने उसका जÆम हòआ था उसी महीने म§ने इसे 

लगाया था ।” 

लहनािसंह कì मÂृयु कì सचूना कहानी के अÆत म¤ िजन शÊदŌ म¤ िमलती है, वे शÊद पाठक के मन से 

िनकाले नहé िनकलते – “Āांस और बेिÐजयम – 68वé सचूी – मैदान म¤ घावŌ से मरा – नं. 77 िसख राइफÐस – 

जमादार लहनािसंह ।” 

ÿÂयेक Óयिĉ, समुदाय और पåरवेश कì अपनी अलग-अलग भाषा होती है । मनोिवकास के साथ ही 

Óयिĉ का भाषा िवकास भी होता है । बड़े बालक के समान छोटा नहé बोल सकता ³यŌिक उसका मनोिवकास 

कम होता है । वकìल, लेखक, िश±क इÂयािद को भाषा का अिधक ²ान होता है ³यŌिक उसका मनोिवकास 

अिधक हòआ करता है । दसूरी और अिशि±त Óयिĉ को पग-पग पर अपने भावŌ को Óयĉ करने म¤ किठनाई होती 

है ³यŌिक उसका मनोिवकास भली-भाँित नहé हो पाता । इसी कारण ÿÂयेक सफल लखेक का गुण है िक वह पाýŌ 

के अनकूुल भाषा का ÿयोग कर¤  । गुलेरीजी ने अपनी कहानी म¤ सवªý ही पाýानकूुल और अवसरानकूुल भाषा का 

ÿयोग िकया है । उÆहŌने भाषा म¤ कृिýमता का ÿवशे नहé होने िदया है और वे Öवाभािवकता कì र±ा करने म¤ 

सफल हòए ह§ । 

4.1.10. पाठ-सार 

िहÆ दी कहानी कì िवकास-याýा को देखते हòए यह पता चलता है िक गुलेरीजी ने अपने समकालीन 

सािहÂयकारŌ के समान िकसी Öकूल या वाद म¤ बँधकर कहानी कì रचना नहé कì और न ही िकसी ÿकार का कोई 

वाद छोड़ा लेिकन तब भी परवतê समय म¤ उनका महßव ºयŌ का ÂयŌ बना हòआ है ³यŌिक उÆहŌने आ´याियका 
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कì परÌ परा पर िलखने वालŌ से अलग होकर रचना कì शŁुआत  कì िजसम¤ कÐपना अथवा चमÂकार कì अपे±ा 

यथाथª समाज को महता िमली । गुलेरीजी कì रचना-ÿिøया और ÓयिĉÂव के िवĴेषण से ÖपĶ है िक गुलरेीजी 

एक ÿकाÁड पिÁडत तथा ÿितभावान ्Óयिĉ थ े। उÆहŌने बहòत अÅययन िकया था लेिकन तब भी उनकì कहािनयŌ 

म¤ पुÖतक ²ान का बोिझलापन नहé आ पाया था । गुलेरीजी कì कहािनयŌ का उदेÔय माý मनोरंजन नहé था वरन 

जीवन कì वाÖतिवकता का िचýण है । 

कथावÖतु  के łप म¤ ‘उसने कहा था’ कहानी का मूल Öवर ÿेम और क°ªÓय ही रहा ह ैलेिकन उÆहŌने इनके 

Ĭारा जीवन के ऊँचे िसĦाÆ त तथा क°ªÓय कì गहनता को ÿÖततु करने का ÿयास करने का ÿयास िकया है । 

कहानी के पाý भी दवेÂव के गुणŌ से आरोिपत या इस लोक से अलग िकसी अÆय लोक म¤ िनवास करने वाले नहé 

है वरन वह सब इसी लोक के अपने गणु-दोष से युĉ ह§ । उनका अपना ÖवतÆý ÓयिĉÂव है । वह लेखक के हाथŌ 

कì कठपतुली बनकर नहé आए ह§ । 

‘उसने कहा था’ को यिद सफल कहानी कì कसौटी पर परख¤ अथवा नयी कहानी के पåरÿेàय म¤ रखकर 

देख¤ तो भी दोनŌ ŀिĶयŌ से यह कहानी सफल ÿतीत होती है । इसम¤ िजस पवूª-ÿदीिĮ शैली का ÿयोग िकया है वह 

िनĲय ही अपने समय से बहòत आगे कì चीज थी । सन ् 1915 ई. म¤ िलखी इस कहानी म¤ नयी कहानी कì 

यथाथªपरकता, ÿामािणकता, आधुिनकता आिद सÆ दभª आते ह§ । यह सÆ दभª इस कहानी के महßव को आज और 

भी अिधक बढ़ा देते ह§ । 

4.1.11. सÆ दभª-सूची 

1. िहÆ दी सािहÂय का इितहास, आचायª रामचÆþ शु³ल, पķृ øं. : 463 

2. पिÁडत चÆþधर शमाª, उसने कहा था, गुलेरीजी कì अमर कहािनयाँ, सं. : शिĉधर गुलेरी, पķृ øं. : 49 

3. िवचार और अनभुिूत , डॉ॰ नगेÆþ, पķृ øं. : 46 

4. पिÁडत चÆþधर शमाª, उसने कहा था, गुलेरीजी कì अमर कहािनयाँ, सं. : शिĉधर गुलेरी, पķृ øं. : 14 

5. िहÆ दी कहानी कì रचना-ÿिøया, डॉ॰ परमानÆद ®ीवाÖतव, पķृ øं. : 133 

6. नयी कहानी कì भूिमका, कमलेĵर, पķृ øं. : 199 

7. रेशम से कढ़े साल ूका ÖवÈन और यथाथª (आलेख), सूरज पालीवाल, िहÆदी समय, म.गा.ंअ.ंिहं.िव., वधाª 

8. पिÁडत चÆþधर शमाª, उसने कहा था, गुलेरीजी कì अमर कहािनयाँ, सं. : शिĉधर गुलेरी, पķृ øं. : 38 

9. वही, पķृ øं. : 40 

10. िहÆ दी कहानी के िशÐपिविध का िवकास, डॉ॰ लàमीनारायण लाल 

11. िहÆ दी कहानी, इÆþनाथ मदान 

12. मेरी िÿय कहािनयाँ, राजेÆþ यादव 
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खÁड – 4 : कहानी – 1 

इकाई – 2 : कफ़न – ÿेमचंद 

इकाई कì łपरेखा 

4.2.0. उĥेÔय कथन 
4.2.1. ÿÖतावना 
4.2.2. घीस-ूमाधव : शोषणकारी सामािजक ÓयवÖथा कì देन 
4.2.3. मानव के अमानवीयकरण कì ýासदी 
4.2.4. सामािजक सदाशयता से छल 
4.2.5. शोषकŌ के ÿित िवþोह भाव 
4.2.6. कहानी कì भाषा-संरचना 
4.2.7 पाठ-सार 
4.2.8. बोध ÿÔ न 
4.2.9. सÆदभª úÆथ-सूची 

4.2.0. उĥेÔय कथन 

लेखकìय जीवन के उ°राĦªकाल म¤ ÿेमचंद कì यथाथª-ŀिĶ अÂयÆत तीàण हो चली थी । उस दौर म¤ 

आकर वे ÿखरता के साथ सामािजक-आिथªक जीवन कì िनमªम वाÖतिवकताओ ंका उद् घाटन करने लगे थे । 

ÿेमचंद कì िलखी कहानी ‘कफ़न’ उसी दौर कì रचना है िजसम¤ उÆहŌने शोषण पर आधाåरत सामािजक ÓयवÖथा 

कì तह तक पहòचँकर उसके øूर और अमानिुषक िविध-िवधानŌ एवं  दरुिभसिÆ धयŌ का पदाªफाश िकया है । इस 

पाठ के अÅययन से आप जान सक¤ गे िक –  

i. शोषण पर िटकì सामािजक ÓयवÖथा िकतनी øूर और अमानवीय होती है । 

ii. यह ÓयवÖथा िकस ÿकार मनÕुय कì तमाम मानवीय संवेदनाओ ंका गला घŌटकर उसे अमानवीयता 

कì हद तक जड़ बना देती है । 

iii. ऐसी ÓयवÖथा म¤ ®म कì साथªकता समाĮ हो जाने के कारण िकस तरह लोग ®म से िवमुख होते चले 

जाते ह§ । 

iv. भखू के आगे कैसे तमाम åरÔते-नाते, रीित-åरवाज और आचार-िवचार बेमाने हो जाते ह§ । 

v. शोषण का िशकार हो रहे लोगŌ म¤ िकस ÿकार आøोश और िवþोह कì िचनगारी सुलगने लगती है ।  

vi. ÿेमचंद कì कथायाýा म¤ ‘कफन’ कहानी कì ³या अहिमयत है । 

 

 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 143 of 314 

 

4.2.1. ÿÖतावना 

‘कफ़न’ ÿेमचंद के लेखकìय जीवन के उपसंहार काल कì कहानी है, जब वे सभी तरह के पूवाªúहŌ से 

मुĉ होकर नगंी आँखŌ से अपने समय और समाज के िनमªम यथाथª का सा±ाÂकार करने लगे थे और उस यथाथª 

को मानवीय संवेदनशीलता और कलाÂमक विैशĶ्य के साथ रचनाÂमक अिभÓयिĉ देन ेम¤ ÿव°ृ हो चुके थे । 

‘कफ़न’ कहानी का ÿकाशन सबसे पहले ‘जािमया’ (उदूª ) म¤ िदसÌबर, 1935 म¤ हòआ था । िहÆदी म¤ यह माचª, 

1936 म¤ ‘चाँद’ म¤ ÿकािशत हòई । ÿेमचंद पहले कथाकार थे िजÆहŌन े ितिलÖमी और ऐÍयारी दिुनया के जादईु 

कÐपना लोक म¤ उड़ान भर रहे िहÆदी कथा-सािहÂय को जीवन ओर जगत ्कì वाÖतिवकताओ ंके ठोस धरातल पर 

ला खड़ा िकया । अपने प§तीस वषŎ के सुदीघª लखेन-काल म¤ वे उस यथाथª-बोध को िनरÆतर िवकिसत करते गए । 

उपÆयासŌ म¤ ‘सेवासदन’ से ‘मंगलसूý’ तक तथा कहािनयŌ म¤ ‘पंच परमेĵर’ से ‘कफन’ तक उनके इस वचैाåरक 

और कलाÂमक िवकास का øिमक łप ÖपĶतः पåरलि±त होता है । 

ÿेमचंद कì यथाथª-ŀिĶ पर सन ् 1930 तक आदशªवाद का गाढ़ा रंग चढ़ा रहा । इस आदशªवाद को 

ÿितķािपत करने के िलए वे कभी ऐितहािसक पनुŁÂथानवाद कì राह पर आगे बढ़े, कभी सधुारवाद का सहारा 

िलया तो कभी गाँधीवाद का दामन थामा । इसी के अनुłप वे समÖयाओ ं का समाधान भी सुझाते रह े । यह 

समाधान कहé सदन और आ®म कì Öथापना म¤, कहé मानव कì सदÿ्विृ°यŌ के उभार म¤ , कहé पĲा°ाप म¤ तो 

कहé शोषकŌ और अÂयाचाåरयŌ के Ńदय पåरवतªन के łप म¤ सामन ेआया लेिकन वाÖतिवकता से दरू रहने के 

कारण इस तरह के आदशªवादी समाधान अिधकांशतः आरोिपत ÿतीत होते रहे । इस आदशªवाद, सुधारवाद और 

गाँधीवाद के Óयामोह से ÿेमचंद सन् 1930 के बाद मुĉ होते गए । सामािजक पåरŀÔय को दखेने-परखने कì नजर 

बदली तो नजåरया भी बदल गया । पहले आदशª पर जोर था पर अब वे यथाथª को ‘फोकस’ करने लगे । सन् 

1936 म¤ ÿगितशील लेखक संघ के ÿथम अिधवेशन म¤ अÅय± पद से िदए गए Óया´यान म¤ उÆहŌने कहा – 

“आधुिनक सािहÂय म¤ वÖतु-िÖथित-िचýण कì ÿविृ° इतनी बढ़ रही है िक आज कì कहानी यथासÌभव ÿÂय± 

अनभुवŌ कì सीमा के बाहर नहé जाती । हम¤ केवल इतना सोचने से ही संतोष नहé होता िक मनोिव²ान कì ŀिĶ से 

ये सभी पाý मनÕुयŌ से िमलते-जुलते ह§ बिÐक हम यह इतमीनान चाहते ह§ िक वे सचमुच मनÕुय ह§ और लेखक ने 

यथासÌभव उनका जीवन-चåरý ही िलखा है ³यŌिक कÐपना के गढ़े हòए आदिमयŌ म¤ हमारा िवĵास नहé है, उनके 

कायŎ और िवचारŌ से हम ÿभािवत नहé होते ।” (ÿेमचंद का िचÆतन, सं. : नÆदिकशोर आचायª, ÿथम संÖकरण, 

2006, प.ृ 179-180) उपÆयासŌ म¤ ‘गोदान’ और ‘मंगलसूý’ तथा कहािनयŌ म¤ ‘पसू कì रात’,       ‘सद् गित’, 

‘ठाकुर का कुआँ’ और ‘कफ़न’ म¤ ऐसे ही सचमुच के मनÕुयŌ को िचिýत िकया गया है । इन रचनाओ ंम¤ ÿेमचंद 

अपनी ओर से कोई समाधान ÿÖतुत नहé करते । वे रचनाÂमक िवÆयास के साथ दाŁण पåरिÖथितयŌ का 

संवेदनशील िचýण कर चपुचाप अलग हो जाते ह§ । 

‘कफ़न’ ÿेमचंद कì िलखी अिÆतम कहानी है । इसम¤ समाज के कठोर यथाथª के रेशे-रेशे को उघाड़कर 

उसकì वाÖतिवकता को बेनकाब करने वाली उनकì यथाथª-ŀिĶ कì वेधकता और ÿखरता अपने चरम पर है । 

पहली बार यह कहानी पढ़ने वाल ेपाठकŌ को झटका लगता है । घीसू  और माधव का चåरý उÆह¤ अिवĵसनीय 
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ÿतीत होता है लेिकन जब वे इन पाýŌ कì अÆ तबाªĻ दशा का िवĴेषण करते हòए इनकì सामािजक-आिथªक 

िÖथितयŌ से अवगत होते ह§ तो इनका चåरý उÆह¤ सहज, Öवाभिवक ÿतीत होने लगता है । ÿगितशील लेखक संघ 

के ÿथम अिधवेशन कì अÅय±ता करते हòए ÿेमचद ने कहा था – “हम सािहÂय को केवल मनोरंजन और 

िवलािसता कì वÖतु नहé समझते । हमारी कसौटी पर वही सािहÂय खरा उतरेगा ... जो हमम¤ गित और बेचैनी पैदा 

करे, सुलाए नहé, ³यŌिक अब और ºयादा सोना मÂृयु का ल±ण है ।” (ÿेमचंद का िचÆतन, सं. : नÆदिकशोर 

आचायª, ÿथम संÖकरण, 2006, प.ृ 195) ‘कफ़न’ कहानी पाठकŌ म¤ गित भी पैदा करती है और बेचैनी भी । इसी 

म¤ उसकì साथªकता है । 

4.2.2. घीसू-माधव : शोषणकारी सामािजक ÓयवÖथा कì देन 

‘कफ़न’ कहानी के केÆþ म¤ घीसू  और माधव नामक दो िनÌनवगêय पाý ह§ । घीसू  बाप ह ैऔर माधव 

उसका बेटा । दोनŌ अत ्यÆ त दीन-हीन ह§ । जीवन कì अÆय मलूभतू आवÔयकताओ ंकì कौन कहे , दोनŌ का शाम 

को पेट भरना भी उनके िलए सÌभव नहé हो पाता । दसूरŌ के खते से चोरी-िछपे आल,ू मटर आिद उखाड़कर वे 

अपनी ±धुा शाÆत कर िलया करते ह§ । भरपेट भोजन उनके जीवन कì सबसे बड़ी लालसा बनी हòई है । ÿेमचंद ने 

उनकì फटेहाली का Êयोरा देते हòए िलखा है – “िविचý जीवन था इनका ! घर म¤ िमĘी के दो-चार बतªनŌ के िसवा 

कोई सÌपि° नहé । फटे चीथड़Ō से अपनी नµनता को ढाँके हòए जीये जाते थे । संसार कì िचÆताओ ंसे मुĉ ! कजª से 

लद ेहòए । गािलयाँ भी खाते, मार भी खाते, मगर कोई गम नहé ।”  इस बेचारगी से ऊपर उठने के िलए उÆहŌने कभी 

कोई ÿयास नहé िकया । दोनŌ अÓवल दजª के कामचोर थे । कामचोरी का यह हाल था िक “घीस ूएक िदन काम 

करता तो तीन िदन आराम । माधव इतना कामचोर था िक आध घÁटे काम करता तो घÁट ेभर िचलम पीता । 

इसिलए उÆह¤ कहé मजदरूी नहé िमलती थी । घर म¤ मुęी भर भी अनाज मौजदू हो  तो उनके िलए काम करने कì 

कसम थी ।” दोनŌ ने आकाशविृ° को ही जीवन का आधार बना िलया था । एक ओर फटेहाली का आलम और 

दसूरी ओर कामचोरी कì मनोविृ° । इन दो िÖथितयŌ को आमने -सामने कर ÿेमचंद ने जो ‘कÆůाÖट’ उÂपÆन िकया 

है, उससे कई सवाल खड़े हो जाते ह§ । सबसे बड़ा सवाल यह िक घीसू  और माधव कामचोर ³यŌ ह§ ? मेहनत-

मश³कत कर वे अपनी फटेहाली दरू करने कì कोिशश ³यŌ नहé करते ? इसका जवाब दनेे के िलए ÿेमचंद Öवयं  

आगे आते ह§ और कहते ह§ – “िजस समाज म¤ रात-िदन मेहनत करने वालŌ कì हालत उनकì हालत से कुछ बहòत 

अ¸छी न थी और िकसानŌ के मुकाबले म¤ वे लोग जो िकसानŌ कì दबुªलताओ ंसे लाभ उठाना जानते थे , कहé 

ºयादा सÌपÆन थे, वहाँ इस तरह कì मनोविृ° का पैदा हो जाना कोई अचरज कì बात न थी । हम तो कह¤गे, घीसू 

िकसानŌ से कहé ºयादा िवचारवान ्था जो िकसानŌ के िवचारशूÆय समूह म¤ शािमल होने के बदले बैठकबाजŌ कì 

कुिÂसत मÁडली म¤ जा िमला था । ... उसे यह तो तसकìन थी ही िक अगर वह फटेहाल है तो कम-से-कम उसे 

िकसानŌ कì-सी जी-तोड़ मेहनत तो नहé करनी पड़ती और उसकì सरलता और िनरीहता से दसूरे लोग बेजा 

फायदा तो नहé उठाते !” यह ÿेमचंद कì िटÈपणी-भर नहé है बिÐक शोषण पर िटकì सामािजक ÓयवÖथा का 

बेबाक िवĴेषण है और इसी से हम¤ घीसू  और माधव कì मनोदशा को बारीकì से समझने के सýू हाथ लगते ह§ । 

रात-िदन मेहनत करने वाले िकसानŌ कì दशा का िचýण ÿमेचंद ‘गोदान’ उपÆयास तथा ‘सवा सेर गेहó’ँ और ‘पसू 
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कì रात’ जैसी कहािनयŌ म¤ कर चकेु थे । अनवरत पसीना बहाने के बावजदू ‘गोदान’ का होरी और ‘सवा सेर गेहó’ँ 

का शंकर िकसान से मजदरू बन गया । ‘पसू कì रात’ के हÐकू को भी फसल कì रखवाली के िलए ठÁड कì रात म¤ 

खेत पर सोने कì यÆýणा झेलने से बेहतर मजदरूी करना ही लगता है । ÿेमचंद इन कथा-कृितयŌ के माÅयम से 

शोषणपरक ÓयवÖथा कì उस कड़वी स¸चाई को सामने ला रहे थे जहाँ ®म कì कोई साथªकता नहé रह जाती । 

ÓयवÖथा कì मार ®िमकŌ के मन म¤ ®म के ÿित िनराशा और घणृा का भाव उÂपÆ न कर देती है । ‘सवा सेर गेहó’ँ म¤ 

िवÿ के शोषण का िशकार बने शंकर कì मनोदशा को Óयĉ करते हòए ÿेमचंद ने िलखा है – “जब िसर पर ऋण का 

बोझ ही लदना है तो ³या मन भर का और ³या सवा मन का । उसका उÂसाह ±ीण हो गया, मेहनत से घणृा हो   

गई । ... शंकर आशाहीन होकर उदासीन हो गया ।” (ÿेमचंद : ÿितिनिध कहािनयाँ, सं. : भीÕम साहनी, तीसरा 

संÖकरण, 1990, प.ृ 60) सन् 1936 म¤ मÂृयु  से एक माह पवूª िलखे गए ‘महाजनी सËयता’ शीषªक अिÆतम िनबÆ ध 

म¤ ÿेमचंद न े इस शोषणकारी ÓयवÖथा कì भयावहता कì ओर इं िगत करते हòए िलखा था – “मनÕुय-समाज दो 

भागŌ म¤ बँट गया है । बड़ा िहÖसा तो मरने और खपने वालŌ का है, और बहòत ही छोटा िहÖसा उन लोगŌ का जो 

अपनी शिĉ और ÿभाव से बड़े समुदाय को अपने बस म¤ िकये हòए ह§ । इÆह¤ इस बड़े भाग के साथ िकसी तरह कì 

हमददê नहé, ज़रा भी ł-åरयाअत नहé । उसका अिÖतÂव केवल इसिलए है िक अपने मािलकŌ के िलए पसीना 

बहाये, खनू िगराये और एक िदन चुपचाप इस दिुनया से िवदा हो जाये ।” (ÿेमचंद का िचÆतन, सं. : नÆदिकशोर 

आचायª, ÿथम संÖकरण, 2006, प.ृ 197) होरी, शंकर और हÐकू मरने-खपने वाले उसी बड़े िहÖसे के अंग ह§ । 

हालाँिक उÆह¤ यह समझ है िक इस बड़े िहÖसे को अपने बस म¤ िकए रहने वाले कौन लोग ह§, िकसानŌ के ®म से 

घर िकनका भरता है और मेहनतकश तबके के ®म का लाभ कौन उठाते ह§ । ‘गोदान’ म¤ होरी भोला से कहता भी 

है – “सब तरह िकफायत करके दखे िलया भयैा, कुछ नहé होता । हमारा जÆम इसिलए हòआ है िक अपना रĉ 

बहाएँ और बड़Ō का घर भर¤ ।” (‘गोदान’, ÿेमचंद, राजपाल एडं  सÆस, संÖकरण : 1990, प.ृ 23) घीसू  और माधव 

शोषण पर आधाåरत इसी सामािजक ÓयवÖथा कì दने ह§ । उनकì कामचोरी कì ÿविृ° को इसी सÆ दभª म¤ समझा जा 

सकता है । होरी, शंकर और हÐकू शोषण कì स¸चाई को समझने के बावजदू उसका ÿितकार नहé करते । लेिकन 

घीसू  और माधव अपने ®म से दसूरŌ का घर भरने को तैयार नहé होते । वे ®म करना ही छोड़ देते ह§ । यह उनका 

ÿितकार है । वे भूख ेरहते ह§, फटेहाली म¤ िज़ंदगी गुजारते ह§ पर इस संतोष के साथ िक कमोबेश उÆहé जैसी िज़ंदगी 

गुजारने वाले िकसानŌ कì तरह उÆह¤ रात-िदन मेहनत-मश³कत तो नहé करनी पड़ती । उनका यह ÿितकार 

शोषणमूलक ÓयवÖथा के मुँह पर बड़ा तमाचा है और यहé ‘कफ़न’ का यथाथªबोध ‘गोदान’ एवं अÆय कृितयŌ से 

आगे िनकल जाता है । 

4.2.3. मानव के अमानवीकरण कì ýासदी 

शोषणमूलक ÓयवÖथा अभावŌ कì आँच म¤ झलुस रहे लोगŌ को ®म से ही िवमुख नहé करती है बिÐक 

उनकì मानवीय संवेदनाओ ं का भी गला घŌट दतेी ह ै । øूर ÓयवÖथा कì मार से उनके भीतर कì सŃदयता, 

आÂमीयता, पाåरवाåरकता, पारÖपåरकता, परदःुखकातरता जैसे मनोभावŌ का लोप हो  जाता है । व ेमानव तो रहते 

ह§ लेिकन मानवोिचत गुणŌ के कारण नहé, िसफª  मानव शरीर धारण करने के कारण । ‘कफ़न’ कहानी मानव के 
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अमानवीकरण कì इस ýासदी को िवडÌ बना के साथ उजागर करती है । ÿेमचंद कथा-ÿसंगŌ के साथ 

अमानवीकरण कì इस ÿिøया को इस कौशल के साथ सामने लाते ह§ िक हर मोड़ पर उसकì टीस गहराती चली 

जाती है । कहानी का आरÌ भ इस ÿकार होता है – “झŌपड़े के Ĭार पर बाप और बेटा दोनŌ एक बुझे हòए अलाव के 

सामने चपुचाप बैठे हòए थे और भीतर बेटे कì जवान बीवी बुिधया ÿसव-वेदना से पछाड़ खा रही थी ।” चपुचाप 

बैठे बाप-बेटे और ÿसव-वेदना से तड़प रही बिुधया – कहानी के आरÌ भ म¤ ही ÿेमचंद दो परÖपर िवरोधी िÖथितयŌ 

को उभारकर िवसंगित िसरज दतेे ह§ । घीसू  ओर माधव का चुपचाप बैठे रहना बताता है िक बु िधया कì वेदना से 

दोनŌ परूी तरह िनÖसंग है । उसके द:ुख से इन दोनŌ का कोई वाÖता नहé है, िकसी ÿकार कì हमददê नहé है । घीस ू

के भीतर जाकर दखे आने कì सलाह पर जब बुिधया का पित माधव कहता है िक “मरना ही है तो जÐदी मर ³यŌ 

नहé जाती ! देखकर ³या कłँ ?” तो इस िवसंगित का तनाव और बढ़ जाता है । यह वही बु िधया थी िजसने 

मेहनत कर घीस-ूमाधव के घर को ÓयवÖथा दी थी । िपसाई करके या घास छीलकर वह “इन दोनŌ बेगैरतŌ का 

दोजख” भरती थी । आज वही बु िधया मर रही थी और ये दोनŌ इस इंतजार म¤ थे िक वह मर जाए तो आराम से 

सोएँ । बिÐक उÆहŌने उसके मरने का ºयादा इतंजार भी नहé िकया । बुिधया कराह रही थी और ये दोनŌ आल ू

खाकर पानी पी लेने के बाद धोती ओढ़कर अलाव के सामने सो गए मानŌ “दो बड़े-बड़े अजगर, ग¤डुिलयाँ मारे पड़े 

हŌ ।” यहाँ िवसंगित, िवडÌ बना के Öतर को छूने लगती है, मानव के अमानवीय हो जाने का तीखा अहसास कराते 

हòए । िÖथित कì असहजता ÖपĶ करती है िक ये दोनŌ बुिधया से अलग ह§, उसकì वदेना से अलग ह§, 

पाåरवाåरकता से अलग ह§ और मानवता से भी अलग हो चकेु ह§ । यह परूा पåरŀÔय ÖतÊधकारी है ।  

ÿसव-वेदना से तड़पती बुिधया को दखेने बाप-बेटे म¤ से कोई नहé जाता । कारण यह नहé है िक उनसे 

बु िधया कì वेदना दखेी नहé जाएगी । कारण है उनका यह डर िक एक यिद उसे देखने भीतर गया तो दसूरा आल ू

का बड़ा िहÖसा चट कर जाएगा । पू री कहानी म¤ पसरी िवडÌ बना का केÆþ िबÆद ुयही है । घीसू-माधव के िलए भनेू 

हòए आलओु ंकì अहिमयत मर रही बुिधया से कहé ºयादा है । उधर वह तड़प रही थी और इधर ये दोनŌ गमª-गमª 

आल ूिनकालकर खाने लगे । दो िदनŌ से भखेू थे  इसिलए इतना भी सā नहé था िक आल ूको ठÁडा होने द¤ । गमª 

आल ूमुँह के भीतर जाने से कभी जबान िछल जाती थी और कभी ताल ूजलने लगता था लिेकन उसकì उÆह¤ कोई 

परवाह नहé थी । आलू खाने के øम म¤ ही घीस ूको बीस साल पहले कì ठाकुर कì बारात याद आ गई िजसम¤ 

उसने तृĮ होकर भोजन िकया था । उसके जीवन कì वह यादगार घटना थी ³यŌिक उसके बाद िफर कभी भरपेट 

भोजन उसे नसीब नहé हòआ । माधव के जीवन म¤ सौभाµय का ऐसा ±ण कभी आया ही नहé था । इसिलए भोज म¤ 

परोसे गए पकवानŌ का Êयोरा सुनने के बाद ललचाई मþुा म¤ वह कहता है – “अब हम¤ कोई ऐसा भोज नहé 

िखलाता ।” वÖततुः पकवानŌ का Êयोरा उसे मानŌ ÖवÈनलोक म¤ पहòँचा देता है । वह बाप से पछूता है – “तुमने एक 

बीस पåूरयाँ खायी हŌगी ?” घीसू  कहता है – “बीस से ºयादा खायी थé !” और तब माधव कì हसरत जबान पर 

चली आती है । वह कहता है – “म§ पचास खा जाता ।” बुिधया कì कराह के बीच भोज कì यह चचाª असहज 

िÖथित उÂपÆन करती है । घीसू और माधव का यह अमानवीय łप उस ÓयवÖथा के खौफनाक चेहरे को सामने ले 

आता है जो एक जीते-जागते इंसान को बीस बरस तक भरपेट भोजन से महłम िकए रहती है । इसिलए आĲयª 

नहé िक अपने ही पåरवार के एक सदÖय के मरने-जीने से ºयादा िचÆ ता उÆह¤ पेट भरने कì होती है । 
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अÆ ततः बु िधया इस दिुनया से िवदा हो गई । उसके मरने के बाद घीसू  और माधव का नाटकìय Óयापार 

मानव के अमानवीकरण कì ÿिøया को और तीĄ कर देता है । बुिधया के जीते-जी बाप-बेटे म¤ से कोई भी उसे 

झाँककर एक बार दखेने तक नहé गया बिÐक दोनŌ उसके मरने का इतंजार करते रहे लेिकन उसके मरने के बाद 

दोनŌ छाती पीटकर हाय-हाय करने लगे । छाती पीटना और हाय-हाय करना जैसी िøयाएँ िकसी आÂमीय के सदा 

के िलए िबछुड़ जाने कì ममाªÆतक पीड़ा का वगेपणूª ÿकटीकरण होती ह§ । घीसू और माधव ने भी ऐसा ही ÿदशªन 

िकया । खदु को शोकाकुल िदखान ेके िलए ऐसा करना आवÔयक था । तभी लोगŌ कì सहानभुू ित िमल सकती   

थी । वह िमली भी । पड़ोस के लोग दौड़े आए और इÆह¤ समझाया-बुझाया । िफर ‘नमª िदल िľयाँ’ भी पहòचँी  

लेिकन घीस-ूमाधव को उस समय सहानुभिूत से भी ºयादा पैसे कì ज़łरत थी तािक बिुधया के अिÆतम संÖकार के 

िलए लकड़ी और कफ़न का ÿबÆध िकया जा सके । उनके अपने घर से तो “पसैा इस तरह गायब था जैसे चील के 

घŌसले से मांस !” दोनŌ पहले गाँव के ज़मéदार के पास गए । वहाँ पहòँचकर Öवयं  को शोकाकुल िदखान ेके िलए 

उनका Öवाँग और बढ़ गया । घीसू  ने रोत-ेकलपते हòए ज़मéदार से कहा – “सरकार ! बड़ी िवपि° म¤ हóँ । माधव कì 

घरवाली रात को गुजर गई । रात भर तड़पती रही सरकार ! हम दोनŌ उसके िसरहाने बैठे रहे । दवा-दाł जो कुछ हो 

सका, सब कुछ िकया, मुदा वह हम¤ दगा दे गई । अब कोई एक रोटी देनेवाला भी न रहा मािलक ! तबाह हो गए । 

घर उजड़ गया । आपका गुलाम हóँ । अब आपके िसवा कौन उसकì िमĘी पार लगाएगा । हमारे हाथ म¤ जो कुछ 

था, वह सब तो दवा-दाł म¤ उठ गया । सरकार कì ही दया होगी, तो उसकì िमĘी उठेगी ।” एक ओर मरणासÆन 

बु िधया के ÿित बाप-बेटे कì घोर संवेदनहीनता और दसूरी ओर घीसू  का यह कथन – दोनŌ िÖथितयŌ का 

अÆ तिवªरोध यहाँ एक बार िफर मानव के अमानवीय होते चले जाने कì गहरी टीस छोड़ जाता है । ज़मéदार से ये 

दोनŌ दो Łपये पाने म¤ सफल हो गए । गाँववालŌ ने भी मदद कì । इससे उनके पास कफ़न के िलए पाँच Łपये कì 

अ¸छी-खासी रकम जमा हो गई । 

मानव के अमानवीकरण कì ÿिøया कहानी के तीसरे और अिÆतम पåर¸छेद म¤ चरम पर पहòँच जाती ह ै। 

इस पåर¸छेद म¤ ÿेमचंद ने नाटकìयता और मनोवै²ािनकता का िम®ण कर िवडÌ बनापणूª िÖथितयŌ को उभारने म¤ 

अपने कथा-कौशल का सधा हòआ इÖतेमाल िकया है । यहाँ घिटत घटनाएँ पाठकŌ को हतÿभ कर दतेी ह§ । पैसा 

हाथ म¤ आने के बाद घीस-ूमाधव कफ़न खरीदने के िलए बाजार जाते ह§ लेिकन वहाँ पहòचँकर भरपेट भोजन कì 

उनकì अतĮृ लालसा कफ़न पर भारी पड़ने लगती है । इस चाहत को दोनŌ म¤ से कोई खलुकर Óयĉ नहé करता 

लेिकन दोनŌ एक-दसूरे के मन कì बात को ताड़ रहे थे । ÿेमचंद ने अलग से कोई Êयोरा िदए िबना घीसू  और माधव 

कì इस मनोदशा को मनोवै²ािनक संÖपशª दकेर उनके संवाद के माÅयम से ही Óयĉ कर िदया है । संवाद इस ÿकार 

है – 

“तो चलो, कोई हÐका सा कफ़न ले ल¤ ।” 

“हाँ और ³या ? लाश उठते-उठते रात हो जाएगी । रात को कफ़न कौन देखता है ? “ 

- - - - -  
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“कफ़न लाश के साथ जल ही तो जाता है ।” 

बाप-बेटे कफ़न के िलए तरह-तरह के कपड़े दखेते ह§, सूती से लेकर रेशमी तक, लेिकन कोई भी कपड़ा  

उÆह¤ जँचता नहé है । वÖतुतः कफ़न खरीदने का इरादा रह नहé गया था इसिलए दोनŌ उसकì Óयथªता पर एकमत हो 

गए । कफ़न से सÆदिभªत घीस-ूमाधव का यह संवाद हमारी सामािजक माÆयता, रीित-åरवाज, संÖकार और जीवन 

मूÐयŌ के सवªथा िवपरीत है । इसका थोड़ा-बहòत अहसास उन दोनŌ को भी था इसीिलए कफ़न खरीदने के बजाय 

मधशुाला म¤ पहòँच जाने के बाद “वहाँ जरा देर तक दोनŌ असमंजस म¤ खड़े रहे ।” यह असमंजस उनके मानिसक 

ĬÆĬ को ÿतीिकत करता है । एक ओर मृतक के िलए कफ़न कì ज़łरत है तो दसूरी ओर उन दोनŌ कì  यानी जीते-

जागते इÆसानŌ कì भरपेट भोजन कì लालसा है । एक ओर łिढ़बĦ संÖकार ह§, धािमªक-नैितक माÆयताएँ ह§ तो 

दसूरी ओर भखू िमटाने कì चाहत ।  एक ओर परÌ परा है तो दसूरी ओर दाŁण वाÖतिवकता । मधुशाला तक पहòँचने 

म¤ उÆह¤ िकसी तरह कì µलािन, पĲा°ाप या अपराध बोध नहé हòआ लेिकन वहाँ पहòचँकर इस तरह के ĬÆĬ ने दोनŌ 

के पाँव िÖथर कर िदए । हालाँिक ĬÆĬ कì यह िÖथित ºयादा दरे नहé । कुछ ही ±णŌ म¤ मन-ही-मन एक 

िनणªयाÂमक िबÆ द ुपर पहòचँ जाने के बाद घीसू बढ़ा और गĥी के सामने जाकर कहा – “साहजी एक बोतल हम¤ भी 

देना ।” बोतल माँगने का मतलब है मरे को कफ़न दनेे कì जगह जीिवत इंसान के भरपेट भोजन कì चाहत का जीत 

जाना । ÿेमचंद न ेिवÖतार म¤ गए िबना संवाद, पåरवेश और पåरिÖथित के माÅयम से घटनाøम को नाटकìय मोड़ 

देकर सं केत म¤ ही घीस-ूमाधव कì इस मनोदशा को Óयĉ कर िदया है । 

मधशुाला कì अलग ही दिुनया है । वह लोगŌ को Óयथªता बोध से कुछ देर के िलए ही सही , मुĉ कर देने 

का उपयुĉ मंच है । वहाँ पहòँच जान ेपर बाहरी दिुनया के तमाम दःुख, ददª, अभाव और कĶ पीछे छूट जाते ह§ और 

बाधारिहत आनÆद िकलकाåरयाँ भरने लगता है । ÿमेचंद के शÊदŌ म¤ – “ वहाँ के वातावरण म¤ सłर था, हवा म¤  

नशा । िकतने तो यहाँ आकर चÐुल ूम¤ मÖत हो जाते थे । शराब से ºयादा यहाँ कì हवा उन पर नशा करती थी । 

जीवन कì बाधाएँ यहाँ खéच लाती थé और कुछ दरे के िलए वे यहाँ भलू जाते थे िक वे जीते ह§ या मरते ह§ या न 

जीते ह§, न मरते ह§ ।” घीसू  और माधव का मधशुाला म¤ पहòँचना इस बात का ÿमाण है िक वहाँ वे आÆ तåरक और 

बाĻ, सभी तरह के दबावŌ से मुĉ हो चकेु थे । जीवन कì बाधाएँ ही उÆह¤ वहाँ खéच ले गई थé । दोनŌ ने मधशुाला 

म¤ जी भर खा-पीकर अपनी अतĮृ लालसाओ ंको तĮृ िकया । घीस ूको तो एक बार ठाकुर कì बारात म¤ तिृĮ योµय 

भोजन नसीब हो चकुा था लेिकन माधव के िलए वैसा भोजन करने का यह पहला ही अवसर था । खा-पी लेने के 

बाद उसने इस ‘अनपेि±त सौभाµय’ पर उद् गार Óयĉ करते हòए कहा – “बड़ी अ¸छी थी बेचारी ! मरी तो खबू 

िखला-िपलाकर ।” घीसू  ने भी इससे सहमित जताई अरै कहा – “मरते-मरते हमारी िज़ंदगी कì सबसे बड़ी लालसा 

परूी कर गई ।” दोनŌ कì यह तृिĮ मतृ बुिधया पर आशीवाªद बरसान ेलगी । घीसू  ने कहा – “हमारी आÂमा ÿसÆन 

हो रही ह,ै तो ³या उसे पÆुन न होगा ?” माधव ने भी उसकì हाँ म¤ हाँ िमलाते हòए कहा – “ज़łर से ज़łर होगा । 

भगवान ्तुम अÆतयाªमी हो । उसे बैकुÁठ ल ेजाना । हम दोनŌ Ńदय से आशीवाªद दे रहे ह§ ।” कफ़न न खरीदकर 

उसके िलए जटुाए गए पसेै से भर पेट भोजन कर लेने म¤ ही व ेमर चकुì बु िधया कì सद् गित कì, उसके बैकुÁठ जाने 
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कì कÐपना कर लतेे ह§ । उनके िलए अपनी आÂमा कì ÿसÆनता पहले ज़łरी है । समाज, संसार या भगवान ्कì 

ÿसÆनता यिद ज़łरी है भी तो उसके बाद ही । 

भरपेट खाने और जी भर पी लेने के बाद जब नशा का रंग चढ़ा तो बाप-बेटे ने खड़े होकर गाना शłु 

िकया – “ठिगनी ³यŌ नैना झमकावै ! ठिगनी !” कबीर के इस पद को गाने के पीछे भी गहरा िनिहताथª है । कबीर 

ने माया को ठिगनी कहा है । माया लोगŌ को कई łपŌ म¤ भरमाती है । पाप-पÁुय , आÂमा-परमाÂमा, लोक-परलोक, 

– ये सब छलनाएँ ह§ िजÆह¤ माÅयम बनाकर माया लोगŌ को भरमाती रहती है । घीसू  और माधव ऐसे तमाम बÆधनŌ 

से Öवयं को अलग कर चुके थे । इसिलए आनÆद के इस ±ण म¤ उÆह¤ वह ‘ठिगनी’ याद आ जाती है । हालाँिक डॉ॰ 

ब¸चन िसंह ऐसा नहé मानते । उनकì समझ है िक “ठिगनी परुाने अथª म¤ माया नहé है । यह उस Óयथªता बोध कì 

ÿतीित है जो घीसू  और माधव कì अपनी िज़ंदगी है – ‘डी Ļमूनाइºड ’ और बेमानी से भरी िज़ंदगी, डी 

Ļमूनाइजेशन कì चरम पåरणित , Óयथªता का चरम बोध वहाँ होता है जहाँ उसका बोध ही नहé होता ।” (दÖतावेज, 

सं. : िवĵनाथÿसाद ितवारी, 1980, वषª – 2, अंक – 7 / 8, प.ृ 199) । और इसके बाद का ŀÔय है – “िफर दोनŌ 

नाचने लगे । उछले भी, कूद ेभी । िगरे भी, मटके भी । भाव भी बनाए, अिभनय भी िकया और आिखर नशे म¤ 

बदमÖत होकर वहé िगर पड़े ।” यह दोनŌ कì आनÆदानभुिूत कì चरम अवÖथा है जहाँ पहòँचकर वे दोनŌ अपने 

अिÖतÂव को भी िवÖमतृ कर दतेे ह§ । वÖतुतः दोनŌ का यह नाटकìय िøया-Óयापार उनके Óयथªता बोध को और भी 

ýासद बना देता है । कहानी यहé समाĮ हो जाती है लेिकन समािĮ के बाद वह पाठकŌ को ÿशाÆ तता कì 

मनःिÖथित म¤ नहé पहòँचाती बिÐक उÆह¤ उिĬµन करने वाल ेसौ-सौ सवालŌ के बीच छोड़ जाती है । सवाल मानव 

और मानवता से जड़ेु ह§, अमानवीयता से जड़ेु ह§ और मानव को अमानवीय बना डालने वाली शोषणकारी 

ÓयवÖथा से जड़ेु ह§ । ÿेमचंद ने यहाँ अपनी ओर से कोई समाधान नहé सुझाया है । उÆहŌने कलाÂमक िवÆयास के 

साथ बस यथाथª को सामन ेरख िदया है और उसके आलोक म¤ िनÕकषª तक पहòँचने के िलए पाठकŌ को उÆमुĉ 

छोड़ िदया है । 

4.2.4. सामािजक सदाशयता से छल 

घीसू  और माधव के भीतर कì मानवीय संवेदना मर चकुì है । वे अमानवीय हो गए ह§ । लेिकन समाज का 

एक बड़ा तबका है िजसम¤ मानवता बची हòई है, अपने सारे गणुŌ के साथ । वह तबका एक-दसूरे के सखु -दःुख  म¤ 

भाग लेता है, गाढ़े वĉ म¤ दसूरŌ कì मदद के िलए खड़ा होता है । वह घीस ूऔर माधव को भी उनके हाल पर नहé 

छोड़ता । उनकì ज़łरत के समय भी वह खड़ा होता है, उÆह¤ कामचोर, आलसी, बेशमª और झू ठा समझने के 

बावजदू । इसिलए बु िधया मर जाती है तो पड़ोस के लोग सां Âवना दनेे के िलए दौड़े आते ह§, नमª िदल िľयाँ आँसू  

बहाने पहòचँ जाती ह§ और गाँव के लोग लकड़ी, कफ़न आिद के ÿबÆध म¤ सहयोग के िलए तÂपर हो जाते ह§ । यह 

समाज कì सामू िहक संवेदनशीलता का ÿमाण है । घीसू  और माधव अपने छलपणूª Óयवहार से समाज कì इस 

सदाशयता का बेजा लाभ उठाते रहते ह§ । इस सामािजक सदाशयता ने उÆह¤ जीवन कì आÂ यिÆतक 

आवÔयकताओ ं को लेकर एक तरह से िनिĲÆत कर िदया है । उन दोनŌ ने आकाशविृ° को िजस तरह अपने 

िज़ंदगी का आधार बना िलया है, उसकì एक बड़ी वजह यह सामािजक सदाशयता भी है । 
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समाज से घीसू और माधव के कपटपणूª Óयवहार के कई ÿसंग कहानी म¤ आते ह§ । बु िधया जब ÿसव-

वेदना से कराहती रहती है तो घर कì माली हालत को दखेकर माधव को िचÆता होती है । वह कहता है – “म§ 

सोचता हó,ँ कोई बाल-ब¸चा हो गया तो ³या होगा ? सŌठ, गड़ु, तेल, कुछ भी तो नहé घर म¤ ।” लेिकन घीसू  को 

इसकì कोई िचÆता नहé है । वह परूी तरह िनिĲÆत है । इसिलए माधव को वह आĵÖत करते हòए कहता है – “सब 

कुछ आ जाएगा । भगवान ्द¤ तो जो लोग अभी तक पैसा नहé दे रहे ह§, वे ही कल बुलाकर Łपये द¤गे । मेरे नौ 

लड़के हòए, घर म¤ कभी कुछ न था, मगर भगवान ्ने िकसी तरह बेड़ा पार ही लगाया ।” यह परिनभªरता कì ÿविृ°  

है । गाढ़ी ज़łरत होने पर समाज आगे आ ही जाएगा, यह िवĵास उÆह¤ अकमªÁयता कì ओर ढकेल दतेा है । 

अपनी मसुीबत और ज़łरत से खदु जझुने के िलए वे हाथ-पाँव मारना भी ज़łरी नहé समझते । समाज के साथ 

उनके छलपणूª Óयवहार का सबसे िनकृĶ łप सामने आता है बु िधया के मर जाने के बाद । उसके अिÆतम संÖकार 

के िलए सहयोग कì याचना करने बाप-बेटे सबसे पहले गाँव के ज़मéदार के पास गए । यह आकिÖमक नहé था । 

उÆह¤ पता था िक ज़मéदार से पसैे िमल जाने पर गाँव वालŌ से और खासकर बिनये, महाजनŌ से पसैा वसूलना 

आसान हो जाएगा । ज़मéदार इन दोनŌ से नफरत करते थे । कारण था, दोनŌ का चोरी करना, वादा करके भी काम 

पर न आना । इसिलए दोनŌ के रोने-धोने के बाद भी उनके मँुह से सां Âवना का एक शÊद नहé िनकला । पåरिÖथित 

को देखकर उÆहŌने कुढ़ते हòए दोनŌ के सामने दो Łपये फ¤ क िदए । घीस-ूमाधव को सां Âवना कì ज़łरत थी भी नहé । 

उÆह¤ Łपये चािहए थे, सो िमल गए । बिÐक ज़मéदार से िमले दो Łपये ने उनके िलए और रकम हािसल करने कì 

राह सगुम कर दी । वÖततुः शोषणकारी ÓयवÖथा को खाद -पानी दे रहे ज़मéदार ने गाँव म¤ भय और आतंक का जो 

माहौल बना रखा था, उसका घीसू  और माधव ने बड़ी चालाकì से फायदा उठा िलया । दोनŌ ने गाँव वालŌ से यह 

नहé कहा िक ज़मéदार ने अपने िसर से बला उतारने के िलए कुढ़कर उनके आगे दो Łपये फ¤ क िदए । कहा िक 

ज़मéदार साहब ने दो Łपये िदए ह§ । ÿेमचंद िलखते ह§ – “जब ज़मéदार साहब ने दो Łपये िदए तो गाँव के बिनये-

महाजनŌ को इÆकार का साहस कैसे होता ? घीसू  ज़मéदार के नाम का िढंढोरा भी पीटना खबू जानता था । िकसी ने 

दो आने िदए, िकसी ने चार आने । एक घÁटे म¤ घीसू  के पास पाँच Łपये कì अ¸छी रकम जमा हो गई ।” घीसू  ने 

माधव के मुकाबले दिुनया ºयादा देखी थी । इसिलए उसम¤ Óयवहार-बिुĦ ºयादा थी और छल-बुिĦ भी । अनभुव 

ने इस कला म¤ उसे िनÕणात कर िदया था । ज़मéदार के नाम का िढंढोरा पीटकर Łपये वसूलने म¤ उसने इसी कौशल 

का सहारा िलया । 

लोगŌ से िमले Łपये लेकर दोनŌ बाजार गए लेिकन वहाँ कफ़न न खरीदकर मधुशाला म¤ जाकर बैठ गए 

और खाने-पीने म¤ सारे Łपये उड़ा िदए । यह समाज के साथ, सामािजक भावना के साथ िवĵासघात है । माधव को 

इसका थोड़ा-बहòत अहसास होता है । इसिलए वह घीसू  से पछूता है – “लेिकन लोगŌ को ³या जवाब दोगे ? लोग 

पछू¤गे नहé, कफ़न कहाँ है ?” घीस ू ने हँसते हòए जवाब िदया – “अबे, कह द¤गे िक Łपये कमर से िखसक गए । 

बहòत ढू ँढ़ा, िमले नहé । लोगŌ को िवĵास तो न आएगा लेिकन िफर वही Łपये द¤गे ।” घीसू  का हँसकर ऐसा जवाब 

देना उसके काइँयापन को दशाªता है । सामािजक सदाशयता के साथ वह पहले भी िवĵासघात कर चुका ह ै। यही 

कारण है िक समाज कì नजरŌ म¤ वह आलसी, झठूा और म³कार बन चकुा है । यह बात घीसू  भी जानता है । 

इसिलए समाज के साथ एक बार और िवĵासघात करने म¤, कफ़न के िलए िमले पैसे को खाने-पीने म¤ उड़ा दनेे म¤ 
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उसे न शमª होती है, न संकोच । सदाशयता को वह समाज कì कमजोरी समझता है । इसिलए उसे िवĵास है िक 

कफ़न कì ÓयवÖथा लोग कर ही द¤गे । ÿेमचंद ने ‘महाजनी सËयता’ शीषªक िनबÆ ध म¤ शासकŌ और शािसतŌ के 

बीच के वषैÌय को रेखां िकत कर चुकने के बाद िलखा है – “अिधक दःुख कì बात तो यह है िक शासक वगª के 

िवचार और िसĦाÆत शािसत वगª के भीतर भी समा गए ह§, िजसका फल यह हòआ है िक हर आदमी अपने को 

िशकारी समझता है और उसका िशकार है समाज । वह खदु समाज से िबÐकुल अलग है, अगर कोई सÌबÆध है, 

तो यह िक िकसी चाल या यु िĉ से वह समाज को उÐल ूबनावे और उससे िजतना लाभ उठाया जा सकता हो, 

उठा ले ।” (ÿेमचंद का िचÆतन, सं. : नÆदिकशोर आचायª, ÿथम सं Öकरण, 2006, प.ृ 197) घीसू  कì मानिसकता 

को ÿेमचंद कì इस वचैाåरकता के आलोक म¤ बेहतर ढगं से समझा जा सकता है । समाज को उÐल ूबनाकर लाभ 

उठाने कì कला म¤ उसने महारत हािसल कर ली है । समúतः देखा जाए तो यह भी उसके अमानवीकरण का ही 

दयनीय उदाहरण है । 

4.2.5. शोषकŌ के ÿित िवþोह भाव 

‘गोदान’ और ‘कफ़न’ दोनŌ म¤ एक-एक ज़मéदार ह§ लेिकन उनके ÿित होरी और घीस-ूमाधव का नजåरया 

एक जैसा नहé है । नजåरया ही नहé, सोच और Óयवहार भी सवªथा िभÆन है । ‘गोदान’ का होरी ज़मéदार के सÆ दभª 

म¤ कहता है – “जब दसूरे के पाँवŌ तले अपनी गदªन दबी हòई है तो उन पाँवŌ को सहलाने म¤ ही कुशल है ।” 

(‘गोदान’, ÿेमचंद, राजपाल एंड सÆस, संÖकरण – 2009, प.ृ 7) लेिकन ‘कफ़न’ के घीस-ूमाधव अपने गाँव के 

ज़मéदार के पाँवŌ तले गदªन दबी होने के बावजूद उÆह¤ सहलाने म¤ िवĵास नहé करते । इसिलए होरी कì तरह वे 

ज़मéदार के यहाँ िनयिमत łप से हािजरी बजाने तो नहé ही जाते ह§, बुलाने पर भी नहé जाते । वादा कर भी िलया 

तो काम करके उसे िनभा दनेा ज़łरी नहé समझते । यही कारण है िक ज़मéदार ‘दोनŌ कì सूरत से नफरत करते थे ।’ 

कई बार वे दोनŌ को पीट भी चुके थे । िफर भी बाप-बेटे कì सोच और Óयवहार म¤ कोई अÆतर नहé आया । गाँव के 

बिनये, महाजन ज़मéदार से भय खाते थे लेिकन घीस-ूमाधव को उनकì ºयादा परवाह नहé थी । ज़मéदार के ÿित 

दोनŌ का यह उपे±ा भाव वÖतुतः शोषणकारी ÓयवÖ था के ÿित उनके आøोश और िवþोह कì पåरणित है । िवþोह 

कì यह भावना उनके मन कì गहराई म¤ एक तरह से अवचेतन के Öतर पर रची-बसी हòई थी इसिलए कहानी म¤ वह 

ÿÂय±तः बहòत मुखर नहé हो पाती लेिकन जब भी ÿसंग बनता है, वह इन दोनŌ कì जबान से फूट पड़ता है । घीसू  

जब ठाकुर कì बारात के भोज म¤ परोसे गए ÓयंजनŌ का Êयोरा रस ल-ेलेकर सुनाता है तो माधव लालच के साथ 

कहता है – “अब हम¤ ऐसा कोई भोज नहé िखलाता ।” इस पर घीसू कì ÿितिøया शोषकŌ के ÿित उसकì िवþोही 

चेतना को तÐखी के साथ उजागर कर दतेी है । वह कहता है – “अब कोई ³या िखलाएगा ? वह जमाना दसूरा   

था । अब तो सबको िकफायत सूझती है । शादी-Êयाह म¤ मत खचª करो, िøया-कमª म¤ मत खचª करो ! पछूो, गरीबŌ 

का माल बटोर-बटोरकर कहाँ रखोगे ! बटोरन ेम¤ तो कमी नहé है । हाँ, खचª म¤ िकफायत सूझती है ।” एक ÿसंग    

है – मधुशाला का । वहाँ नशा का सłर चढ़ने के बाद घीसू  मतृ बिुधया के बारे म¤ माधव से कहता है – “हाँ बेटा, 

बैकुÁठ जाएगी । िकसी को सताया नहé । िकसी को दबाया नहé । मरते-मरते हमारी िज़ंदगी कì सबसे बड़ी लालसा 

परूी कर गई । वह न बैकुÁठ जाएगी तो ³या ये मोटे-मोटे लोग जाएँगे, जो गरीबŌ को दोनŌ हाथŌ से लटूते ह§ और 
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अपने पाप को धोने के िलए गंगा म¤ नहाते ह§ और मिÆदरŌ म¤ जल चढ़ाते ह§ !” ÖपĶ है िक उसे शोषण करने वाले 

‘मोटे-मोटे’ लोगŌ कì मुकÌमल पहचान ह ै। वह उन लोगŌ के आडÌ बर से भी भली-भाँित अवगत है । इसिलए वह 

शोषण करने वाले लोगŌ और उनके आडÌबरŌ से िवþोह कर देता है । बैकुÁठ जाने के िलए धमª úÆथŌ म¤ बताए गए 

राÖते पर उसका िवĵास नहé रह जाने के पीछे यही िवþोह भावना सिøय है । 

घीस-ूमाधव शोषण करनेवालŌ के िवरोध म¤ सीधे-सीधे तनकर खड़े नहé होते लेिकन उनकì मानिसकता, 

हाव-भाव, िøया-Óयापार, Óयवहार, भाव-भं िगमा और जीवन-पĦित से वह िवþोह और आøोश बार-बार 

ÿितिबिÌबत होता है । वे दोनŌ कामचोर ह§ । यह कामचोरी भी उनकì िवþोही चेतना कì ही अिभÓयिĉ है । उÆहŌने 

रात-िदन मेहनत करने वाले िकसानŌ कì खÖताहाली दखेकर समझ िलया था िक समाज म¤ ®म कì कोई साथªकता 

नहé रह गई है । इसिलए ®म करके ‘मोटे-मोटे लोग’ का घर भरने कì जगह उÆहŌने ®म से Öवयं  को िवमुख कर 

िलया जो ÓयवÖथा शोषण पर िटकì है, उसे िसरे से नकारने म¤ घीस-ूमाधव कुछ उठा नहé रखते । उस ÓयवÖथा कì 

रीित-नीित, आचार-िवचार, संÖकार, परÌपरा, माÆयता, पĦित, जीवन-मूÐय – सब पर व ेएक तरह से हमला बोल 

देते ह§ । यही कारण है िक मतृक के िलए कफ़न के åरवाज को वे Óयथª ठहरा दतेे ह§ और कफ़न के िलए लोगŌ से 

माँग कर जटुाए गए पैसे से पेट भर भोजन करने और छककर दाł पीने म¤ संकोच नहé करते । दोनŌ मतृक कì     

सद् गित के िलए िकए जाने वाल ेधािमªक िविध-िवधानŌ को भी नकार दतेे ह§ । बैकुÁठ, भगवान,् धमª-कमª आिद से 

सÌबिÆधत संÖकारगत माÆयताओ ंम¤ उनकì कोई आÖथा नहé रह जाती । वे भगवान ्को ÿसÆन करने से ºयादा 

महßव Öवयं  को ÿसÆन करने को देते ह§ । मधुशाला म¤ बैठकर जीवन कì सबसे बड़ी लालसा परूी करते हòए दोनŌ का 

जो संवाद है, वह लोक-परलोक, आÂमा-परमाÂमा, पाप-पÁुय, धमª-अधमª, माया, मुिĉ, बैकुÁठ आिद से जड़ेु 

िमथकìय अथªबोध को िछÆन-िभÆन कर दतेा है । ÿेमचंद कì यह ÿखर यथाथª ŀिĶ ‘गोदान’ के रचनाकाल म¤ ही 

आकार लेने लगी थी । ‘गोदान’ के आिखरी पåर¸छेद म¤ गोबर होरी से कहता है – “िजस पेट को रोटी मयÖसर 

नहé, उसके िलए मरजाद और इºजत सब ढŌग ह ै।” (गोदान, ÿेमचंद, राजपाल एडं सÆ स, संÖकरण – 2009, प.ृ 

324) घीसू  और माधव उस ढŌग को ढोए नहé चलते, उसे ठोकर मार दतेे ह§ । वÖतुतः यथाथªवादी ŀिĶकोण 

अपनाने के बाद ÿेमचंद ने पहली बार ‘कफ़न’ कहानी म¤ ही घीसू  और माधव के माÅयम से समाज के दब-ेकुचले 

लोगŌ म¤ िछपी िवþोही चेतना को अिभÓयĉ िकया ह ै । यह चेतना उनके अपूणª रह गए अिÆतम उपÆयास 

‘मंगलसूý’ म¤ और भी मुखर हो जाती है जब उपÆयास का नायक देवकुमार आÂमिचÆ तन के øम म¤ सोचता है – 

“दåरÆदŌ के बीच म¤ उनसे लड़ने के िलए हिथयार बाँधना पड़ेगा । उनके पंजŌ का िशकार बनना दवेतापन नहé 

जड़ता है ।” (ÿित²ा एवं  मंगलसýू, िवĵ बु³स, िĬतीय संÖकरण, 2007, प.ृ 146) 

4.2.6. कहानी कì भाषा-संरचना 

‘कफ़न’ ÿेमचंद कì अÆय कहािनयŌ से सवªथा िभÆन है – कÃय कì ŀिĶ से ही नहé, भािषक संरचना और 

िशÐप-िवधान कì ŀिĶ से भी । यहाँ तक आते-आते उनकì यथाथªŀिĶ म¤ जो ÿखरता आ गई थी, उसे पैनेपन के 

साथ अिभÓयĉ करने के िलए उÆहŌने भाषा का धारदार औजार के łप म¤ इÖतेमाल िकया है । ‘कफ़न’ म¤ न तो 

िकÖसागोई कì उनकì िचर-पåरिचत शैली पåरलि±त होती है, न भाषा कì सादगी का सौÆ दयª । उसकì जगह 
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सां केितकता, नाटकìयता, ला±िणकता और Óयं µयाÂमकता का कलाÂमक िवÆयास भाषा को रचनाÂमक 

अिभÓयिĉ के नये धरातल पर ले जाता है । 

कहानी इस ÿकार शुł होती है – “झŌपड़े के Ĭार पर बाप और बेटा दोनŌ एक बुझे हòए अलाव के सामने 

चुपचाप बैठे हòए थे और अÆदर बेटे कì जवान बीवी बु िधया ÿसव-वेदना से पछाड़ खा रही थी । रह-रहकर उसके 

मुँह से ऐसी िदल िहला दनेे वाली आवाज िनकलती थी िक दोनŌ कलेजा थाम लेते थे । जाड़Ō कì रात थी, ÿकृित 

सÆनाटे म¤ डूबी हòई । सारा गाँव अधँकार म¤ लय हो गया था ।” इस आरिÌभक अनु̧ छेद म¤ ही गहरे संकेत िछपे हòए 

ह§ और ÿेमचंद इसके माÅयम से शुł म¤ ही कहानी के गंतÓय कì ओर इं िगत कर दतेे ह§ । जाड़े कì रात म¤ बुझा हòआ 

अलाव घीस-ूमाधव के भीतर पाåरवाåरक ममÂव और अपनÂव कì गरमाहट चुक जाने कì ओर इशारा करता ह ै। 

बु िधया कì चीख सनुकर भी बाप-बेटे का चपुचाप बैठे रहना पåरिÖथित के ÿित उनकì उदासीनता और िनÖसंगता 

को ÿतीिकत करता है । गाँव का अँधकार म¤ लय हो जाना वÖतुतः शोषणकारी ÓयवÖथा का ही वह गहराता 

अँिधयारा है िजसम¤ मानवीय संवेदनाएँ कुÆद होती जा रही ह§ । 

घीसू और माधव िनÌनवगêय पाý ह§ । ÿेमचंद ने उनकì वगêय चेतना के अनłुप ही अनगढ़ और ठेठ 

भाषा म¤ उनके संवाद रचे ह§ । संवाद योजना छोटे-छोटे वा³यŌ म¤ िवÆयÖत है िजससे इनम¤ Öवाभािवकता के साथ 

Âवरा भी आ गई है । अनलं कृत और आडÌबरहीन भाषा म¤ रचे गए ये संवाद पाठकŌ को सहज ही पाýŌ कì 

मनोभिूम के करीब ले जाते ह§ । ‘कफ़न’ म¤ ÿेमचंद न े संवादŌ के माÅयम से ही पाýŌ के मनोभाव और जीवनगत 

यथाथª को Åविनत कर िदया है । कफ़न के िलए Łपया हाथ म¤ आने के बाद घीसू  और माधव के मनोभाव म¤ आए 

पåरवतªन के ÿसंग म¤ इस िवशेषता को दखेा जा सकता है । बाजार म¤ पहòँचने पर दोनŌ कफ़न खरीदने का इरादा 

Âयाग देते ह§ । कफ़न कì जगह भखू िमटाने कì चाहत जोर मारने लगती है । लेिकन मन कì यह बात वे एक-दसूरे से 

ज़ािहर नहé करते । उनकì यह मनोदशा उनके इस संवाद से ÖपĶ होती है – “तो चलो, कोई हÐका सा कफ़न ले   

ल¤ ।” 

“हाँ और ³या ? लाश उठते-उठते रात हो जाएगी । रात को कफ़न कौन देखता है ।” 

 - - - - - 

“कफ़न लाश के साथ जल ही तो जाता है ।” 

कफ़न कì Óयथªता पर इस तरह दोनŌ का एकमत हो जाना उनके इरादे म¤ आए बदलाव को अलग से कोई 

िववरण िदए िबना ही ÖपĶ कर देता है । इसी ÿकार ठाकुर कì बारात के भोज म¤ परोसे गए ÓयंजनŌ का घीसू िजस 

ललक के साथ Êयोरा दतेा ह,ै उससे बाप-बेटे कì भखू, लालच, बेचारगी, फटेहाली, सब सामने आ जाती है । 

इस कहानी म¤ ÿमेचंद अÆ तिवªरोध और िवसंगित को उजागर करने के िलए दो परÖपर िवरोधी िÖथितयŌ 

को आमने-सामने कर देते ह§ । बु िधया कì कराह सनुकर भी बाप-बेटे का चपुचाप बैठे रहना, दवा-दाł न करवाकर 
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उसके मरने का इतंजार करना, बिुधया कì कराह के बीच ही ठाकुर कì बरात के भोज कì चचाª, मरणासÆन बिुधया 

के ÿित दोनŌ कì अमानिुषक उपे±ा और उसके मरने के बाद छाती पीटकर शोकाकुल होने का ÿदशªन ऐसी ही 

िÖथितयाँ ह§ । यह अÆ तिवªरोध और भी तीखा हो जाता है जब कफ़न खरीदने के िलए बाजार पहòँचने पर घीसू  कहता 

है – “कैसा बुरा åरवाज है िक िजसे जीते जी तन ढाँकने कì चीथड़ा भी न िमले, उसे मरने पर नया कफ़न चािहए ।” 

इन िÖथितयŌ के अÆ तिवªरोध से कहानी के यथाथª कì ÿभवािÆवित बढ़ जाती है । 

दिलतŌ को केÆþ म¤ रखकर िलखी गई ‘ठाकुर का कुआँ’, ‘सद ्गित’, ‘दधू का दाम’ आिद कहािनयŌ म¤, 

ÿेमचंद कì संवेदना पूरी तरह दिलत पाýŌ के साथ है । वहाँ कथा का िवÆयास और भाषा का कौशल भी उन पाýŌ 

के ÿित सहानभुिूत उÂपÆन करने वाला है । लेिकन ‘कफ़न’ कहानी म¤ ऐसा नहé है । यहाँ दिलत वगª से आने के 

बावजद ूघीसू  और माधव के ÿित ÿेमचंद पूरी तरह तटÖथ बने िदखते ह§ और उनकì चाåरिýक कमजोåरयŌ पर 

िनमªमता के साथ ÿहार करते ह§ । कहानी म¤ Óयंµय का नÔतर यिद उÆहŌने शोषणकारी पåरिÖथितयŌ पर चलाया है तो 

इन पाýŌ को भी ब´शा नहé है । घीसू  और माधव कì कामचोरी का तÐख भाषा म¤ पåरचय दे चुकने के बाद 

ÿेमचंद कì िटÈपणी है – “अगर दोनŌ साधु  होत,े तो उÆह¤ संतोष और धैयª के िलए संयम और िनयम कì िबÐ कुल 

ज़łरत न होती । यह तो इनकì ÿकृित थी ।” इसी øम म¤ आगे वे कहते ह§ – “घीसू ने इसी आकाशविृ° से साठ 

साल कì उă काट दी और माधव भी सपतू बेटे कì तरह बाप ही के पद-िचĹŌ पर चल रहा था, बिÐक उसका नाम 

और भी उजागर कर रहा था ।”  मधुशाला म¤ कफ़न के पैसे से दावत उड़ाने कì तÖवीर इस ÿकार है – “दोनŌ इस 

वĉ शान से बैठे हòए पåूरयाँ खा रहे थे, जैसे – जंगल म¤ कोई शेर अपना िशकार उड़ा रहा हो । न जवाबदेही का 

खौफ था, न बदनामी कì िफø । इन भावनाओ ंको उÆहŌने बहòत पहले जीत िलया था ।” इस ‘ůीटम¤ट’ से कहानी 

म¤ अÆतिनªिहत यथाथª समúता म¤ अपना ÿभाव छोड़ पाता ह ै। कहानीकार का मूल आशय कहानी समाĮ हो चकुने 

के बाद ही ÖपĶ हो पाता ह ै और तब घीसू और माधव के ÿित पाठकŌ का नजåरया िहकारत भरा न रहकर 

सहानभुिूतपणूª हो जाता है ।  

सÆ दभª-िवशेष म¤ िववरणाÂमकता ÿमेचंद कì भाषा कì खास िवशेषता रही है । इस तरह के िववरण से 

पåरवेशगत यथाथª सघन हो जाता है और परूी कहानी को िवĵसनीयता का आधार िमलता है । यह िववरणाÂमकता 

ठाकुर कì बारात कì भोज के वणªन म¤ ŀिĶगत होती ह ै । घीसू  उस भोज का जैसे भरा-परूा िचý खéच दतेा है – 

“लड़कì वालŌ न ेसबको भरपेट पåूरयाँ िखलाई थé, सबको ! छोटे-बड़े सबने पåूरयाँ खायé और असली घी कì  ! 

चटनी, रायता, तीन तरह के सूखे साग, एक रसेदार तरकारी, दही, चटनी, िमठाई । अब ³या बताऊँ िक उस भोज म¤ 

³या Öवाद िमला ।” मधुशाला म¤ भी दोनŌ के खाते समय भोºय पदाथŎ का ऐसा ही िववरण ह ै। भनूा हòआ गमª-गमª 

आल ूखाने का समय का ŀÔय है – “इतना सā न था िक उÆह¤ ठÁडा हो जाने द¤ । कई बार दोनŌ कì जबान¤ जल   

गई ं । िछल जाने पर आल ूका बाहरी िहÖसा तो बहòत ºयादा गमª न मालमू होता , लेिकन दाँतŌ के तले पड़ते ही 

अÆदर का िहÖसा जबान और हलक और ताल ूको जला देता था और उस अगंारे को मँुह म¤ रखने से ºयादा 

खैåरयत इसी म¤ थी िक वह अÆदर पहòँच जाए । वहाँ उसे ठÁडा करने के िलए काफì सामान थे । इसिलए दोनŌ 

जÐद-जÐद िनगल जाते । हालाँिक इस कोिशश म¤ उनकì आखँŌ से आँसू  िनकल आते ।” इसी ÿकार मतृ बुिधया 
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का िचý है – “सबेरे माधव ने कोठरी म¤ जाकर देखा, तो उसकì ľी ठÁडी हो गई थी । उसके मुँह पर मि³खयाँ 

िभनक रही थé । पथराई हòई आँख¤ ऊपर टँगी हòई थé । सारी देह धूल से लथपथ हो रही थी । उसके पेट म¤ ब¸चा मर 

गया था ।” ÿेमचंद ऐसे ÖथलŌ पर िसफª  सूचना देकर आगे नहé बढ़ जाते । वे पू री िÖथित का ऐसा सजीव ŀÔयांकन 

करते ह§ िक वह पाठकŌ कì अनभुिूत का अंग बन जाती है ।  

कहानी म¤ िवसंगित को ÿभावी ढंग से उभारने के िलए नाटकìय Óयापार का भी ÿयोग िकया गया है । 

बुिधया के मरने पर घीसू  और माधव का ‘हाय-हाय’ करना और छाती पीटना रोना नहé, रोने का नाटक है । बु िधया 

के जीते-जी उसके ÿित दोनŌ कì संवेदनहीनता के बरअ³स यह नाटकìय िøया-Óयापार मानव के अमानवीकरण 

कì ýासदी को मतूª कर दतेा है । इस नाटकìय Óयापार का िवडÌ बनाÂमक łप कहानी के अÆ त म¤ भी पåरलि±त 

होता है जहाँ शराब का नशा चढ़ने के बाद दोनŌ नाचने लगे । उछले भी, कूद ेभी । िगरे भी, मटके भी । भाव भी 

बनाए, अिभनय भी िकये और आिखर नशे म¤ बदमÖत होकर वहé िगर पड़े । एक ओर घर म¤ मतृ पड़ी बहó-बीवी 

बु िधया और दसूरी ओर नशे म¤ धतु बाप-बेटे का यह नाटकìय Óयापार कहानी कì यथाथªगत िवडÌ बना को गहरा 

देता है । 

‘कफ़न’ म¤ ÿेमचंद ने लेखकìय हÖत±ेप ºयादा नहé िकया है । इसिलए परूी कहानी म¤ एकतानता बनी 

रहती है । ÿेमचंद का कलाÂमक कौशल यह है िक यहाँ घटना, पाý, पåरवेश और पåरिÖथित – सब एक साथ 

सिøय रहते हòए कहानी का समú ÿभाव उÂपÆन करते ह§ । शÌभुनाथ ने सही कहा िक – “ ‘कफ़न’ भारतीय िनÌन 

वगª का औपÆयािसक महाकाÓय है । इसका एक-एक शÊद किवता के समान गहरे संवेदनŌ, Óयं µयाथª तथा 

कलाÂमक सौÆदयª लेकर चलता है ।” (दÖतावेज, सं. : िवĵनाथÿसाद ितवारी, 1980, वषª-2, अंक - 7/8, प.ृ 72) 

4.2.7. पाठ-सार 

‘कफ़न’ कहानी के इस पाठ के अÅययन के उपराÆत शोषण पर आधाåरत सामािजक ÓयवÖथा से आपका 

सा±ाÂकार हòआ होगा । आपने यह भी समझा होगा िक िवषमतामूलक इस ÓयवÖथा का Öवłप कैसा है, खाद-

पानी दकेर इस ÓयवÖथा को िजलाए रखने वाले लोग कौन ह§, इसके कायम रखने के कारण ³या ह§ और इस 

ÓयवÖथा का पåरणाम िकतना घातक होता है । वÖततुः लेखकìय जीवन के उ°राĦª म¤ आकर ÿेमचंद कì यथाथª-

ŀिĶ अÂयÆत तीàण और ÿखर हो गई थी । इस दौर कì कथा-कृितयŌ के माÅयम से वे कठोर यथाथª के िनमªम 

िवधान के रेशे-रेशे को उघारने लगे थे । ‘कफ़न’ म¤ भी उÆहŌने शोषण पर िटकì िवषमतामूलक सामािजक ÓयवÖथा 

के भयावह दÕुपåरणामŌ को उजागर िकया है । घीसू और माधव जैसे लोग इसी ÓयवÖथा कì दने ह§ । ÓयवÖथा कì 

मार से उन दोनŌ के भीतर कì मानवीय संवेदनाएँ दम तोड़ चुकì ह§ । उनके जीवन का सबसे बड़ा सच भखू है । भखू 

के आगे वे तमाम åरÔते-नातŌ को ही नहé, पाåरवाåरकता को भी नकार दतेे ह§ । झŌपड़े के भीतर ÿसव वेदना से तड़प 

रही बिुधया को वे इस डर से देखने नहé जाते ह§ िक एक के भीतर जाने पर दसूरा भनेु हòए आल ूका बड़ा िहÖसा खा 

जाएगा । यह आल ूभी वे दसूरे के  खेत से चोरी-िछपे उखाड़ लाए थे । कभी आल ूउखाड़ लाते, कभी मटर तो कभी 

ईख । उसी से दोनŌ अपनी ±धुा शाÆ त कर िलया करते थे । दम तोड़ने के कगार पर पहòँच चुकì यह वही बु िधया थी 
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िजसने इन दोनŌ के घर को ÓयवÖथा दी थी और अपने ®म से दोनŌ का पेट भरती थी लेिकन उसकì िज़ंदगी पर दो 

िदनŌ से भखेू घीसू-माधव का आल ूभारी पड़ गया । भखू कì यही तड़प घीसू-माधव को लोगŌ से माँगकर जटुाए 

गए पसेै से मतृ बिुधया के िलए कफ़न खरीदने के बजाय मधुशाला म¤ खéच ले जाती है । वहाँ दोनŌ कफ़न के पसेै से 

तĮृ होकर भोजन करते ह§ और छककर दाł पीते ह§ । यही उनके जीवन कì सबसे बड़ी लालसा थी िजसके परेू होने 

पर वे बुिधया को बैकुÁठ जान ेका आशीवाªद दतेे ह§ । साठ साल के घीस ूके िलए भरपेट भोजन करने का यह दसूरा 

मौका था । एक बार बीस बरस पहले ठाकुर कì बारात म¤ उसने ऐसा ही भोजन िकया था । परÆ तु माधव के िलए 

तĮृ होकर भरपेट भोजन करने का यह पहला ही अवसर था । भखू के आगे मतृक के कफ़न को नजरअदंाज करते 

समय उÆह¤ न िजÌमेदारी कì िचÆ ता थी, न बदनामी का डर । जीते-जागते इÆसानŌ को बीस-बीस वषª तक भरपेट 

भोजन से महłम रखने वाली ÓयवÖथा म¤ मानव के अमानवीय हो जाने कì इस दाŁण दशा का ÿेमचंद ने 

ÖतÊधकारी िचýण िकया है । घटनाøम आगे बढ़ता जाता है लेिकन इसके हर मोड़ पर पाठक को झटका लगता है 

और सब कुछ सामने घिटत होता हòआ दखेने के बावजदू उसके अÆ तमªन म¤ बार-बार एक ही सवाल कŏधता है – 

“³या ऐसा भी हो सकता है ?” 

घीसू और माधव का ®म पर से िवĵास उठ गया है । व ेकामचोर ह§ लिेकन ÿमेचंद इतना बताकर ही नहé 

Łकते । वे दोनŌ कì कामचोरी कì मनोविृ° के पीछे िछपे कारणŌ को भी रेखां िकत करते ह§ और ÖपĶ करते ह§ िक 

िजस समाज म¤ ®म कì साथªकता नहé रह जाती, वहाँ इस तरह कì मनोविृ° का जÆम लेना कतई अÖवाभािवक 

नहé है । घीस-ूमाधव फटेहाल ह§, अपनी कामचोरी के कारण । लेिकन िदन-रात मेहनत करनेवाले िकसानŌ कì दशा 

भी अपने से बेहतर न पाकर उÆह¤ संतोष होता है । वे मानकर चलते ह§ िक ®म करके भी यिद फटेहाल ही रहना है 

तो उससे बेहतर आकाशविृ° ही सही । िदन-रात मेहनत करने वाले िकसानŌ कì दयनीय दशा ÿेमचंद ‘गोदान’ म¤ 

होरी के माÅयम से िदखा चकेु थे । होरी उस शोषणकारी ÓयवÖथा के आगे एक तरह से समपªण कर दतेा ह ैलेिकन 

घीस-ूमाघव ऐसा नहé करते । उÆह¤ शोषण करने वालŌ कì पहचान है और वैसे लोगŌ के ÿित उनके मन म¤ गहरा 

आøोश और िवþोह भी । उनकì यह िवþोही चेतना कहानी म¤ कई अवसरŌ पर मुखर हो उठी है । जहाँ भी ÿसंग 

आता है, वे गरीबŌ को दोनŌ हाथŌ से लटूने वालŌ कì खलुकर भÂसªना करते ह§ । इस øम म¤ गाँव के ज़मéदार को भी 

अँगूठा िदखाने से वे नहé िहचकते । िवþोह कì इस भावना ने उÆह¤ सामािजक ÓयवÖथा के समÖत िविध-िवधानŌ, 

जीवन मूÐयŌ, संÖकारŌ और परÌपराओ ं के िखलाफ खड़ा कर िदया है । इसीिलए वे ®म करने म¤ िवĵास नहé 

करते, धमª-कमª म¤ आÖथा नहé रखते, मतृक के िलए कफ़न कì अिनवायªता को नकार देते ह§ और भगवान,् बैकुÁठ 

आिद से जड़ेु िमथकŌ को भी अÖवीकार कर दतेे ह§ । घीसू-माधव कì यह िवþोही चेतना ही ‘गोदान’ कì यथाथª-

ŀिĶ से ‘कफ़न’ को आगे बढ़ा देती है । 

कÃय कì ŀिĶ से ही नहé, भाषा-संरचना और िशÐप-िवधान कì ŀिĶ से भी ÿेमचंद कì कथा-याýा म¤ 

‘कफ़न’ का िवशेष महßव है । ÿेमचंद ने यहाँ लेखकìय हÖत±ेप िकए िबना पåरवेश, पाý और सÆ दभŎ के साथ 

कहानी को Öवाभािवक गित से आगे बढ़ने िदया है । फलतः कहानी के साथ पाठक का तादाÂÌय गहराता चला 

जाता है । पाýŌ कì वगêय िÖथित के अनłुप ठेठ भाषा म¤ गढ़े गए संवाद कहानी को िवĵसनीयता का आधार दतेे 
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ह§ । संवाद से ही पाýŌ कì मनोदशा भी ÖपĶ होती चलती है । कÃय और िशÐप कì यह सं िĴĶता कहानी के łप-

िवधान को िनखार देती है । ‘कफ़न’ म¤ ÿेमचंद ने यथाथª को अिभÓयंिजत करने के िलए सांकेितकता, नाटकìयता 

और Óयं µयाÂमकता से संविलत जैसी कसी हòई और वेधक भाषा का ÿयोग िकया ह,ै उसने िहÆदी कहानी कì भावी 

याýा के िलए भी सशĉ आधारभिूम तैयार कर दी । गौरतलब है िक ÿेमचंद के समानाÆतर ही जयशंकर ÿसाद भी 

कथा-रचना कर रहे थे । लेिकन ÿेमचंद जहाँ अपनी कथा-भाषा को लोक जीवन के अिधकािधक करीब ल ेजा रहे 

थे, वहé ÿसाद अपनी भाषा को आिभजाÂय काÓयाÂमक शैली म¤ ढाल रहे थे । परवतê कथाकारŌ ने ÿसाद के 

बजाय ÿेमचंद को अपनाकर अपनी प±धरता ही ÖपĶ नहé कì, िहÆदी कथा-सािहÂय के भिवÕय कì िदशा भी 

िनधाªåरत कर दी । 

4.2.8. बोध ÿĳ  

1. “घीसू  और माधव शोषणकारी सामािजक ÓयवÖथा कì उपज ह§ ।” इस कÃय कì पिुĶ कìिजए । 

2. ÿेमचंद कì कथा-याýा म¤ ‘कफ़न’ कहानी के महßव का ÿितपादन कìिजए । 

3. ‘कफ़न’ कहानी म¤ अिभÓयंिजत मानव के अमानवीकरण कì ýासदी पर ÿकाश डािलए । 

4. ‘कफ़न’ कहानी का मूल ÿितपाī ³या ह ै? ÖपĶ कìिजए । 

5. कफ़न’ कहानी कì भाषा-संरचना और उसके िशÐप-िवधान कì समी±ा कìिजए । 
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खÁड – 4 : कहानी – 1 

इकाई – 3 : पुरÖकार – जयशंकर ÿसाद 

इकाई कì łपरेखा 

 4.3.1. उĥेÔय कथन 
 4.3.2. ÿÖतावना 
 4.3.3. ‘परुÖकार’ कहानी : केÆþीय-कÃय 
 4.3.4. ÿसाद कì कहानी-कला 
 4.3.5. पाठ-सार 
 4.3.6. बोध ÿĳ 
 4.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

4.3.1. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई सुÿिसĦ सािहÂयकार जयशंकर ‘ÿसाद’ कì कालजयी कहानी ‘परुÖकार’ पर केिÆþत है । 

ÿेमचंद के समकालीन जयशंकर ‘ÿसाद’ िहÆदी-कहानी सािहÂय के उÐलेखनीय कहानीकार ह§ । ‘परुÖकार’ उनकì 

ÿितिनिध कहािनयŌ म¤ से एक है । इस कहानी के माÅयम से आप ‘ÿसाद’ कì कहानीकला से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. जयशंकर ‘ÿसाद’ कì कहानी ‘परुÖकार’ म¤ Óयĉ वैयिĉक ÿमे और देश-ÿेम के ĬÆĬ को समझ 

सक¤ गे । 

ii. मधिूलका के अÆतĬªÆĬ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. ‘परुÖकार’ कहानी के माÅयम से ‘ÿसाद’ कì कहानी-कला कì िविशĶता को समझ सक¤ गे । 

4.3.2. ÿÖतावना 

 आधुिनक िहÆदी-कहानी का आिवभाªव िĬवेदी-युग म¤ हòआ । भारतेÆद-ुयगु म¤ कहानी के नाम पर जो कुछ 

िलखा गया उसम¤ कोई िवशेषता नहé है और न उसे कहानी के नाम से अिभिहत िकया जा सकता है कहानी का  

उद् भव िĬवेदी-यगु म¤ ही होता है । एक ÿकार से ‘सरÖवती’ के जÆम (1900) के साथ कहानी के आिवभाªव को 

जोड़ा जा सकता है । िकशोरीलाल गोÖवामी ने ‘इÆदमुती’ (1900), माधव ÿसाद िम® ने ‘मन कì चंचलता’ 

(1900), लाला भगवानदीन ने ‘Èलेग कì चड़ैुल’ (1902), रामचÆþ शु³ल ने ‘µयारह वषŎ का समय’ (1903), 

बंग मिहला ने ‘दलुाईवाली’ (1907) आिद िजन कहािनयŌ का ÿणयन िकया था उÆह¤ आरिÌभक कहािनयŌ म¤ 

पåरगिणत िकया जा सकता है । ‘ÿसाद’ कì ‘úाम’ नामक कहानी ‘इÆद’ु (1909) म¤ ÿकािशत हòई और उनका 

पहला कहानी-संúह ‘छाया’ सन् 1912 म¤ ÿकािशत हòआ । सन ्1913 म¤ रािधकारमण िसंह कì सुÿिसĦ कहानी 
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‘कानŌ म¤ कँगना’ ÿकाश म¤ आई और उसके बाद ÿेमचंद कì अनेक कहािनयाँ ÿकािशत हòई ं  िजनम¤ ‘पंच परमेĵर’ 

(1912) िवशेष łप से उÐलेखनीय है । इसी समय सन् 1915 म¤ चÆþधर शमाª गुलेरी कì ‘उसने कहा था’ सरÖवती 

म¤ ÿकािशत हòई । 

 इसी यगु म¤ दो ÿमुख कहानीकारŌ – ÿसाद और ÿेमचंद ने कहानी िलखना ÿारÌभ िकया था िकÆतु  उनके 

क°ृªÂव का िवकास परवतê यगु म¤ ही हòआ, िजसे Öव¸छÆदतावादी युग कहा जाता है । पåरणाम और ÿकार दोनŌ 

ŀिĶयŌ से ÿेमचंद इस काल के सवªÿमुख कहानीकार ठहरते ह§ । ÿेमचंद (1880-1936) पहले उदूª म¤ िलखते थे, 

बाद म¤ वे िहÆदी कì ओर उÆमुख हòए । 

 इस काल के दसूरे ÿमुख कहानीकार जयशंकर ‘ÿसाद’ (1889-1937) ह§ िजनकì ‘úाम’ शीषªक कहानी 

1911 म¤ छपी थी । ÿसादजी कì कहािनयाँ ‘ÿितÅविन’, ‘आकाशदीप’, ‘आँधी’, ‘इÆþजाल’ आिद कई संकलनŌ 

म¤ ÿकािशत ह§ । ‘ÿसाद’ और ÿेमचंद कì कहािनयाँ िबÐकुल एक-दसूरे के िवपरीत ठहरती ह§ । ÿेमचंद कì जीवन-

ŀिĶ यथाथªवादी थी परÆतु ÿसाद मूलतः छायावादी किव थे । फलतः उनकì कहािनयŌ म¤ Öथलू यथाथª कì अपे±ा 

रोमांस, भावुकता, काÓय और कÐपना के दशªन होते ह§ । ÿसाद कì कहािनयŌ म¤ उलझनपूणª मनःिÖथितयŌ के सुÆदर 

िचý िमलते ह§ । ‘आकाशदीप’, ‘परुÖकार’ आिद कहािनयाँ इसके ÿमाण ह§ । िशÐप कì ŀिĶ से उनकì कहािनयŌ 

कì सबसे बड़ी िवशेषता यह ह ैिक वे िकसी एक भावना, मानवीय पहल ूया घटना पर आधाåरत होती ह§ । मु´यतः 

उनम¤ कथावÖतु का िवÖतार नहé होता – एक ÿकार का भावाÂमक वातावरण होता है जो एक भावलोक कì सृिĶ 

करता है । उÆहŌने ÿेमचंद कì तरह युगीन समÖयाओ ंपर बल नहé िदया । कई कहािनयाँ ऐितहािसक ह§ और उनम¤ 

उनका लàय भारतीय संÖकृित कì भÓयता तथा मानव कì िविभÆन विृ°यŌ का िचýण करना रहा है । उनकì 

कहािनयŌ म¤ Óयिĉ-चåरý ही मु´य ह§ और उनके मानिसक ĬÆĬŌ को ही उÆहŌने आधार बनाया ह ै। इसके अितåरĉ 

वे कहानी के रचना-िवधान म¤ नाटकìय तßवŌ, ŀÔयŌ और वातावरण का भी सु Æदर ÿयोग करते ह§ । ‘ÿसाद’ कì 

कहािनयŌ का अÆत बड़ा ÿभावशाली होता है । एक िवशेष ÿकार का समापन उनकì कहािनयŌ का विैशĶ्य है । 

 जयशंकर ‘ÿसाद’ सवªतोमुखी ÿितभा के रचनाकार थे । आधुिनक िहÆदी-सािहÂय म¤ सािहÂय कì िविभÆन 

िवधाओ ंम¤ लेखन करनेवालŌ म¤ भारतेÆद ुहåरĲÆþ के बाद जयशंकर ‘ÿसाद’ का ही नाम महßवपणूª है । ‘ÿसाद’ ने 

सािहÂय कì ÿायः सभी ®ेÁय िवधाओ ंम¤ रचनाएँ कì ह§ । यīिप वे मूलतः किव थे िकÆतु कथा-सािहÂय म¤ भी 

उनकì ÿितभा चमÂकृत करती है । ‘िचýाधार’, ‘कानन कुसुम’, ‘ÿेमपिथक’, ‘महाराणा का महßव’, ‘झरना’, 

‘आँस’ू, ‘लहर’ और ‘कामायनी’ आिद उनकì ÿमुख काÓय-कृितयाँ ह§ । ‘कामायनी’ आधुिनक युग कì अÆयतम 

कृित के łप म¤ Öवीकृत है । 

 ‘ÿसाद’ कì कहािनयŌ का ÿथम संúह ‘छाया’ नाम से 1912 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । इसम¤ ‘úाम’, 

‘चÆदा’, ‘रिसया बालम’, ‘मदन-मणृािलनी’ एवं ‘तानसेन’ कुल पाँच कहािनयाँ ह§ । ‘ÿसाद’ का दसूरा कहानी-

संúह ‘ÿितÅविन’ 1926 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । इसम¤ कुल 15 कहािनयाँ – ‘ÿसाद’, ‘गूदड़साई ं’, ‘गुदड़ी का 

लाल’, ‘अघोरी का मोह’, ‘पाप कì पराजय’, ‘सहयोग’, ‘पÂथर कì पकुार’, ‘उस पार का योगी’, ‘कŁणा कì 
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िवजय’, ‘खÁडहर कì िलिप’, ‘कलावती कì िश±ा’, ‘चøवतê का ÖतÌभ’, ‘दिुखया’, ‘ÿितमा’ और ‘ÿलय’ 

संगहृीत ह§ ।  

 ‘ÿसाद’ कì कहािनयŌ का तीसरा संकलन ‘आकाशदीप’ 1929 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । इस संúह म¤ कुल 

19 कहािनयाँ – ‘आकाशदीप’, ‘ममता’, ‘Öवगª के खÁडहर म¤’, ‘सनुहला साँप’, ‘िहमालय का पिथक’, 

‘िभखाåरन’, ÿितÅविन’, ‘कला’, ‘देवदासी’, ‘समþु-संतरण’, ‘वैरागी’, ‘बनजारा’, ‘चूड़ीवाला’, ‘अपराधी’, 

‘ÿणय-िचĹ’, ‘łप कì छाया’, ‘ºयोितÕमती’, ‘रमला’ और ‘िबसाती’ संकिलत ह§ । ‘ÿसाद’ का चौथा कहानी-

संúह ‘आँधी’ 1929 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । इसम¤ कुल µयारह कहािनयाँ – ‘आँधी’, ‘मधुआ’, ‘दासी’, ‘घीस’ू, 

‘बेड़ी’, ‘Ąतभंग’, ‘úाम-गीत’, ‘िवजया’, ‘अिमट-Öमिृत’, ‘नीरा’ और ‘परुÖकार’ संगहृीत ह§ ।  

 ‘ÿसाद’ का अिÆतम कहानी-संúह ‘इÆþजाल’ है जो 1936 ई. म¤ ÿकािशत हòआ । इसम¤ कुल चौदह 

कहािनयाँ – ‘इÆþजाल’, ‘सलीम’, ‘छोटा जादगूर’, ‘नरूी’, ‘पåरवतªन’, ‘सÆदेह’, ‘भीख म¤’, ‘िचýवाले पÂथर’, 

‘िचý मिÆदर’, ‘गुÁडा’, ‘अनबोला’, ‘देवरथ’, ‘िवराम िचĹ’ और ‘सालवती’ संकिलत ह§ । इन कहािनयŌ म¤ 

‘ÿसाद’ का ŀिĶकोण बौिĦक, मनोवै²ािनक और यथाथªवादी ÿतीत होता है । 

 कहानी-लेखक के łप म¤ ‘ÿसाद’ कì ÿकृित ÿेमचंद से िबÐकुल अलग है । जहाँ ÿेमचंद का Łझान 

जीवन के चारŌ ओर फैले यथाथª म¤ था वहाँ ‘ÿसाद’ łमानी Öवभाव के Óयिĉ थे । उनकì कहािनयŌ म¤ जीवन के 

सामाÆय यथाथª को कम और Öविणªम अतीत के गौरव, मसणृ भावकुता, कÐपना कì ऊँची उड़ान तथा 

काÓयłपाÂमक िचýण को अिधक महßव िमला है । बहòमुखी ÿितभा के धनी जयशंकर ‘ÿसाद’ कì कहािनयŌ कì 

मह°ा इस तÃय से ÿमािणत है िक आलोचकŌ ने कहानी के ‘ÿसाद Öकूल’ कì चचाª कì है । 

 ‘ÿसाद’ के कहानी-संसार से गुजरते हòए साफ लगता है िक उनकì कहािनयŌ का सीधा सÌबÆध भाव-

जगत् से है । उनका यह भाव-जगत् मूलतः ÿमे का जगत् है । ‘छाया’ म¤ संगहृीत कहानी ‘तानसेन’ म¤ एक चåरý 

का कथन है – “आज से हमारा धमª ÿमे है ।” यह वा³य ‘ÿसाद’ कì कहािनयŌ कì अÆतवªÖत ुम¤ सदैव मौजदू है  । 

उनकì अिधकतर चिचªत कहािनयाँ – ÿेम कहािनयाँ ह§ । दो िवपरीत वगŎ के चåरý िमलते ह§, ÿेम करते ह§, ÿेम करने 

म¤ टूटते रहते ह§ जो कुछ घटता है, मन कì सतह पर घिटत होता है । डॉ॰ रामदरश िम® के अनसुार – “इसिलए 

ÿायः ‘ÿसाद’ के पाýŌ के ÿेम का संसार एक अÓयĉ थरथराहट, एक असफल िमलन, एक अछोर टीस बनकर रह 

जाता है ।” ‘आकाशदीप’, ‘परुÖकार’, ‘गुÁडा’ जैसी कहािनयाँ इस िसलिसले म¤ þĶÓय ह§ । ‘आकाशदीप’ कì 

चÌपा बुधगĮु से ÿेम करती हòई भी उसे अपनाती नहé है । उसका ÿेम कालाÆतर म¤ ‘लोकसेवा’ म¤ पåरणत हो जाता 

है । ÿेम-अपने आप म¤ ®ķे मÐूय है । ‘ÿसाद’ उसे और उ¸चतर िÖथित कì ओर ले जाने के प± म¤ लगते ह§ । 

‘परुÖकार’ म¤ ‘ÿणय’ देशभिĉ के आदशª से जड़ुा हòआ है । मधू िलका दोनŌ मूÐयŌ कì र±ा करना चाहती है । 

 ‘ÿसाद’ कì कहािनयŌ के सारभतू सौÆदयª का िववचेन करते हòए डॉ॰ जगÆनाथ ÿसाद शमाª ने कहा है – 

“उनम¤ कहानी ‘कला’ कì वÖतु बन गई है – संवेदनशीलता के िवचार से भी और रचनाÂमक ÿिøया के आधार 
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पर भी । कहानी के िजतने भी तßव और अंग है उन सबका पणूª पåरÕकार ‘ÿसाद’ म¤ िदखाई पड़ता है । उÆहŌने Ńदय 

को झंकृत करने कì चेĶा अिधक कì ह;ै मिÖतÕक को उद् बĦु करने कì ओर अिधक नहé बढ़े और यही इनकì 

ÿकृित के सवªथा अनकूुल भी था ।” 

4.3.3. ‘पुरÖकार’ कहानी : केÆþीय-कÃय 

 ‘परुÖकार’ शीषªक कहानी ÿसाद के ‘आँधी’ नामक संúह म¤ संकिलत है । इसम¤ िकसी िविशĶ 

ऐितहािसक कालखÁड का िचýण नहé हòआ है । यह रचना कोशल राºय म¤ केिÆþत है । कोशल और मगध का 

पारÖपåरक संघषª इसकì पķृभिूम म¤ है िकÆतु यहाँ िकसी वंश-िवशेष कì कथा नहé कही गई है । कथा-नाियका 

मधिूलका कोशल राºय के िसंहिमý नामक उस योĦा कì पýुी है िजसने मगध से युĦ करने के øम म¤ अपने राºय 

को िवजयी बनाया था । कोशल का राजा इस तÃय से अकÖमात् अवगत होता है और उसके मन म¤ िसंहिमý कì 

दिुहता के ÿित आदर भाव का उþके होता है ।  

 कहानीकार ‘ÿसाद’ ने इस कृित म¤ कोशल राºय कì उस परÌपरा का उÐलेख िकया है िजसके अनुसार 

राजा वषª म¤ एक िदन िकसी कì भिूम पर हल चलाता है । ÿाचीन भारतीय सां Öकृितक इितहास म¤ कोशल कì इस 

ÿथा कì चचाª नहé िमलती है लेिकन सÌभवतः िमिथला के ‘सीरÅवज जनक’ के आ´यान से ÿेåरत होकर यहाँ 

राजा को कृिष-कायª करते हòए ÿदिशªत िकया गया है । कहानी का ÿारÌभ कोशल नरेश के Ĭारा मधूिलका के खते 

म¤ हल चलाने के व°ृाÆत से सÌबĦ है । मधू िलका बीज दतेी है । राजा भिूम का कषªण करता है । इस अनķुान कì 

पåरणित इस łप म¤ होती है िक राजा भिूम कì अिधकाåरणी को परुÖकारÖवłप चार गनुा मूÐय अिपªत करता है । 

मधिूलका उस रािश को úहण कर राजा पर ही Æयोछावर कर दतेी है । अमाÂय इस घटना से øुĦ हो जाता है । वह 

इसे राजा का अपमान समझता है िकÆतु मधूिलका का तकª  है िक परुखŌ कì भिूम वह मूÐय लेकर िकसी को अिपªत 

नहé करना चाहती है । उसी समय राजा को यह िविदत होता है िक मधू िलका कोशल के यशÖवी सेनानी िसंहिमý 

कì दिुहता है ।  

 हल चलाने के बाद मधूिलका का भखूÁड राजा का हो जाता है और अपने ÖवÈन को Âयागकर 

कथानाियका दसूरŌ के खतेŌ म¤ मजदरूी करने लग ती है । संयोगवश मगध के एक तेजवÆत राजकुमार से उसकì भ¤ट 

होती है िजसका नाम अŁण है । दोनŌ एक-दसूरे के ÿित  आकषªण का अनभुव करते है िकÆतु  मधूिलका राजरानी 

बनने का सपना नहé पालती है । उसके िदन दåरþता म¤ ही Óयतीत होने लगते ह§ । कुछ वषŎ के बाद एक बरसाती 

रात म¤ अŁण अपने सािथयŌ के साथ शरण लेने के िलए मधूिलका कì कुिटया म¤ आता है । वह अब मगध से 

िनवाªिसत हो चकुा है और नये राºय के िनमाªण के िलए सिÆन  Ħ है । मधुिलका का पुराना ÿेम जग जाता है और वह 

अŁण को अपन ेयहाँ रख लेती है । मधिूलका ने राजा से कुछ नहé िलया है िकÆतु अŁण उसे कोशल के दगुª के 

दि±णी पाĵª म¤ राजा से भिूम माँगने कì ÿेरणा दतेा है । मधिूलका राजा से वह भिूम परुाने भखूÁड के शुÐक के łप 

म¤ माँगती है । राजा उसे वह भिूम ÿदान कर देता है । अŁण और उसके साथी उस िवषम भूखÁड को समतल बनाते 

ह§ । वहाँ से ®ावÖती का दगुª समीप है । अŁण कì योजना है िक इसी िदशा से चढ़ाई कर दगुª को हÖतगत कर िलया 
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जाए । ÿारÌभ म¤ मधिूलका उससे सहमत होती है िकÆतु अÆततः उसका राÕůÿेम जाúत् होता है । वह अधेँरी रात म¤ 

पथ पर खड़ी होकर ®ावÖती के सेनानायक से स¸ची बात बता दतेी है । दशे कì सेना ÿितरोध के िलए तÂपर हो 

जाती है और मधू िलका राजा के सम± ÿÖततु कì जाती है । अŁण और उसके सैिनक परािजत होकर बÆदी हो जाते 

ह§ । राजा मधू िलका को ÿसÆन होकर परुÖकार देना चाहते ह§ । अŁण को ÿाण-दÁड दनेे कì राजा²ा होती है और 

मधिूलका राÕů के ÿित दाियÂव-िनवाªह के उपराÆत अŁण के िनकट आ जाती ह ैऔर अपने िलए परुÖकारÖवłप 

ÿाणदÁड कì याचना करती है । कहानी कì यह चरम पåरणित है जहाँ वैयिĉक-ÿेम और दशे-ÿेम को एक साथ 

जोड़ा गया है । कहानी का शीषªक िवरोधाभासमूलक है । यह परुÖकार और दÁड म¤ अभेद को Óयं िजत करता है जो 

मधिूलका अपने खते का शÐुक नहé लेती है वह ÿेमगत उÂसगª के परुÖकार को ÿाĮ करना चाहती है  । नारी के 

Ńदय का यह ĬÆĬúÖत Öवłप ‘ÿसाद’ म¤ सािहÂय का ÿÂयिभ²ेय वैिशĶ्य है । 

 ÿÖतुत कहानी म¤ कथानक का अभाव नहé है िकÆत ुमूलतः यह चåरýमूलक कहानी है । इसम¤ अतीत के 

वातावरण को िभि° कì तरह ÓयवŃत िकया गया है । रचना का ÿारÌभ ÿकृित-वणªन से होता है और इसकì 

संÖकृतिनķ भाषा ‘ÿसाद’ कì रचनाधिमªता के मूल म¤ है । भाषा-शैली और चåरý-िचýण कì उदा°ता इस कहानी 

को िविशĶ बनाती है िकÆतु इसम¤ कामायनीकार के Ĭारा किथत ‘Ńदयस°ा के सुÆदर सÂय’ का िनłपण हòआ है । 

 ‘ÿसाद’ अपनी वचैाåरकता के िलए ´यात ह§ । भाषागत रÌयता उनकì पहचान कही जाती है िकÆत ुयह 

रचना उस भाव-सÂय को ÿितķािपत करती है जो छायावाद का सवªÖव है । 

4.3.4. ÿसाद कì कहानी-कला 

 ‘ÿसाद िनकाय’ ने कहानी को पåरभािषत करते हòए उसे ‘सौÆदयª कì एक झलक का रस’ कहा है । कई 

िववेचकŌ कì ŀिĶ म¤ कहानी जीवन का एक टुकड़ा (A slice from life) है िकÆत ु‘ÿसाद’ गÐप को जीवन का 

खÁड-िचý नहé मानते ह§ । वे उसम¤ रस कì सवा«गीणता का ÿÂय±ीकरण करते ह§ । ÿÖततु कहानी जीवन म¤ उस 

सौÆदयª का िदµदशªन कराती है जो रस से अिभभतू कर देता है । मुĉकŌ म¤ ÿायः रस कì िÖथित नहé मानी जाती है 

िकÆत ुÿबÆध-काÓय म¤ रस का ही आधार िलया जाता है । यह रचना ÿेम के मुĉकधमê शील का पåरचय नहé देती 

है बिÐक उसके ÿबÆधाÂमक िवÖतार का बोध कराती है । इस कहानी के मूल रस को शृंगार म¤ गताथª करना łिढ़ 

का पåरपालन माý होगा । शृं गार कì दैिहकता का अितøमण कर यह कहानी ÿेम कì अगाधता और 

अिनवªचनीयता का सा±ाÂकार कराती है । यहाँ दैिहक शृं गार नहé, मानिसक कोमलता और दीिĮ िदखाई पड़ती   

है । मधूिलका के चåरý का सौÆदयª ÿेम कì लघतुा से उ¸चता कì ओर जाने म¤ ÿितभािसत होता है िकÆतु वह 

आÖůेिलया के आिदवािसयŌ के Ĭारा ÓयवŃत ‘बमूर§ग’ कì रणनीित को भी Óयं िजत करता है । िनजी ÿेम से राÕů-

ÿेम कì ओर और पनुः राÕů-ÿेम से िनजी ÿेम कì ओर मधू िलका के भाव का यह ÿÂयावतªन ‘ÿसाद’ कì कहानी-

कला को ‘बमुर§ग’ के िनकट ले आता है । नाियका के शीलगत सौÆदयª का यह प± रस कì þु ित को ÿवाह म¤ 

पåरणत कर देता है । यहाँ हम सौÆदयª कì एक िविशĶ झलक म¤ िकसी भी ÿबÆधकाÓय कì तरह रसगत ÓयािĮ का 

अनभुव कर सकते ह§ । 
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 ‘ÖकÆदगुĮ िवøमािदÂय’ म¤ ÖकÆदगĮु से ÿमे करने वाली दवेसेना अÆततः वेदना कì िवभिूत को ही बटोर 

पाती है । ‘आह वेदना िमली िवदाई’ यह ÿेम का सारतßव है । ÿणयी यµुम को अÆततः वेदना ही िमलती है । यही 

उसके जीवन का परुÖकार है । यह वेदना ‘धुĄÖवािमनी’ कì ‘कोमा’ म¤ भी िदखाई पड़ती है । दःुख को आÂमसात ्

कर उसे औदाÂय के Öतर तक ले जाना छायावाद कì रचना-ÿिøया है । ÿसाद कì ‘मधिूलका’ वेदना के इसी 

उदा°ीकरण को मतूª करती है । 

 िविलयम हेनरी हडसन ने कहानी के वÖततुßव के एकÂव पर बल िदया है । इस सÆदभª म¤ उÆहŌने ÖपĶ 

िलखा है – “Short story mist contain ne and only one informing idea.” िवचार-िवशेष कì यह 

एकािÆवित कहानी के िशÐप को िबखराव से बचाती है । इस िवधा म¤ इधर-उधर बहकने कì गुँजाइश नहé होती है । 

केÆþीय िवचार को सीधे-सीधे Óयĉ करने म¤ कहानी-कला कì साथªकता समझी जाती है । इसे ही हडसन ने 

‘Directness of method’ कहा है । इसी तÃय को ÿÂय± पĦित से िनłिपत करने म¤ उĥेÔय कì एकता का 

िनवाªह अपेि±त होता है । इसे हडसन न े ‘Absolute Singleness of aim’ कहा है । कहानी म¤ इसके िबना 

ÿभावािÆवित नहé आती है । ÿÂय± łप से िविशĶ ÿभाव के िनÕपादन के िलए घटनाओ ंऔर पाýŌ का संयोजन 

कहानी को एक नाटकìय Öवłप ÿदान करता है । यही कारण है िक ÔयामसÆुदरदास ने ‘सािहÂयालोचन’ म¤ 

आ´याियका को ‘नाटकìय आ´यान’ कहा है । ‘परुÖकार’ शीषªक कहानी इस कसौटी पर सफल रचना िसĦ होती 

है । ÿेम इस कहानी का केÆþीय और इकलौता िवषय है । यहाँ िवशेष पåरिÖथितयŌ के संयोजन के Ĭारा नाटकìय 

ÿभाव उÂपÆन िकया गया है । मधिूलका का अपनी भिूम , परÌपरा और राÕůीयता के ÿित लगाव उसके चåरý का 

मूलभतू ल±ण ह ै। कालाÆतर म¤ अŁण के ÿित उसका अनरुाग ÿेम कì एक अÆय िदशा को संकेितत करता है । 

वयैिĉक ÿेम और राÕů-ÿेम का यह ĬÆĬ ही कहानी का मूल िवषय है जो कथाÆत तक आते-आते एक िवशेष 

ÿभाव उÂपÆन करता है । ÿेम से जड़ुी घटनाएँ मधू िलका के चåरý को एक िवशेष साँचे म¤ ढालती ह§ । 

 कहानी कला म¤ चåरý-िचýण का बहòत महßव होता है । यहाँ कोसल के राजा, उसके अमाÂय और अŁण 

के चåरý वगªगत ह§ । इनम¤ शीलगत िविशĶता के दशªन नहé होते ह§ । ये अपनी सीमाओ ंम¤ बँधे हòए सपाट चåरý ह§ । 

इनकì तुलना म¤ मधिूलका एक शील-सÌपÆन चåरý है । ‘ÿसाद’ ने एक सं िĴĶ पाý के łप म¤ उसका िनमाªण 

िकया है । अÆतĬªÆĬ के कारण मधू िलका का चåरý ÓयिĉÂव कì अपूवªता का संकेतक है । कुल िमलाकर यह कहा 

जा सकता है िक मधू िलका ही वह धुरी है जो कथानक कì गित का िनयमन करती है । 

 इस कहानी का वातावरण अतीत के पåरवशे को ÿित¸छाियत करता है िकÆतु उसे हम िकसी िवशेष 

ऐितहािसक कालखÁड का बोधक नहé कह सकते ह§ । कहानी के ÿारÌभ म¤ िजस आþाª न±ý का उÐलेख हòआ है 

वह ÿाकृितक वातावरण का िचýण माý नहé है । आþाª का सÌबÆध आþª मनःिÖथित से है । उसम¤ तरलता और 

िभगंोने कì Óयंजना पहचानी जा सकती है । मधिूलका का िच° आþª है । उसम¤ ÿेम कì सरसता और िसंचन-शिĉ 

है । यहाँ ÿकृित कथा-नाियका के चåरý को संकेितत करती है । 
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 िकसी भी कहानी कì सफलता उसकì शैली म¤ ŀिĶगत होती है । ‘परुÖकार’ कì भाषा उस शैली को मतूª  

करती है जो भौितक जगत् और मानिसक जगत् को एकìकृत करने वाली ह ै। वÖत-ुवणªनŌ के øम म¤ ‘ÿसाद’ ने 

यहाँ िवशृंखलता को छोड़कर िनिĲत लàय कì ओर इितवतृ को मोड़ा है । यहाँ वणªनŌ का िवÖतार नहé, उनकì 

गहनता िदखाई पड़ती है । चुने हòए ÿसंगŌ के Ĭारा लेखक अपने उĥेÔय को ÿित¸छाियत करना चाह रहा है । वह 

ÿेम के एकांगी łप को एक िवÖतार दतेा है । उसकì ŀिĶ म¤ ÿेम कोई जड़ पदाथª नहé है । वह पåरिÖथितयŌ के 

अनसुार एक Óयापक łप धारण करता है । ÿेम कì जिटलता का िनłपण ही कहानीकार का ÿितपाī है िजसे  वह 

‘परुÖकार’ शीषªक Ĭारा ÿकट करता है । मधिूलका िकसी भौितक उपलिÊध को ‘परुÖकार’ नहé समझती है । ÿेम के 

िलए मर िमटना ही उसका पाåरतोिषक है । िकसी ÿकार के लाभ और भोग से ऊपर उठकर मधूिलका ÿेम कì एक 

िविशĶ छिव को दिशªत करती है िजसम¤ ऐिÆþयता नहé, भावनाÂमकता है । 

 िनÕकषªतः कह सकते ह§ िक ÿÖतुत कहानी म¤ ÿमे और उÂसगª को ही ‘परुÖकार’ के łप म¤ Åविनत िकया 

गया है । मधिूलका देश को पराधीन नहé होने दतेी है और वह िनजी ÿेम को भी लां िछत होने से बचाती है । 

 ‘परुÖकार’ म¤ ²ात इितहास नहé है । लेखक ने ÿाचीन भारत के राजतÆýाÂमक गणराºय को उपिÖथत 

िकया है िकÆतु यहाँ राÕ ůभिĉ म¤ आधिुनक Öवर को अनायास ही गु िÌफत कर िदया गया ह ै। इस øम म¤ मधिूलका 

का चåरý राÕůÿेम के समानाÆतर वयैिĉक ÿेम को भी मुखåरत करता है । कहानीकार ने यहाँ राÕůभिĉ और 

वयैिĉक ÿीित के संघषª को भली-भाँित िचिýत िकया है । ÿेम के इन िविवध łपŌ का सफल संयोजन इस कहानी 

म¤ एक चमÂकार कì सिृĶ करता है । 

 िकसी भी कहानी का शीषªक उसके मूल कÃय को ÿकट करता है । यहाँ ÿसाद ने िजस शीषªक कì 

अवतारणा कì है वह बहòत ही Óयापक है । मधू िलका न तो अपनी भिूम के िलए कोई पुरÖकार úहण करती है और 

न राÕů-र±ा के िलए िकसी ÿितदान कì अपे±ा रखती है । वह भावना के Öतर पर िवभािजत होकर भी अÆततः 

राÕů और ÿेमी दोनŌ के ÿित अनरुाग को समानतः संÖथािपत करती है । ÿेम का यह Óयापक łप ही कहानीकार कì 

ŀिĶ म¤ वाÖतिवक परुÖकार है िजसका कोई भौितक Öवłप नहé है । यह कहानी भौितकता का अितøमण कर 

भावना कì आþªता कì ओर इिंगत करती है । ÿेमपåूरत नारी -Ńदय के रहÖय के उद् घाटन म¤ ‘ÿसाद’ कृतकायª हòए  

ह§ । उÆहŌने मधिूलका के माÅयम से ÿेम कì उदा° भिूम का िदµदशªन कराया है । कहानी का यह उĥेÔय इस रचना 

को ÿभावी बनाता है । 

 एडगर एलन पो ने जब कहा था िक “कहानी एक ही बैठक म¤ पढ़ ली जाती है ।” तब उनका अिभÿाय 

यहé था िक इस िवधा म¤ सं ि±Įता होती है । इसका अथª यह नहé है िक कहानी िकसी उपÆयास का सं ि±Į łप 

होता है । िशÐप कì ŀिĶ से यह उपÆयास से िभÆन िवधा है । ÿेमचंद ने कहा था िक कहानी म¤ जीवन के िकसी एक 

अंग या िकसी एक मनोभाव को िचिýत िकया जाता है । यह एकािÆवित कहानी को ÖवतÆý ÓयिĉÂव ÿदान करती 

है । इसी तÃय को रेखां िकत करते हòए ÿेमचंद ने कहा था िक “कहानी एक रमणीय उīान है िजसम¤ भाँित-भाँित के 

फूल और बेल-बू टे सजाये जाते ह§ बिÐक यह एक ऐसा गमला है िजसम¤ एक ही गमले का माधयुª अपने समुÆनत 
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łप म¤ ŀिĶगोचर है ।” िनĲय ही कहानी पू रे जीवन कì Óया´या नहé है बिÐक खÁड म¤ सौÆदयª कì सिृĶ है । इसम¤ 

भावनागत घनीभतू ±ण का िदµदशªन कराया जाता है । 

 उपÆयास यिद वाī-वÆृद या ‘आक¥ Öůा’ कì ÿतीित कराता है तो कहानी िकसी िसतार से झंकृत िविशĶ 

Öवर के łप म¤ देखी जा सकती है । कहानी जीवन के िकसी िवशेष राग को सÌपुिटत करती है । उसका चरम-िबÆद ु

िकसी खास थाप पर पहòचँकर ÿभाव डालता है । उसका अÆत अÿÂयािशत घटनाøम को िनÕपÆन करता है । इस 

ŀिĶ से ‘परुÖकार’ एक सफल गÐप है िजसम¤ संगीत के ताल-िवशेष कì ÿतीित होती है । यहाँ िवÖतार नहé, सघन 

मनोवै²ािनक ±ण कì कŏध िदखाई पड़ती है । िबजली कì िछटकने वाली चमक का चमÂकार यहाँ पåरलि±त 

होता है । 

 ÿेमचंद ने उÂकृĶ कहानी को मनोवै²ािनक सÂय से सÌपĉृ बतलाया है । ‘परुÖकार’ म¤ मधू िलका का 

चåरý एक मनोवै²ािनक धुरी पर संचािलत िदखाई पड़ता है । िकसी भी कहानी म¤ वणªनŌ का िवÖतार बोझ होता है 

लेिकन चåरý कì िविशĶता उसे गितशील बनाती है । ‘परुÖकार’ कì मधू िलका का चåरý पूरी कहानी कì गित को 

बारÌबार नई िदशाओ ंम¤ िनयोिजत करता है । राÕů-ÿेम और वयैिĉक ÿेम कì टकराहट इसम¤ पाठकìय ÿÂयाशा 

को झकझोर देती है । कहानी म¤ ĬÆĬ का िजस तरह समाहार िकया गया है वह कथा-िशÐप कì उ¸चता का īोतक 

है । 

 ÿिसĦ आं µल किव और आलोचक űाइडेन ने कहानी को काÓय एव ंिचýकला का समÆवय बतलाया है । 

‘परुÖकार’ के वातावरण िचýण और कथानाियका के शील-िनłपण म¤ काÓय कì भावमयता और िचýकला म¤ 

िनिहत रंगŌ और रेखाओ ंके तालमेल के दशªन होते ह§ । यह रचना ÿेम के फलक पर अवलिÌबत है अतः इसम¤ 

Öवभावतः काÓयकला और िचýकला म¤ सामंजÖय का ÿÂय±ीकरण होता है । 

 ÿिसĦ समी±क एलन टेट ने सािहÂय के िलए तनाव को अÂयावÔयक माना है । ‘परुÖकार’ मनोव²ैािनक 

तनाव को उपÖथािपत करने म¤ पूणªतः सफल रचना है । 

 िजस तरह ‘आकाशदीप’ ÿधानतः चåरý-ÿधान कहानी है उसी तरह ‘परुÖकार’ परुातनता के िनमōक से 

युĉ ÿेमÿवण कहानी ह ै िजसम¤ आधिुनककाल कì राÕůीय भावना Óयं िजत हòई है । यह नारी के िनगढ़ू चåरý का 

िदµदशªन कराने वाली एक मनोवै²ािनक कहानी है िजसम¤ किवÂव और चåरý-िचýण का एकìकरण लि±त होता  

है । 

 सर Ļ ूबालपोल  ने कहानी म¤ घटनाओ ंकì उस आकिÖमकता कì चचाª कì है िजसके कारण कथानक का 

अÿÂयािश त िवकास होता है । कहानी कì यह सं रचना कौतूहल को बढ़ाती है तथा पाठक को एक संतोषÿद अÆत 

तक ले जाती है । कहानी के रचना-िवधान कì इस िवशेषता को Åयान म¤ रखकर ही ÔयामसुÆदरदास ने 

आ´याियका को एक िनिĲत लàय और ÿभाव कì ओर उÆमुख नाटकìय आ´यान कहा है । सर Ļ ूबालपोल  ने 

इसी नाटकìयता के िलए अपनी पåरभाषा म¤ उस ‘िडनोमा’ (Denouement) का उÐलेख िकया है जो नाटक के 
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सं िवधान से सÌबĦ पाåरभािषक शÊद  है – “A short story should be a story, a record of things full 

of incident and accident, swift movement, unexpected development leading through 

suspense to climax and a satisfying denouennt.” िहÆदी म¤ ‘िडनोमा’ के िलए ‘िनगित’ शÊद का ÿयोग 

होता है जो दखुाÆत  नाटक का मूलाधार है । ‘परुÖकार’ कहानी एक िनगितमूलक रचना ही है िजसकì सं रचना 

दखुाÆत  नाटक के łप िवधान के अनकूुल है । ÿसाद एक समथª नाटककार है िकÆतु डॉ॰ नगेÆþ ने उनके नाटकŌ को 

न सुखाÆत माना है, न दखुाÆत , बिÐक उÆह¤ ÿसादाÆत कहा है । ‘परुÖकार’ शीषªक कì कहानी कì मधिूलका राÕů 

कì र±ा करते हòए अपने ÿेम के िलए मर िमटना चाहती है । उसके चåरý का यह औदाÂय इस कहानी को दखुाÆत  

नहé, ÿसादाÆत बना देता है । यहाँ हम सुख और दःुख  कì उस समरसता का दशªन करते ह§ जो ‘ÿसाद’ के 

आनÆदवाद के अनकूुल है । यह कहानी उस ‘सßवोþेक’ कì ÿतीित कराती है जो आनÆद से सÌबĦ है । 

कहानीकार ने मधिूलका को मरण कì आकां ि±णी बतलाते हòए भी उसकì मृÂयु  का िनłपण नहé िकया है । उसम¤ 

चåरý कì ÿभा मरण से Ìलान नहé है बिÐक उसके उÂसगª कì विृ° के आलोक का ÿÂय±ीकरण होता है । इस ŀिĶ 

से ‘ÿसाद’ कì इस नाट्यधमê कहानी म¤ ÿभंजन से आकुिलत समþु कì उस उĬेलन का अनभुव होता है िजसके 

ऊपर मोहक चाँदनी िछटक रही है । 

4.3.5. पाठ-सार 

 ऐसा समझा जाता है िक ‘परुÖकार’ एक ऐितहािसक कहानी है िकÆत ुयह धारणा Ăामक है । कहानी कला 

के अÆतगªत वातावरण िनमाªण पर बल िदया जाता है । इस कहानी म¤ वातावरण ÿाचीन है िकÆतु इसकì कथा 

इितहास-सÌमत नहé है । यशपाल न े‘िदÓया’ कì भिूमका म¤ िजस ‘ऐितहािसक कÐपना’ कì चचाª कì है, ÿÖतुत 

कहानी उĉ माÆयता के अनकूुल ही है । यहाँ कÐपना कì ŀिĶ से ÿाचीन भारत के िजस वातावरण का िनमाªण 

िकया गया है उसे िकसी िविशĶ कालखÁड से सÌबĦ नहé िकया जा सकता है । कथा म¤ आए हòए पाýŌ कì कोई 

ऐितहािसक इय°ा नहé है और िकसी िवशेष युग का भी यहाँ िचýण नहé हòआ है । कुल िमलाकर यह रचना गÐप 

(Fiction) कì कोिट म¤ आती है िजसका केÆþीय कÃय ÿेम है । 

 ÿेम एक मनोमय भाव है िजसका िवÖतार अनेक िदशाओ ंम¤ ŀिĶगत होता है । ÿायः नर-नारी के वयैिĉक 

ÿणय को ही ‘ÿेम’ कì पåरिध म¤ रखा जाता है, िकÆत ुदशे के ÿित अनरुाग भी ÿेम के अÆतगªत ही है । ‘ÿसाद’ कì 

यह कहानी वयैिĉक ÿेम और देशानरुाग के ĬÆĬ को दिशªत करती ह ै । मधिूलका ÿेम के इस िĬिवध łप को 

Óयं िजत करती है । वह अŁण के ÿित अपनी आसिĉ को ÿेम के Öवाभािवक łप कì तरह उदाŃत करती है िकÆत ु

देश और राजा के िवŁĦ उसका ÿमेी अŁण जब राºय के िवŁĦ कुचø रचता है तब वह दशे के प± म¤ हो जाती  

है । वह अपने ÿेमी को बÆदी बनवा देती है । उसका राÕů-ÿेम वैयिĉक ÿेम पर भारी पड़ जाता है िकÆतु कहानी कì 

यह चरम पåरणित नहé है । कथाÆत का चरम-िबÆद ुवहाँ है जहाँ मधिूलका अपने ÿेमी के साथ मÂृयु  का वरण करने 

के िलए तÂपर हो जाती है । वह राजा और राºय को बचा लेती ह ैिकÆतु  ÿेमी को अकेले मरने के िलए नहé छोड़ती 

है । अŁण के पाĵª म¤ खड़ी होकर वह राजदÁड को समवेत łप से भगुतना चाहती है । यहाँ िनजी ÿेम और देश ÿमे 

म¤ जो संघषª लि±त होता है वह ‘ÿसाद’ का िÿय िवषय है । 
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 ‘परुÖकार’ शीषªक कहानी उस युग म¤ िलखी गई थी जब भारत का Öवाधीनता-संúाम चल रहा था । िनजी 

ÿेम और दशे-ÿेम कì टकराहट ‘ÿसाद’ के ‘चÆþगĮु मौयª’ शीषªक नाटक म¤ भी िमलती है । Óयिĉगत ÿेम के िलए 

उÂसगª होना और देश के िलए बिलदान होना दोनŌ ÿेम के ही łप है । ‘ÿसाद’ कì नाåरयाँ ÿेम और क°ªÓय के बीच 

सामंजÖय खोजती ह§ । यह सामंजÖय ही ‘परुÖकार’ कì कथावÖतु को अनभुिूत से आþª कर दतेा है । िहÆदी-कहानी-

सािहÂय म¤ तीन िनकायŌ कì ÿिसिĦ रही है । ÿेमचंद, ‘ÿसाद’ और ‘उú’ के नाम से तीन िनकायŌ कì चचाª होती 

रही है । ‘ÿेमचंद Öकूल’ के लेखकŌ म¤ आदशª और आदशŎÆमुख यथाथªवाद कì िवīमानता देखी जा सकती है । 

‘उú’ म¤ ÿकृितवाद कì नµनता िमलती है । इन दोनŌ िनकायŌ से अलग जाकर ‘ÿसाद’ और उनके पथ पर चलने 

वाले कृितकार भावना और ÿेम कì Öव¸छÆदता का िनłपण करते ह§ । ‘परुÖकार’ ऐितहािसक वातावरण कì 

ÿतीित कराने वाली कहानी ह ैिकÆत ुउसका दशेकाल अिनिदªĶ है । यहाँ केवल ÿमे कì पताका लहराती है । िकसी 

भी युग म¤ ÿेम और क°ªÓय कì भावनाओ ंम¤ जो संघषªशीलता देखी जा सकती ह ैवह ÿÖतुत कहानी म¤ िबिÌबत हòई 

है । 

 ÿेम के िलए राÕů कì ±ित मधूिलका को úाĻ नहé है िकÆतु वह अपने ÿेमी का साथ भी नहé छोड़ सकती 

है । ÿेम कì लहरŌ म¤ भéगकर मधूिलका राÕů के िवनाश म¤ सहयोग नहé करती है । वह राÕů-þोही अपने ÿेमी के 

भेद को खोल दतेी है िकÆतु वह उससे िवलग भी नहé हो पाती है । राÕů के कÐयाण के िलए िनजी ÿमे कì आहòित 

देने वाली मधिूलका अÆततः अपने ÿेमी के साथ मर जाना चाहती है । उसे राÕů ही नहé, ÿेमी भी िÿय है । यह 

कहानी ÿेम कì इसी भावसंकुलता को उदाŃत करती है । 

4.3.6. बोध ÿĳ 

 बहòिवकÐपीय ÿĳ  

1. ÿसादजी का पहला कहानी-संúह ‘छाया’ कब ÿकािशत हòआ ? 

(क)  1908 ई. 

(ख)  1910 ई. 

(ग)  1906 ई. 

(घ)  1912 ई. 

सही उ°र (घ) 1912 ई. 

2. िनÌनिलिखत म¤ से कौन-सी कहानी ‘ÿसाद’ Ĭारा रिचत नहé है –  

(क)  ममता 

(ख)  सालवती 

(ग)  ÿितÅविन 

(घ)  सुजान भगत 

सही उ°र (घ) सुजान भगत 
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3. अŁण एवं  मधु िलका िकस कहानी के पाý ह§ ? 

(क)  पल 

(ख)  पंच परमेĵर 

(ग)  ममता 

(घ)  परुÖकार 

सही उ°र (घ) पुरÖकार 

4. ÿसादजी के कुल िकतने कहानी संकलन ÿकािशत हòए ह§ ?  

(क)  चार  

(ख)  पाँच 

(ग)  छह 

(घ)  आठ 

सही उ°र (ख) पाँच 

5. जयशंकर ‘ÿसाद’ ने कुल िकतनी कहािनयाँ िलखé ह§ ?  

(क)  60 

(ख)  80 

(ग)  69 

(घ)  89 

सही उ°र (ग) 69 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘परुÖकार’ कहानी के नारी-पाý कì िवशेषताएँ बताइए । 

2. ‘परुÖकार’ कहानी का ³या विैशĶ्य है ? 

3. ‘परुÖकार’ के कथा-िशÐपी कì िवशेषताएँ बताइए । 

4. मधिुलका के अÆतĬªÆĬ पर ÿकाश डािलए । 

 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. कहानी-कला कì ŀिĶ से ‘परुÖकार’ कहानी कì समी±ा कìिजए । 

2. ‘परुÖकार’ कहानी कì िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािल ए । 

3. मधिुलका का चåरý-िचýण कìिजए । 

4. कहानीकार ‘ÿसाद’ का पåरचय ÿÖतुत कìिजए । 

5. ‘परुÖकार’ कì भाषा-शैली का िववचेन कìिजए । 
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4.3.7. उपयोगी úÆथ-सूची 

1. कहानी : नयी कहानी, नामवर िसंह, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद, ततृीय सं Öकरण, 1982 ई. 

2. कहानी : Öवłप संवेदना, राजेÆþ यादव, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली, ततृीय संÖकरण, 1988 ई. 

3. िहÆदी कहानी : अिÖमता कì तलाश, मधु रेश, पंचकूला ÿकाशन, हåरयाणा 

4. िहÆदी कहानी कì िशÐप-िविध का िवकास, डॉ॰ लàमीनारायणलाल, सािहÂय भवन, इलाहाबाद, सन ्

1960 ई. 

5. िहÆदी कहानी : समी±ा और सÆदभª, डॉ॰ िववेकì राय, राजीव ÿकाशन, इलाहाबाद, ÿथम संÖकरण सन ्

1985 ई. 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : कहानी – 1 

इकाई – 4 : पÂनी – जैनेÆþकुमार 

इकाई कì łपरेखा 

4.4.0. उĥेÔय कथन  
4.4.1. ÿÖतावना 
4.4.2. नीरस दाÌपÂय जीवन कì घटुन, ऊब 
4.4.3. सनुÆदा का अÆतĬªÆĬ 
4.4.4. सनुÆदा कì िजजीिवषा 
4.4.5. कािलÆदीचरण का दोहरा चåरý 
4.4.6. कहानी का िशÐप 
4.4.7. पाठ-सार 
4.4.8. बोध ÿĳ  
4.4.9. सÆदभª úÆथ-सूची  

4.4.0. उĥेÔय कथन  

ÿÖतुत इकाई जैनेÆþ कुमार कì िलखी ‘पÂनी’ कहानी पर आधाåरत है । जैनेÆþ न ेअपनी कहािनयŌ को 

मनोवै²ािनकता का आधार दकेर ÿेमचंद के सम± ही उनकì कथाधारा के समानाÆतर एक नई लकìर खéच दी थी । 

उनकì कहािनयाँ बाĻजगत ्कì अपे±ा अÆ तजªगत कì हलचल को अिभÓयĉ करती ह§ इसिलए वहाँ घटनाøम 

का फैलाव दखेने को नहé िमलता । मनोिवĴेषणाÂमक पĦित से वे पाýŌ के अÆ तमªन के घात-ÿितघात, 

संवेदनाओ,ं ÿितिøयाओ ंऔर दिुवधाओ ंको उकेरने म¤ ºयादा Łिच लेते ह§ । ‘पÂनी’ कहानी म¤ भी घटना-सूý 

अÂ यÆ त ±ीण है । इसम¤ मु´यतः øािÆतकारी कािलÆदीचरण कì पÂनी सुनÆदा के यािÆýक जीवन और अÆतĬªÆĬ को 

िचिýत िकया गया है । इस कहानी के पाठ का अÅययन करने के बाद आप –  

i. पित-पÂनी के बीच उÂपन होने वाले तनाव और उसके कारणŌ कì पड़ताल कर सक¤ गे और यह भी 

जान सक¤ गे िक इस तनाव का पाåरवाåरक जीवन पर कैसा असर होता है ।  

ii. पित कì उपे±ा से आहत ľी कì घुटन भरी िज़ंदगी कì वाÖतिवकताओ ंऔर उसकì मनोदशाओ ंका 

िवĴेषण कर सक¤ गे ।  

iii. दो िभÆन मनोदशाओ ंके टकराव से ľी के भीतर उपजे अÆतĬªÆĬ को समझ सक¤ गे । 

iv. अिभलाषाओ ंऔर आशा-आकां±ाओ ंके चकनाचूर हो जाने से ľी के मन म¤ उठने वाली हóक और 

टीस तथा ÿितकूल पåरिÖथितयŌ के बीच ही जीने कì राह तलाशने कì उसकì िववशता से अवगत 

हो सक¤ गे । 
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v. पित के िसĦाÆत और आचरण कì िभÆनता को समझकर उसके चाåरिýक दोहरेपन को रेखां िकत कर 

सक¤ गे । 

vi. जैनेÆþ कì मौिलकता, रचनाÂमकता, कÐपनाशीलता और िशÐप-िवधान कì िवशेषता को िनłिपत 

कर सक¤ गे । 

4.4.1. ÿÖतावना 

जैनेÆþ कुमार सन ्1927 म¤ कहानी-लेखन के ±ेý म¤ ÿव°ृ हòए । उनका पहला कहानी-संúह ‘फाँसी’ सन् 

1929 म¤ ÿकािशत हòआ । यह वह कालखÁड था जब िहÆदी कथा-सािहÂय के ि±ितज पर ÿेमचंद के आभा-

मÁडल का सÌमोहन िसर चढ़कर अपना ÿभाव िदखा रहा था । जैनेÆþ कुमार Óयिĉगत łप से भी ÿेमचंद के 

अÂयÆत िनकट थे और कुछ हद तक उनसे ÿभािवत भी । लेिकन कहानी-लेखन के िलए उÆहŌने ÿेमचंद के ÿभाव°ृ 

से बाहर िनकलकर अपने िलए िबÐकुल नया ±ेý आिवÕकृत िकया । ÿेमचंद अपनी कथा-कृितयŌ म¤ सामािजक 

यथाथª का उद् घाटन कर रहे थे, जैनेÆþ Óयिĉवादी सोच को लेकर आगे बढ़े । ÿेमचंद भीतर से बाहर कì ओर याýा 

कर रहे थे, जैनेÆþ ने बाहर से भीतर कì ओर जाने कì राह चनुी । ÿेमचंद यथाथª पर जोर दे रहे थे, जैनेÆþ ने उससे 

परहेज करते हòए िवचार और कÐपना को ÿधानता दी । उÆहŌन ेÖथलू से सàूम , Óयĉ से अÓयĉ और मू°ª से अम°ूª 

के धरातल कì ओर कदम बढ़ाते हòए सàूम संवेदनाओ ंके आकलन पर ŀिĶ केिÆþत कì । उस दौर म¤ ÿेमचंद के 

समानाÆतर ÖवतÆý और मौिलक लकìर खéचना साहस कì बात थी लेिकन जैनेÆþ ने यह कर िदखाया । इस 

रचनाÂमक िववके और मौिलक ŀिĶ के बल पर ही जैनेÆþ, जैनेÆþ के łप म¤ ÿितिķत हो सके । उनकì कहािनयŌ म¤ 

घटनाओ ं कì बहòलता नहé िमलती । घटनाÂमकता से उÆह¤ आरÌ भ से ही परहेज रहा है । घटना उनके िलए 

संवेदनाओ ंको Óयĉ करने का माý आधार होती है । उसकì कोई ÖवतÆý स°ा नहé होती । जैनेÆþ वÖततुः घटना 

कì जगह घटना म¤ आने वाले आÂयिÆतक मोड़ पर ŀिĶ िÖथर करते ह§ और उस मोड़ के मनोवै²ािनक कारणŌ का 

सÆधान करते हòए कहानी गढ़ देते ह§ । उनके िलए यह सÆधान ही मु́ य है, समाधान नहé । इसिलए उनकì कहािनयाँ 

संशय िसरजती ह§, उसके बीच से सवाल उठाती ह§ और िफर एक तरह कì रहÖयाÂमकता का आवरण डालकर उन 

सवालŌ को अन°ुåरत छोड़ देती ह§ । 

जैनेÆþ ने वयैिĉकता कì राह पर बढ़ते हòए अपनी कहािनयŌ म¤ सवाªिधक महßव ľी-पुŁष के पारÖपåरक 

åरÔते को िदया है । उÆहŌने पाåरवाåरक, सामािजक, नैितक, धािमªक और मनोवै²ािनक कारणŌ से इस åरÔते म¤ 

उÂपÆन होने वाले तनाव और ĬÆ Ĭ को समúता म¤ समझने और िफर उसे परेू आवेग के साथ Óयĉ करने का ÿयÂन 

िकया है । ľी-पŁुष का यह åरÔता भावनाÂमक Öतर पर ÿेम और संÖथागत एवं  सामािजक Öतर पर िववाह के łप 

म¤ सामने आता है । जैनेÆþ ने ÿमे और िववाह इन दोनŌ ही िÖथितयŌ कì तह तक जाकर मानव-मन कì हलचल कì 

थाह लेने का साहिसक ÿयास िकया है । इस øम म¤ उÆहŌने कहé ÿेम और िववाह से जड़ुी िÖथितयŌ के बीच उÂपÆन 

होने वाले टकराव और ĬÆĬ को ÿकट िकया है तो कहé दाÌपÂय जीवन म¤ उभरने वाली एकरसता, ऊब, खीझ, 

कुÁठा और तनाव को अिभÓयिĉ दी है । समúतः दखेा जाए तो ľी-पŁुष के आपसी सÌबÆध को लेकर िलखी गई 

कहािनयŌ म¤ जैनेÆþ कì संवेदना पुŁष कì तुलना म¤ िľयŌ को अिधक िमली है । वे पåरवेश, पåरिÖथित और 
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मनोदशा का अकंन िľयŌ कì ओर से अिधक करते ह§ और ऐसा करते हòए łिढ़बĦ मयाªदा और नैितकता को 

लेकर गहरे सवाल खड़े करते ह§ । सवाल ÿेम से भी जड़ेु होते ह§ और िववाह से भी । ‘एक रात’, ‘ŀिĶदोष’, 

‘िýबेनी’, ‘कुछ उलझन’ आिद कहािनयाँ ÖपĶ करती ह§ िक पाåरवाåरक-सामािजक दबाव म¤ िववाह िकसी और से 

कर लेने के बावजदू िववाह-पवूª  ÿेम कì रोमािनयत ľी के अÆतमªन म¤ रची-बसी होती है और समय आने पर वह 

नैितकता और मयाªदा के तमाम बने-बनाए अवरोधŌ को परे ढकेलकर फूट पड़ती है । पित और ÿेमी तथा पÂनी 

और ÿेिमका के इस ĬÆĬ ने जैनेÆþ कì कहािनयŌ को नई पहचान दी है । इससे िभÆन िÖथित ‘जाĹवी’ कì जाĹवी 

सामने लाती है । ÿेम म¤ आकÁठ डूबी वह नाियका ÿेमी कì आतुर ÿती±ा म¤ शाĵत िवरिहणी बन जाती है और 

तय हो चकेु िववाह के åरÔते को नकार देती है । ‘Łकैया बुिढ़या’ कì Łि³मणी तो िववाह िकसी और से तय कर िदए 

जाने पर सात फेरे लेने से पवूª ही अपने ÿेमी के साथ भाग जाती ह ै। ‘रÂनÿभा’, ‘माÖटरजी’ जैसी कहािनयाँ ľी-

पŁुष सÌबÆध का एक नया आयाम उद् घािटत करती ह§ । इन दोनŌ कहािनयŌ कì नाियकाएँ पित से ÿमे न िमलने पर 

उसकì चाहत म¤ िकसी और कì ओर आकृĶ हो जाती ह§ । ‘घुँघł’ कहानी म¤ भी ऐसा ही होता पåरलि±त होता   

है । 

इसी ÿकार ľी को केÆþ म¤ रखकर जैनेÆþ ने नीरस दाÌपÂय जीवन म¤ बढ़ते अलगाव, तनाव, ऊब, घटुन 

और कुÁठा को भी अपनी कहािनयŌ का िवषय बनाया है । एक ही छत के नीचे रहते हòए भी पित-पÂनी कì दिुनया 

अलग हो जाती है । दोनŌ के बीच सÌबÆधŌ कì पारÖपåरकता से उपजी गरमाहट धीरे-धीरे खÂम होती चली जाती  

है । पित कì उपे±ा पÂनी के ममª पर बार-बार चोट करती है । इसके ÿितिøयाÖवłप उसम¤ आøोश कì िचनगारी 

भड़क उठती है । लेिकन जैनेÆþ उस आøोश को िवþोह के महुान ेतक नहé जाने दतेे । ऐसी िÖथित म¤ वे पÂनी का 

दजाª पा चकुì नाियकाओ ं से समपªणजÆय आÂमदान करवाकर उÆह¤ मिहमामिÁडत कर देना चाहते ह§ । ‘पÂनी’ 

कहानी भी इसी कोिट कì है । यहाँ कािलÆदीचरण øािÆतकारी है । वह दशे के उĦार के िलए हर तरह का बिलदान 

करने को ÿÖततु रहता है लेिकन वही कािलÆदीचरण घर म¤ पÂनी सनुÆदा के ÿित बेहद असंवेदनशील ह ै। पित कì 

उपे±ा से आहत सनुÆदा के जीवन म¤ घुटन, खीझ और तनाव बढ़ता जाता है । पित-पÂनी के बीच छीजते सÌबÆध 

को जैनेÆþ ने यहाँ शारीåरक हाव-भाव, घरेल ूिदनचयाª और छोटे-छोटे संवादŌ के माÅयम से Óयĉ िकया है । बाĻ 

गितिविधयŌ के माÅयम से मानिसक उĬेलन को ÿकट करन ेकì यह जैनेÆþ कì खास कथा-भंिगमा है । पित कì 

उपे±ा से सुनÆदा का मन बार-बार आहत होता है और इससे उसके भीतर आøोश भी उÂपÆन होता है लेिकन यह 

आøोश आÆ तåरक घमुड़न बनकर रह जाता है, मुखर नहé होता । अÆ ततः अÆ तमªन का उसका यह आøोश िवþोह 

कì ओर न जाकर आÂमदान का łप ले लेता है । ‘पÂनी’ कहानी सन् 1936 म¤ िलखी गई थी और सन् 1938 म¤ 

ÿकािशत ‘नीलम दशे कì राजकÆया और अÆय कहािनयाँ’ म¤ संकिलत हòई थी । 

4.4.2. नीरस दाÌपÂय जीवन कì घुटन, ऊब 

‘पÂनी’ कहानी के केÆþ म¤ सुनÆदा है, कािलÆदीचरण कì पÂनी । कािलÆदीचरण øािÆतकारी है, सनुÆदा 

एक सामाÆय गिृहणी । एक ही छत के नीचे रहने के बावजदू भावनाÂमक Öतर पर इन दोनŌ के बीच दरूी बढ़ती जाती 

है । कािलÆदीचरण का सनुÆदा कì भावनाओ ंसे , अपे±ाओ ंसे कोई सरोकार नहé रह गया है । उसकì अपनी ही 
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दिुनया है िजसम¤ øािÆत , आतंक, देश, सरकार, राजनीित, ÓयवÖथा जैसे मĥुे ह§ । पित कì उपे±ा से आहत सुनÆदा 

का जीवन ऊब, घटुन और खीझ का पयाªय बन गया है । उसके मन से उमंग और उÂसाह गायब हो चुका है । जैनेÆþ 

कुमार ने पित-पÂनी के बीच बढ़ते अलगाव कì ओर आरÌ भ म¤ ही संकेत कर िदया है । कहानी का आरिÌ भक अंश 

है – “शहर के एक ओर ितरÖकृत मकान । दसूरा तÐला , वहाँ चौके म¤ एक ľी अगँीठी सामने िलए बैठी है । 

अँगीठी कì आग राख हòई जा रही है । वह जाने ³या सोच रही है ।” वह ľी और कोई नहé, सनुÆदा है । ठÁडी होती 

अँगीठी दोनŌ के दाÌपÂय जीवन कì ऊÕमा चुक जाने कì ओर इं िगत कर रही है । पित के उपे±ापणूª Óयवहार से 

बदरंग हो चुकì सुनÆदा कì िज़ंदगी ही जैसे वह ितरÖकृत मकान है । सुनÆदा का ÿथम पåरचय कािलÆदीचरण कì 

पÂनी के łप म¤ नहé, ‘एक ľी’ म¤ łप म¤ कराया गया है । इस तरह का पåरचय उसके भीतर पÂनी होने के धूिमल 

पड़ते अहसास को ÿतीिकत करता है । इसके बाद पåरवार का िववरण है – “दो ÿाणी इस घर म¤ रहते ह§ । पित और 

पÂनी ।” कािलÆदीचरण और सुनÆदा के पारÖपåरक सÌबÆध के सूý इतने ढीले पड़ चुके ह§ िक वे पित-पÂनी होन ेसे 

पहले ‘दो ÿाणी’ बनकर रह गए ह§ । जैनेÆþ कì कथन-भंिगमा कì यही िवशेषता ह ै। वे अÂयÆत सहज, सामाÆय 

लगने वाले छोटे-छोटे वा³यŌ को इस तरह िवÆयÖत कर दतेे ह§ िक उससे पåरवेश और पåरिÖथित कì असहजता पू रे 

तनाव के साथ उभरकर सामन ेआ जाती है । पåरवशे ही नहé, पाýŌ कì मानिसक हलचल और उनका अÆतĬªÆĬ भी 

इन वा³यŌ से ÿकट हो जाता है । यहाँ भी जैनेÆþ िलखते ह§ – “वह जाने ³या सोच रहे ह§” तो यह सनुÆदा कì सोच 

के ÿित कहानीकार कì ही अनिभ²ता नहé है, Öवयं  सुनÆदा भी नहé समझ पाती कì वह ³या सोच रही है – “वह 

सनुÆदा सोचती है नहé, सोचती कहाँ है, अलस-भाव से वह तो वहाँ बैठी ही है । सोचने को है तो यही िक कोयले न 

बुझ जाएँ ।” वÖतुतः यह िÖथित घटुन भरे माहौल म¤ उपजी हताशा कì पåरणित है । इस हताशा ने मानिसक łप से 

उसे इस तरह जड़ बना िदया है िक उसके भीतर सोचन-ेसमझने कì ±मता कुÆद पड़ गई है । यही मानिसक जड़ता 

उसकì शारीåरक थकान म¤ łपाÆतåरत हो जाती है । इसिलए वह कभी ‘घटुनŌ पर बल देकर’ उठती है, कभी 

‘अलस-भाव से’ तो कभी ‘माथे को उँगिलयŌ पर िटकाकर’ बैठी रहती है । ऐसे नीरस, बोिझल और ऊबाऊ 

माहौल म¤ िदन गुजारना उसके िलए मु िÔकल हो जाता है । यही कारण है िक बार-बार उसका Åयान समय कì ओर 

चला जाता है – “समय बारह से ऊपर हो गया है”, “एक बज गया ह”ै, “देखो, अब दो बज¤गे ।” 

पित कì उपे±ा और लापरवाही के बीच सुनÆदा को बार-बार अपने गुजर चकेु ब¸चे कì याद आ जाती   

है । ब¸चे से जड़ुी Öमिृतयाँ उसके मन-मिÖतÕक म¤ कŏधने लगती ह§ । जैनेÆþ िलखते ह§ – “उसका मन िकतना भी 

इधर-उधर डोले, पर अकेली जब होती है तब भटक-भटका कर वह मन अÆ त म¤ उसी ब¸चे के अभाव पर आ 

पहòँचता है । तब उसे ब¸चे कì वही-वही बात¤ याद आती ह§ । वे बड़ी Èयारी आँख¤, छोटी-छोटी उँगिलयाँ और नÆह¤-

नÆह¤ ओठ याद आते ह§ । अठखेिलयाँ याद आती ह§ । सबसे ºयादा उसका मरना याद आता है ।” पित के 

उपे±ाजÆय Óयवहार से उसके आहत मन कì टीस को ब¸चे कì Öमिृत और गहरा देती है । जैनेÆþ ने इस ÿसंग को 

मनोवै²ािनक संÖपशª देकर सुनÆदा के मनोजगत ्के सàूम सं वेदनŌ को िजस ÿकार łपाियत िकया है, उससे कहानी 

को िवĵसनीयता का आधार िमल गया है । 
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सबेरे का गया कािलÆदीचरण दोपहर बाद घर लौटता है । साथ म¤ तीन िमý भी ह§ । आते ही वह िमýŌ को 

लेकर अपने कमरे म¤ चला जाता है । वहाँ उनम¤ पहल ेसे ही जारी बहस और तेज हो जाती है । बहस म¤ बड़ी-बड़ी 

बात¤ उठती ह§ – भारतमाता कì ÖवतÆýता कì, नीित-अनीित और िहंसा-अिहंसा कì, आतंक कì, आतंकवाद कì, 

जÐुम को िमटा देने कì । सनुÆदा कई घÁटे से पित कì बाट जोह रही थी लेिकन घर म¤ आ जाने पर भी 

कािलÆदीचरण उसकì खोज-खबर नहé लेता । वह बहस म¤ मशगूल है । सहसा उसे Åयान आता है िक उसने और 

उसके िमýŌ ने अब तक भोजन नहé िकया है और तब भीतर जाकर वह सुनÆदा से मुखाितब होता है । वहाँ 

कािलÆदीचरण के Óयवहार और उस पर सुनÆदा कì ÿितिøयाओ ंसे दोनŌ के बीच का अलगाव और तनाव पू रे 

तीखपेन के साथ ÿितिबिÌबत हो जाता है । जैनेÆþ िलखते ह§ – 

“इतने म¤ कािलÆदीचरण चौके म¤ आए । 

सनुÆदा कठोरतापवूªक शूÆय को ही देखती रही । उसने पित कì ओर नहé देखा । 

कािलÆदी ने कहा – सुनती हो, तीन आदमी मेरे साथ और ह§ । खाना बन सके तो कहो, नहé तो इतने म¤ ही 

काम चला ल¤गे । 

सनुÆदा कुछ भी नहé बोली । उसके मन म¤ बेहद गुÖसा उठने लगा ।” 

पित के इस तरह के Óयवहार से उसका मन िफर घायल होता है । उसे कचोट होती है िक “उÆहŌने एक बार 

भी नहé पछूा िक तुम ³या खाओगी ।” इस कचोट से “उसका मन टूटता-सा है । मानŌ उसका जो तिनक-सा मान 

था वह भी कुचल गया हो ।” 

4.4.3. सुनÆदा का अÆतĬªÆĬ 

सनुÆदा पित से लगाव और अलगाव के दो परÖपर िवरोधी मनोभावŌ के बीच गहरे ĬÆĬ म¤ जीती रहती है । 

पितपरायण पÂनी के łप म¤ वह पित कì सेहत कì िचÆता करती है, उसकì भावनाओ ंका सÌमान करती है और 

ज़łरतŌ का भी ´याल रखती है लेिकन पित के उपे±ापूणª Óयवहार से उसके मन म¤ आøोश कì िचनगाåरयाँ भी 

भड़कती ह§ । पित कì लापरवाही और अनदखेी से वह घुटन, ऊब और खीझ के बीच िदन गुजारती रहती है । इससे 

उसके भीतर हताशा और िनराशा का भाव घर करता जा रहा है । जैनेÆþ ने उसके इस अÆतĬªÆĬ को 

मनोिवĴेषणाÂमक ढंग से िचिýत िकया है । उÆहाें ने घटनाøम को िवÖतार न देकर एक छोटे-से कथा-ÿसंग के 

माÅयम से सुनÆदा के मानिसक घात-ÿितघात को ÿितिøयाओ ंऔर आंिगक चेĶाओ ंĬारा अिभÓयĉ िकया ह ै। 

कहानी के आरÌभ म¤ सुनÆदा चौके म¤ अगँीठी सुलगाए बैठी िदखाई दतेी है । वह इतंजार कर रही है िक 

पित आ जाएँ तो खाना बनाना शुł करे । सुबह म¤ घर से िनकला कािलÆदीचरण दोपहर बाद तक नहé लौटा है । 

उसके इतंजार म¤ सनुÆदा ने Öवयं  भी कुछ नहé खाया है, इसकì उसे कोई िचÆता नहé है । िचÆता है पित के उस समय 
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तक िबना खाए रहने कì – “वह जाने कब आ जाएँगे । एक बज गया है । कुछ हो, आदमी को अपनी देह कì िफø 

तो करनी चािहए ।” पहले वह सोचती है िक “जब वह आएँगे तो रोटी बना दगेी ।” लेिकन और अिधक िवलÌब 

होने पर वह खीझ जाती ह ै। तवा को अगँीठी पर ‘झÐलाकर’ रखना और आटे कì थाली को ‘खीझकर जोर से’ 

सामने खéचना उसी खीझ कì पåरणित है । वह रोटी बेलने लगती है । इसी बीच उसे पित कì पदचाप सनुाई दतेी   

है । जैनेÆþ िलखते ह§ – “थोड़ी दरे बाद उसने जीने पर पैरŌ कì आहट सुनी । उसके मुख पर कुछ तÐलीनता आई । 

±ण भर वह आभा उसके चेहरे पर रहकर चली गई और िफर वह उसी भाँित काम म¤ लग गई ।” वÖततुः उस 

आभा का चेहरे पर ±ण भर बना रहना पित के ÿित सुनÆदा के लगाव और तुरÆत उस आभा का ितरोिहत हो जाना 

उपे±ापणूª Óयवहार के चलते पित से उसके अलगाव कì दो अलग-अलग ÿितिøयाएँ ह§ । जैनेÆþ ने उस ‘±ण’ म¤ 

घिटत मानिसक ÿितिøयाओ ं को अिभÓयिĉ दकेर सुनÆदा के गहन अÆ तĬªÆĬ का आभास करा िदया है । 

कािलÆदीचरण के घर म¤ आ जाने के बाद सनुÆदा कì ये दोनŌ मनोदशाएँ ÖपĶ होकर सामने आ जाती ह§ । घर आने 

के बाद कािलÆदीचरण िमýŌ के साथ बहस म¤ मशगूल हो जाता है । चौके म¤ बैठी सनुÆदा के पास वह तब पहòचँता 

है जब उसे भोजन का Åयान आता है । लेिकन िबना कुछ खाये-पीये घÁटŌ ÿती±ा के बाद सामने खड़े पित कì 

ओर वह दखेती तक नहé, ‘कठोरतापवूªक शूÆय को ही दखेती’ रहती है । भोजन के सÌबÆध म¤ कािलÆदीचरण के 

सवाल का जवाब दनेे के बजाय वह खाली बरतनŌ को उठाकर चल दतेी है । आंिगक चेĶाओ ंसे Óयĉ कì गई यह 

ÿितिøया पित के साथ उसके अलगाव को Åविनत करती है लेिकन उसके ठीक बाद उसकì सवªथा िभÆन मनोदशा 

ÿÂय± होती है जब कािलÆदीचरण कहता है – “सनुती हो, तीन आदमी मेरे साथ और ह§ । खाना बन सके तो कहो, 

नहé तो इतने म¤ ही काम चला ल¤गे ।” इस पर वह बोली कुछ नहé पर “उसके मन म¤ बेहद गुÖसा उठने लगा ।” वह 

गुÖसा उसके पहले वाले ±ोभ और आøोश का िवÖतार नहé है । इस बार गुÖसा आया है कािलÆदीचरण के 

‘±माÿाथê’ जैसी बात¤ करने पर । इस अदंाज म¤ कही गई बात उसे पित कì नजरŌ म¤ ‘गैर’ होने का अहसास कराने 

लगती है । वह ‘गैर’ होना नहé चाहती । उसे अपनÂव चािहए । इसिलए उसे मलाल होता है िक पित हँसकर कुछ 

और खाना बना दनेे को ³यŌ नहé कहते । कािलÆदीचरण के ऐसा नहé कहने से उसके मन म¤ तीखी ÿितिøया होती 

है – “अ¸छी बात है, तो म§ भी गुलाम नहé हó ँिक इनके ही काम म¤ लगी रहóँ । म§ कुछ नहé जानती खाना-वाना और 

चुप रही ।” यह सÆ दभª पित के ÿित उसके आÆ तåरक लगाव को Óयं िजत करता है । जैनेÆþ ने यहाँ पित से सनुÆदा के 

अलगाव और लगाव कì दो िभÆन मनोदशाओ ंको पनुः एक िबÆ द ुपर संगिमत कर उसके अÆतĬªÆĬ को समúता म¤ 

अिभÓयĉ करने का ÿयÂन िकया है । 

कहानी के उ°राĦª म¤ सुनÆदा इस मानिसक उथल-पथुल से उबरकर अपना गंतÓय सिुनिĲत करती ÿतीत 

होती है । इसके िलए वह Öवयं  को तोड़ती है और अपने मान, अिभमान, आøोश सबको िवसजªन कì मुþा म¤ ले 

आती है । भोजन के सवाल पर सुनÆदा कì अनवरत चुÈपी से झÐलाकर कािलÆदीचरण उसे ‘खाना कोई भी नहé 

खाएगा’ का फरमान सनुा देता है और वापस िमýŌ के पास आकर पÂनी के अÖवÖथ होने का बहाना बना खाने के 

िलए होटल चलने का ÿÖताव करता है । इसी बीच सुनÆदा एक बड़ी थाली म¤ खाना परोसकर उन सबके सामने रख 

जाती है और चपुचाप वहाँ से चली जाती है । उसका इस तरह से चपुचाप चला जाना पित -पÂनी के बीच का तनाव 

िमýŌ के सम± भी ÿकट कर देता है । इससे कािलÆदीचरण कì िÖथित असहज हो जाती है । वह भीतर जाकर 
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सनुÆदा पर िबफर उठता है और तैश म¤ उसे थाली वापस ले आने को कहता है । सुनÆदा पहले तो चु Èपी साधे रहती 

है लेिकन पित का गुÖसा और भड़कते देख वह नरम पड़ जाती है और धीरे से कहती है – “खाओगे नहé, एक तो 

बज गया ।” उसके टूटन कì ÿिøया यहé से शुł होती है । यह सुनÆदा का पित के ÿित लगाव नहé बिÐक उसके 

आगे समपªण है । समपªण के इस भाव से कािलÆदीचरण का अहम् तĶु होता है और गुÖसा छोड़ वह सहज होने 

लगता है । पÂनी के कहने पर अचार लेकर िमýŌ के पास जाना उसकì सहजता को ÿदिशªत करता है । उसके बाद 

सनुÆदा का िबÐकुल बदला हòआ Óयवहार सामने आता है । वह बतªन मलना छोड़कर पित के कमरे के पास जाकर 

खड़ी हो जाती ह ैइसिलए िक भोजन के øम म¤ कािलÆदीचरण को कुछ चािहए तो वह झटपट लाकर द ेसके । 

अचार कì फरमाइश हòई तो उसने तुरÆत हािजर कर िदया । पÂनी कì इस तÂपरता से पित का अहम ्और तुĶ हòआ 

तो उसकì वाणी मुलायम हो गई । ‘तिनक िÖनµधता से’ उसने पानी माँगा । सुनÆदा ने पानी ला िदया और िफर 

दरवाजे से लगकर ओट म¤ खड़ी हो गई तािक “कािलÆदीचरण कुछ माँगे तो जÐदी से दे सके ।” कहानी के अÆ त 

तक आते-आते सनुÆदा का समपªण भाव आÂमदान का łप ले लेता है । इस िबÆ द ुपर पहòँचकर उसका पित कì 

उपे±ा से आहत अहंकार, आøोश से मन म¤ उठी घमुड़न, मन कì टूटन, मान का खÁडन, ±ोभ आिद सब 

िवगिलत हो जाता है । इस आÂमदान म¤ ही वह जीवन कì साथªकता ढू ँढ़ लेती है । 

सनुÆदा के चåरý म¤ अकÖमात् आया यह पåरवतªन ÿथम ŀĶ्या अÖवाभािवक और अतािकª क ÿतीत होता 

है । लेिकन समúतः दखेा जाए तो इसम¤ मÅयमवगêय मिहलाओ ंकì िववशता पåरलि±त होती है । घर के भीतर 

अनकूुल माहौल न पाकर उनम¤ तीĄ असंतोष उÂपÆन होता है । मनोनकूुल माहौल के िलए वे जूझती ह§, संघषª 

करती ह§ लेिकन सफलता नहé िमलते देख मन को मारकर व ेउसी म¤ Öवयं को ढाल लेने को िववश हो जाती ह§ । 

जीवन को सहज बनाने का यही एक िवकÐप उनके पास रह जाता है । सनुÆदा कì भी यही िनयित है । पित कì 

लापरवाही और उपे±ा उसके भीतर घटुन और ऊब पैदा करती है । इससे उसके भीतर गहरा आøोश उÂपÆन होता 

है लेिकन पåरिÖथित को बदल पान े म¤ सफल नहé होने पर उसे उसी माहौल म¤ रचने-बसने के िलए Öवयं को 

मानिसक łप से तैयार कर लेना पड़ता है । सनुÆदा यह मानकर Öवयं  को संतुĶ कर लनेा चाहती है िक “उसका 

काम तो सेवा है” और जब ऐसी सोच बन जाती है तो पित के कायª-कलाप, आचार-Óयवहार, िदनचयाª आिद को 

लेकर उसका सारा िगला-िशकवा अपने आप समाĮ हो जाता है । िफर तो जो हो रहा है, उसे ही वह Öवीकार करने 

लगती है । जैनेÆþ ने सुनÆदा कì इस बदली हòई मनोदशा को रेखां िकत करते हòए िलखा है – “वह अनायास भाव से 

पित के साथ रहती है और कभी उनकì राह के बीच म¤ आने कì नहé सोचती । वह एक बात जानती है िक उसके 

पित ने अगर आराम छोड़ िदया है, घर का मकान छोड़ िदया है, जान-बूझकर उखड़े-उखड़े और मारे-मारे जो िफरते 

ह§, इसम¤ वे कुछ भला ही सोचते हŌगे । इसी बात को पकड़कर वह आपि°शूÆय भाव से पित के साथ िवपदा पर 

िवपदा उठाती रही है ।” इस ÿकार ‘अनायास भाव से’ और ‘आपि°शÆूय भाव से’ पित के साथ रहना Öवाभािवक 

िÖथित नहé है बिÐक सुनÆदा का एकतरफा ‘एडजÖटम¤ट’ है । Öवयं  को आपि°शूÆय भाव म¤ रखने के िलए मन को 

मारना पड़ता है तथा इ¸छाओ,ं अपे±ाओ ंऔर लालसाओ ंको िनमªमतापवूªक कुचलना होता है, अपने आप को 

ही िध³कारने कì हद तक जाकर । सनुÆदा ने यह सब िकया है । घर म¤ बना सारा भोजन पित और उसके िमýŌ के 

आगे परोस दनेे के बाद उसे ´याल आया िक अपने खाने के िलए उसने कुछ भी बचाकर नहé रखा । इस ´याल से 
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“वह अपने से ŁĶ हòई । उसका मन कठोर हòआ । ... मन कठोर यŌ हòआ िक वह इस तरह कì बात सोचती ही ³यŌ  

है ? िछः । यह भी सोचने कì बात है ? और उसम¤ कड़वाहट भी फैली ।” अपने Öव को नकारकर पåरिÖथित के 

साथ समझौता करने कì यह एक तÖवीर है । दसूरी तÖवीर और भी िवडÌ बनाÂमक है । सनुÆदा के मन म¤ मलाल 

उठता है िक उसके पित ने “एक बार भी नहé पछूा िक तमु ³या खाओगी । ” यह एक Öवाभािवक मनःिÖथित है । 

इससे सुनÆदा का मन टूटता है लेिकन इस बात के िलए भी वह Öवयं को िध³कारती है – “वह रह-रहकर अपने को  

Öवयं  ितरÖकृत कर लेती हòई कहती है िक िछः िछः सुनÆदा, तझेु ऐसी जरा-सी बात का अब तक ´याल होता है । 

तुझे तो खशु होना चािहए िक उनके िलए एक रोज भखूे रहने का तुझे पÁुय िमला ।” Öवयं  के ÿित ितरÖकार का यह 

भाव िववशता कì वह चरम िÖथित है जहाँ Óयिĉ अपने आÂमसÌमान को ही नहé, अपने ÖवÂव बोध को भी 

सायास नकारने लगता है । उसकì इस मनोदशा के पåरÿàेय म¤ उसके बदले हòए चåरý को िवĴेिषत करने पर 

बदलाव कì वाÖतिवकता तािकª कता के साथ ÖपĶ हो जाती है । 

4.4.4. सुनÆदा कì िजजीिवषा 

घर के दमघŌटू माहौल ने सनुÆदा का सुख-चैन छीन िलया है । पित के उपे±ापूणª Óयवहार के चलते उसके 

जीवन से उÂसाह-उमंग दरू होते जा रहे ह§ । घटुन , ऊब और खीझ से भरी एकरस िज़ंदगी यÆýवत ्हो चली है । िफर 

भी वह जीना चाहती ह,ै जीवन म¤ उÂसाह-उमंग के रंग भरना चाहती ह,ै पढ़ना-िलखना चाहती है, देश-दिुनया को 

समझना चाहती है, आगे बढ़ना चाहती है । अकेले बैठी होने पर जीने कì यह ललक उसके मन-मिÖतÕक को 

झं कृत करने लगती है । कहानी म¤ एक ही Öथल पर उसकì यह उÂकट लालसा ÿकट हòई है । देश कì पराधीनता को 

लेकर कािलÆदीचरण और उसके िमýŌ कì जोश से भरी सरगमª बहस वह चौके म¤ बैठी सुन रही है । सुनÆदा उनके 

जोश का, जोश से भरी बहस का ताÂपयª समझना चाहती है पर कुछ समझ नहé पाती । जैनेÆþ िलखते ह§ – “उसे 

जोश का कारण नहé समझ म¤ आता । उÂसाह उसके िलए अपåरिचत है । वह उसके िलए कुछ दरू कì वÖतु  है, 

Öपहृणीय मनोरम और हåरयाली ।” नीरस दाÌपÂय जीवन ने सुनÆदा को िकस हद तक कुिÁठत और िनÖतेज बना 

डाला है, उसकì यह झलक है । ऐसे माहौल म¤ जोश और उÂसाह उससे दरू जा चुके ह§ लेिकन इससे वह हताश नहé 

है बिÐक लपककर उस जोश और उÂसाह को हािसल कर लेना चाहती है । हािसल करने कì इ¸छा बनी हòई है 

इसीिलए वे भाव सनुÆदा के िलए ‘Öपहृणीय’ बने हòए ह§ । जैनेÆþ आगे इसे और ÖपĶ करते हòए िलखते ह§ – “जीवन 

कì हŌस उसम¤ बुझती-सी जा रही है, पर वह जीना चाहती है ।” यह िजजीिवषा उसके आÆ तåरक संघषª का ÿितłप 

है िजसम¤ पåरिÖथित कì ÿितकूलताओ ंपर िवजय पाकर वह अपनी साथªकता िसĦ करना चाहती है । इसके िलए 

वह पढ़ना-िलखना चाहती ह,ै अपने बु िĦ और िववेक को िवÖतार दनेा चाहती है, देश-दिुनया कì हलचल को भी 

समझना चाहती है । कािलÆदीचरण और उसके िमý िजस भारतमाता कì ÖवतÆýता को लेकर बहस कर रहे ह§, उसे 

वह चाहकर भी समझ नहé पाती । “उसको न भारतमाता समझ म¤ आती है, न Ö वतÆ ýता समझ म¤ आती है ।” ऐसी 

बात¤ समझ म¤ न आना महßवपूणª नहé है, महßवपणूª यह है िक सुनÆदा म¤ इन सबको समझने कì ललक बनी हòई है – 

“उसने बहòत चाहा िक पित उससे भी कुछ दशे कì बात¤ कर¤ । उसम¤ बु िĦ तो जरा कम ह,ै पर िफर धीरे-धीरे ³या 

वह भी समझने नहé लगेगी ? सोचती है – कम पढ़ी हó,ँ तो इसम¤ मेरा ऐसा कसरू ³या है ? अब तो पढ़ने को म§ तैयार 
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हóँ ।” लेिकन पित कì उपे±ा अÆ ततोगÂवा सुनÆदा कì िजजीिवषा पर भारी पड़ जाती है और उसके सारे अरमानŌ पर 

मानŌ पÂथर पड़ जाता है । इस हाल म¤ Öवयं को िदलासा दनेे के िलए वह मान लतेी है िक उसका काम िसफª  सेवा 

करना है । “बस, यह मानकर उसने कुछ समझने कì चाह ही छोड़ दी है ।” यह सुनÆदा कì पराजय है, पåरिÖथितयŌ 

के आगे उसका िववशताजÆय समपªण । पŁुष ÿधान समाज म¤ मÅयमवगêय मिहलाओ ंकì यही िववशता उनके 

आÂमबल को तोड़ डालती है । पुŁषवादी मानिसकता उनके हौसले को, आशा-आकां±ा को परवान चढ़ने का 

अवसर नहé दतेी बिÐक उसे कुचलकर अपने अहम् को तुĶ करना चाहती है । सुनÆदा के साथ भी ऐसा ही हòआ । 

उसके भीतर सÌभावनाओ ंके जो अकुंर फूटते िदख रहे थे, वे कािलÆदीचरण के उपे±ा और लापरवाही भरे Óयवहार 

के कारण धरातल पर आने से पहले ही नĶ हो गए । 

ľी-पŁुष सÌबÆधŌ को लेकर िलखी गई जैनेÆþ कì अÆय कहािनयŌ कì तुलना म¤ ‘पÂनी’ कहानी कुछ 

अलग नजर आती है । इसी भावबोध पर आधाåरत ‘जाĹवी’, ‘ňवुयाýा’, ‘एक रात’, ‘दो सहेिलयाँ’ आिद 

कहािनयŌ के नारी पाý पŁुषŌ के मुकाबले अिधक ŀढ़, आÂमिनणªय म¤ समथª और अÂयÆत सशĉ ÿतीत होते ह§ । 

‘जाĹवी’ कì जाĹवी åरÔता तय हो चकुने के उपराÆत अपने भावी पित āजनÆदन को िलखे पý म¤ िवनăतापवूªक 

लेिकन ÖपĶता के साथ åरÔते से इÆकार कर अपन ेसाहस का पåरचय दतेी ह ैतो ‘ňवुयाýा’ कì उिमªला ÿेम कì 

पिवýता और Óयापकता को उद् भािसत कर राजा åरपदुमन बहादरु के ढुलमुल ÓयिĉÂव के आगे ŀढ़ता कì नई 

लकìर खéचने म¤ सफल रहती है । ‘एक रात’ कì सुदशªना घर से िनकलकर रात भर जयराज कì गोद म¤ िसर रखकर 

सोई रहती है और इस ÿकार वजªनाओ ंकì दीवार लाँघने का आÂमबल ÿदिशªत करती है । ‘दो सहेिलयाँ’ कì 

वसुधा पित को अपने हाल पर छोड़कर रात िबतान ेसहेली के घर चली जाती ह ैऔर उसका पित वंशीधर िनरीह 

भाव से आधी रात गए सहेली के घर उसे खोजता िफरता है । लेिकन ‘पÂनी’ कहानी कì सनुÆदा इन नारी पाýŌ से 

सवªथा िभÆन है । वह पित कािलÆदीचरण के आगे िनÖतेज और िववश बनी िदखाई देती है । पित के Óयवहार से 

उसके ममª पर चोट पहòँचती है । घुटन और ऊब के माहौल म¤ उसके भीतर पित के ÿित आøोश भी उÂपÆन होता है 

लेिकन यह आøोश उसके मन म¤ ही घमुड़ता रह जाता है, कभी मुखर नहé होता । 

4.4.5. कािलÆदीचरण का दोहरा चåरý 

सनुÆदा का पित कािलÆदीचरण दोहरा चåरý ओढ़े हòए है । घर के भीतर और बाहर उसके चåरý कì 

अलग-अलग छिवयाँ ŀिĶगोचर होती ह§ । घर के बाहर उसकì पहचान दशे के उĦार के िलए किटबĦ एक 

øािÆतकारी कì है । वह भारतमाता को परतÆ ýता कì बेिड़यŌ से मुĉ करना चाहता है । उसके दल के øािÆतकारी 

िमý नीित-अनीित, िहंसा-अिहसंा कì बहस को िनरथªक मानकर सीधे-सीधे आतंक कì राह पर बढ़ते हòए अपना 

लàय हािसल करने को संकिÐपत ÿतीत होते ह§ । उनकì ÖपĶ धारणा है िक “जÐुम को िमटाने के िलए कुछ जÐुम 

होगा ही । उससे वे डर¤, जो डरते ह§ । डर हम जवानŌ के िलए नहé है ।” लेिकन कािलÆदीचरण कì छिव इन सबसे 

अलग है । जैनेÆþ के शÊदŌ म¤ “कािलÆदीचरण अपने दल म¤ उú नहé समझे जाते, िकसी कदर उदार समझे जाते ह§ । 

सदÖय अिधकतर अिववािहत ह§, कािलÆदीचरण िववािहत ही नहé ह§, वह एक ब¸चा खो चुके ह§ । उनकì बात का 

दल म¤ आदर है । कुछ लोग उनके धीमेपन पर ŁĶ भी ह§ । वह दल म¤ िववेक के ÿितिनिध ह§ और उ°ाप पर अंकुश 
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का काम करते ह§ ।” आतंक कì राह पर बढ़ने को उīत संगठन के उÂसाही सािथयŌ कì सोच से कािलÆदीचरण कì 

सोच अलग है । वह आतंकवाद का प±धर नहé है । उसका मानना है िक “हम¤ आतंक को छोड़ने कì ओर बढ़ना 

चािहए । आतंक से िववेक कुिÁठत होता ह ैऔर या तो मनÕुय उससे उ°ेिजत होते रहता है या उसके भय से दबा 

रहता है । दोनŌ ही िÖथितयाँ ®ेķ नहé ह§ । हमारा लàय बुिĦ को चारŌ ओर से जगाना है, उसे आतंिकत करना   

नहé ।” 

लेिकन कािलÆदीचरण कì यह वैचाåरक उदारता और िववकेशीलता घर के भीतर नजर नहé आती । वहाँ 

उसका चåरý एक लापरवाह पित जैसा है । उसे न तो अपनी पÂनी सनुÆदा कì भावनाओ ंका कोई ´याल है , न 

उसकì आकां±ाओ ंकì कोई परवाह । कािलÆदीचरण के उप±ेापूणª Óयवहार से सुनÆदा का दाÌपÂय जीवन नीरस हो 

चला है । वह घटुन, ऊब, कुÁठा और खीझ के बीच िदन गजुारती रहती है । संगठन के भीतर बुिĦ को आतं िकत 

नहé करने बिÐक उसे चारŌ ओर से जगाने कì िहमायत करने वाला कािलÆदीचरण घर म¤ पÂनी सुनÆदा के चाहने पर 

भी उसके िववेक, बिुĦ और ÓयिĉÂव को िवकिसत होने का अवसर नहé दतेा । सुनÆदा कम पढ़ी-िलखी है । वह 

पढ़ना चाहती है पर पÂनी को पढ़ाने म¤ कािलÆदीचरण का ‘धीरज खो जाता है ।’ िमýŌ के साथ वह दशे-िहत कì 

िजन बातŌ कì चचाª करता रहता है, सनुÆदा उसे समझना चाहती है । वह भारतमाता को और भारतमाता कì 

Ö वतÆ ýता को भी समझना चाहती ह ै। लेिकन उसे यह सब समझाने-बुझाने म¤ कािलÆदीचरण कì कोई िदलचÖपी 

नहé है । संगठन के भीतर उदारवादी होने कì उसकì पहचान घर म¤ जैसे गायब हो जाती है और वह पÂनी को 

दबाकर रखने कì संकìणª मानिसकता से úÖत एक łिढ़वादी पित के łप म¤ नजर आता है । दोपहर बाद घर पहòँचने 

पर उसे अपने और साथ आए तीन िमýŌ के भोजन का Åयान आता है लेिकन िबना कुछ खाये-पीये घÁटŌ पित कì 

ÿती±ा म¤ बैठी सुनÆदा ³या खाएगी, इसकì कोई िचÆता नहé होती । भोजन के बारे म¤ पूछने पर सनुÆदा कì अनवरत 

चुÈपी से वह गुÖसे म¤ आ जाता है और चौके से ‘तैश म¤ पैर पटकते हòए लौटकर’ चला जाता है । सुनÆदा जब थाली 

म¤ खाना परोसकर रख जाती है तो वह आपे से बाहर हो जाता है और भीतर जाकर सुनÆदा पर फट पड़ता है । 

जैनेÆþ उसके øोध को इस ÿकार िदखाते ह§- 

“आकर सुनÆदा से बोला “यह तमुसे िकसने कहा था िक खाना वहाँ ले आओ ? म§ने ³या कहा था ? “ 

सनुÆदा कुछ न बोली । 

“चलो, उठा लाओ थाली । हम¤ िकसी को यहाँ नहé खाना है । हम होटल चले जाएँगे ।” 

सनुÆदा नहé बोली । कािलÆदी भी कुछ देर गमु खड़ा रहा । तरह -तरह कì बात¤ उसके मन म¤ और कÁठ म¤ 

आती थé । उसे अपना अपमान मालमू हो रहा था और अपमान असĻ था । 

उसने कहा “सनुती नहé हो िक कोई ³या कह रहा है ?” 

“³यŌ” सनुÆदा ने मँुह फेर िलया ।  
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“³या म§ बकते रहने के िलए हóँ ?” 

सनुÆदा भीतर-ही-भीतर घटु गई । 

“म§ पूछता हóँ िक जब म§ कह गया था तब खाना ल ेजान ेकì ³या ज़łरत थी ?” 

कािलÆदीचरण के लहजे कì कठोरता उस समय कì उसकì मनःिÖथित को Åविनत करती ह ै जो 

कािलÆदीचरण संगठन के भीतर ‘उ°ाप पर अं कुश’ का काम करता ह,ै वह घर के भीतर अपने ही उ°ाप पर अंकुश 

नहé रख पाता । उसका उ°ाप इस इद तक बढ़ जाता है िक पहली बार सुनÆदा के पास लौटने पर वह आतंक को 

छोड़कर आगे बढ़ने के अपने प± पर ŀढ़ नहé रह पाता । ‘वह सहमत हो सकता है िक हाँ, आतंक ज़łरी भी है ।’ 

पÂनी कì खीझ भरी चु Èपी से उÂपÆन उĬेग उसे आतंक के प± म¤ खड़ा कर देता है । जैनेÆþ सां केितक łप से बताना 

चाहते ह§ िक इस आतंक का िनशाना सनुÆदा ही है । उसे दबाने के िलए कािलÆदीचरण को आतंक ज़łरी ÿतीत 

होने लगता है । यह भी उसके चåरý का दोहरापन है । 

जैनेÆþ कुमार ने øािÆतकाåरयŌ को केÆþ म¤ रखकर कई कहािनयाँ िलखी ह§ परÆ त ु कहé भी उनकì 

सहानभुिूत øाितकाåरयŌ के साथ नहé रही है । उनके पहले कहानी -संúह ‘फाँसी’ कì ‘फाँसी’ कहानी का केÆþीय 

पाý शमशेर है । उसे ‘डाकू’ कहा गया है लेिकन उसका चåरý øािÆतकाåरयŌ जैसा है । जैनेÆþ तय नहé कर पाते िक 

शमशेर को डाकू के łप म¤ ÿÖततु िकया जाए या øािÆतकारी के łप म¤ और इस दिुवधा म¤ ‘फाँसी’ शमशेर और 

एक पुिलस अिधकारी कì पýुी जलैुका कì ÿमे कहानी बनकर रह जाती है । इटली कì øािÆत कì पķृभिूम पर 

आधाåरत उसी काल कì कहानी ‘ÖपĦाª’ म¤ जैनेÆþ ने øािÆत और अिहंसा कì बहस को केÆþ म¤ रखा ह ैऔर उसके 

माÅयम से िमýता और क°ªÓय के ĬÆĬ को उभारने कì कोिशश कì है । ‘³या हो ?’ शीषªक कहानी म¤ फाँसी कì 

ÿती±ा कर रहे एक øािÆतकारी कì मनोदशा का िचýण िकया गया है । उस øािÆतकारी कì िचÆता दशे या øािÆत 

को लेकर नहé है बिÐक वह अपनी मृÂयु  के बाद अ±तयौवना पÂनी के भिवÕय को लेकर िचिÆतत रहता है । 

‘पÂनी’ कहानी म¤ भी उÆहŌने øािÆतकारी कािलÆदीचरण के चाåरिýक दोहरेपन को ही उजागर िकया है । 

øािÆतकाåरयŌ से जैनेÆþ का भावनाÂमक लगाव नहé हो पाने कì मु´य वजह उनका धािमªक ŀिĶ से जैन 

मतावलÌबी और राजनैितक ŀिĶ से गाँधीवादी होना है । जैन धमª और गाँधीवाद, दोनŌ ही अं िहसा पर जोर देते ह§ 

जबिक øािÆतकाåरयŌ कì सोच िहंसावादी रही है । इस वैचाåरक अलगाव ने उÆह¤ øािÆतकाåरयŌ के ÿित कभी 

सहानभुिूतशील नहé होने िदया ।  

4.4.6. कहानी का िशÐप 

जैनेÆþ कुमार िहÆदी कहानी को ÿेमचंदयगुीन घटनाÂमकता और िववरणाÂमकता कì पåरिध से िनकालकर 

उसे मनोवै²ािनकता का रचनाÂमक सं Öपशª दनेे वाले पहले कहानीकार ह§ । मनोव²ैािनक तÃयŌ के समावेश से 

ÿेमचंद और उनके यगु के अÆय कहानीकारŌ ने भी परहेज नहé िकया है लेिकन उनका जोर घटना का िववरण देने 

पर ही रहा है । जैनेÆþ कुमार उन कहानीकारŌ से इस मायने म¤ िभÆन ह§ िक उÆहŌने घटनाøम को िवÖतार देने कì 
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जगह घटना-िवशेष से उÂपÆन होने वाले मानिसक घात-ÿितघात और तºजÆय ÿितिøयाओ ंके अंकन को ÿधानता 

दी है । उनकì कहािनयाँ बाĻ जगत् के यथाथª कì अपे±ा मनोगत यथाथª को अिभÓयं िजत करती ह§ । 

मनोिवĴेषणाÂमक पĦित के सहारे उÆहŌने पाýŌ के अÆ तमªन कì हलचल को गहरी संवेदनशीलता के साथ Óयĉ 

िकया है । ये सभी िवशेषताएँ ‘पÂनी’ कहानी म¤ भी पåरलि±त होती है । 

‘पÂनी’ सनुÆदा को केÆþ म¤ रखकर िलखी गई एक चåरý ÿधान कहानी है । इसम¤ घटनाÂमकता का सýू 

अत्  यÆ त ±ीण है । जैनेÆþ ने घटनाøम को िवÖतार न देकर सुनÆदा के मानिसक उĬेलन के िचýण को ÿधानता दी  

है । पित के उपे±ापणूª Óयवहार से छीजते दाÌपÂय सÌबÆध के बीच सुनÆदा घटुन और ऊब के माहौल म¤ जी रही है । 

इस मनःिÖथित म¤ उसके भीतर उÂपÆन होने वाले ±ोभ, आøोश, िनराशा, टीस, कसक और अÆतĬªÆĬ को 

मनोिवĴेषणाÂमक ढंग से Óयĉ िकया गया है । कहानी का फैलाव बाहर कì ओर नहé होता बिÐक यह अÆ तमªन 

कì परतŌ को उकेरती चलती है । सनुÆदा कì आÆ तåरक हलचल को Óयĉ करने के िलए जैनेÆþ ने उसकì मानिसक 

ÿितिøयाओ ंऔर आं िगक चेĶाओ ंको अिभÓयं िजत करने के साथ ही सàूम सं केत शैली, सटीक संवाद योजना, 

अथª के कई ÖतरŌ पर Åविनत होने वाली जीवÆ त भाषा और पåरिÖथित के अनłुप पåरवेश के अकंन का िवधान 

िकया है । 

कहानी का आरÌ भ इस ÿकार होता है – “शहर के एक ओर ितरÖकृत मकान । दसूरा तÐला, वहाँ चौके म¤ 

एक ľी अगँीठी सामने िलए बैठी है । अगँीठी कì आग राख हòई जा रही ह ै। वह जाने ³या सोच रही है । उसकì 

अवÖथा बीस-बाईस के लगभग होगी । दहे से कुछ दबुली और सÌĂाÆ त कुल कì मालमू होती है ।” परूी कहानी म¤ 

सनुÆदा के िजन मनोभावŌ का ÿकटीकरण हòआ है, उसकì ओर जैनेÆþ ने इस आरिÌ भक अनु̧ छेद म¤ ही अथªपणूª 

संकेत कर िदया ह ै। अगँीठी म¤ राख होती जा रही आग पित-पÂनी के पारÖपåरक सÌबÆध कì ऊÕमा ठÁ डी पड़ती 

जाने को ÿतीिकत करती ह ै। ‘ितरÖकृत मकान’ सनुÆदा कì िज़ंदगी कì वाÖतिवकता कì ओर संकेत है । उसका 

ÿथम पåरचय सुनÆदा या कािलÆदीचरण कì पÂनी के łप म¤ नहé बिÐक ‘एक ľी’ के łप म¤  कराया गया है । ऐसा 

पåरचय उसके Öवयं  के ÿित िनरथªकता बोध और पÂनीÂव के धिूमल होते अहसास को Óयंिजत करता है । बीस-

बाईस कì अवÖथा म¤ ‘देह से कुछ दबुली’ होना सुनÆदा कì सेहत पर उसके मानिसक दबाव और तनाव का असर 

िदखाता है । ‘सÌĂाÆ त कुल’ कì होने के कारण कुलीनताबोध उसे उन łिढ़वादी संÖकारŌ म¤ जकड़े हòए है जो पित 

कì अनगुता होने म¤ ही पÂनी-धमª कì साथªकता ÿितपािदत करते ह§ । यही कारण है िक पित कì लापरवाही और 

उपे±ा से उसके मन म¤ उÂपÆन होन ेवाले आøोश का पयªवसान अÆ ततः समपªण कì मþुा म¤ होता है । ÅयातÓय है 

िक इस कहानी म¤ अगँीठी कì आग ÿेमचंद कì कहानी ‘कफ़न’ के अलाव कì भाँित पूरी तरह ठÁडी नहé हो   

जाती । राख होती आग म¤ कोयला डालकर सनुÆदा अँगीठी को पुनः दहका दतेी ह ै। यह दाÌपÂय जीवन कì ऊÕमा 

जगाए रखने कì सनुÆदा कì एकतरफा कोिशश कì ओर अथªपणूª संकेत है । जैनेÆþ ने कई वĉÓयŌ म¤ कहानी के 

िशÐप के ÿित अपनी अ²ानता कì बात कही है लिेकन वाÖतिवकता यह है िक िशÐप के ÿित वे अÂयÆत सजग 

और सचेत रहते ह§ । उनकì िशÐपगत सजगता ‘पÂनी’ कहानी म¤ भी ŀिĶगोचर होती है । वे कहानी म¤ वा³यŌ का 
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गठन और वा³य म¤ शÊदŌ का चयन इस कुशलता के साथ करते ह§ िक परूा सÆदभª अपने सामाÆय अथª को भेदकर 

िवशेषाथª को भी Åविनत करने लगता है । 

जैनेÆþ ने अपने रचनाÂमक कौशल और मनोवै²ािनक सूझ-बूझ के बूते पाýŌ कì आिंगक चेĶाओ ंके 

माÅयम से उनके मनोभावŌ का ÿÂय±ीकरण कराया है । सुनÆदा के ‘घटुनŌ पर हाथ दकेर’ उठने और ‘अलस भाव 

से’ बैठे रहने म¤ उसकì शारीåरक और मानिसक थकान उजागर होती है तो ‘माथे को उँगिलयŌ पर िटकाकर’ बैठने 

और ‘बैठी-बैठी सूनी-सी’ देखने म¤ िचÆ ता और उदासी का भाव ÿकट होता है । इसी ÿकार ‘झÐलाकर तवा 

अँगीठी पर’ रखने और ‘खीझकर जोर से आटे कì थाली के सामने खéच’ लेने  म¤ उसकì झुँझलाहट सामने आ 

जाती है । गुजर चुके ब¸चे कì याद आने पर जब वह ‘आँख¤ पŌछती ह’ै तो उसके अÆ तमªन कì वेदना और 

िवĽलता ÿितिबिÌबत हो जाती है । कािलÆदीचरण का भी चौके से ‘तैश म¤ पैर पटकते हòए लौट कर’ चला जाना 

उसके आøोश को Óयĉ करता है । 

कहानी कì संि±Į, सटीक और धारदार संवाद-योजना पित-पÂनी के बीच के तनाव, उनके पारÖपåरक 

सÌबÆध म¤ आई छीजन और एक-दसूरे के ÿित बढ़ती कटुता को समúता म¤ अिभÓयं िजत कर दतेी है । संवाद भी 

दोतरफा नहé, एकतरफा ही है । कािलÆदीचरण भोजन को लेकर सुनÆदा से एक के बाद एक कई सवाल पूछता है 

लेिकन सुनÆदा उसका कोई जवाब नहé दतेी । वह चुÈपी साधे रहती है लेिकन इस चुÈपी म¤ न तो उसका दÌभ है, न 

भीŁता । यह चुÈपी सुनÆदा कì मानिसक उथल-पथुल से उÂपÆन ÿितिøयाओ ंकì अिभÓयिĉ है । कािलÆदीचरण 

का हर सवाल उसके ममª पर हथौड़े कì मािनं द चोट करता है िजससे उसके भीतर तीखी ÿितिøया होती है । घÁटŌ 

ÿती±ा के बाद घर आने पर कािलÆदीचरण जब िमýŌ से फुसªत पाकर चौके म¤ बैठी सुनÆदा के पास पहòचँता है तो 

वह उसकì ओर दखेती तक नहé, ‘कठोरतापवूªक शूÆय को ही दखेती’ रहती है । खाना तैयार होने के सÌबÆध म¤ 

पछूने पर वह कािलÆदीचरण को जवाब िदए िबना ही खाली बरतन उठाकर वहाँ से चल देती है । उसकì बेŁखी से 

±Êु ध कािलÆदीचरण जब डाँटने के अंदाज़ म¤ उसका नाम लेता है तो सनुÆदा के मन म¤ होता है िक “हाथ कì 

बटलोई को खबू जोर से फ¤ क दे ।” कािलÆदीचरण और उसके िमýŌ के आगे सनुÆदा के खाना परोसकर चपुचाप 

चले आने के बाद पित-पÂनी के बीच का तनाव और बढ़ जाता है । वहाँ भी गुÖसे से िबफर रहे कािलÆदीचरण के 

सवाल और सुनÆदा कì घटुनभर चुÈपी के जåरये उस तनाव को Óयĉ िकया गया है । जैनेÆþ अपनी कहािनयŌ म¤ 

बाĻ ŀÔयŌ के बजाय अÆ तŀªÔयŌ के अंकन को ÿधानता दतेे ह§ और इसम¤ संवाद-योजना कारगर औजार कì तरह 

काम करती है । 

कहानीकार कì मौिलकता, रचनाÂमकता, कÐपनाशीलता और मनोवै²ािनकता कì सही परख अÆतĬªÆĬ 

के िचýण म¤ होती है । जैनेÆþ इस कसौटी पर खरे उतरते ह§ । अÆतĬªÆĬ कì िÖथित दो परÖपर िवरोधी सशĉ 

मनोभावŌ कì टकराहट से उÂपÆन होती है और इस टकराहट से गहराते दबाव और तनाव के बीच ही पाýŌ के 

ÓयिĉÂव कì आड़ी-ितरछी छिवयाँ उभरकर सामने आती ह§ । ‘पÂनी’ कहानी म¤ सुनÆदा के अÆतĬªÆĬ को 

मनोिवĴेषणाÂमक पĦित से िचिýत िकया गया है । जैनेÆþ ने उसके अÆ तमªन के घात-ÿितघात, आवेग और 

ÿितिøयाओ ंका िजस बारीकì से अकंन िकया है , उससे उनकì मनोवै²ािनक सूझ-बूझ और सàूम पयªवे±ण-ŀिĶ 
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का उद् घाटन होता है । सनुÆदा पित से अलगाव और लगाव कì दो सवªथा िभÆन मनःिÖथितयŌ के बीच झलूती 

रहती है । पित के उपे±ापूणª Óयवहार से उसकì िज़ंदगी घुटन, ऊब और खीझ का पयाªय बन गई है । हताशा और 

िनराशा का भाव उस पर हावी होता जाता है । पित के Óयवहार से उसके मन म¤ तीĄ आøोश उÂपÆन होता है 

लेिकन तब भी वह पित को िखलाए िबना खाना नहé खाती है, उसकì ÿती±ा म¤ घÁटŌ भखेू बैठी रहती है, देर तक 

िबना खाए रहने से पित के सेहत िबगड़ने कì िचÆता करती है, पित कì भावनाओ ंका सÌमान करती है और उसकì 

ज़łरतŌ का ´याल भी रखती है । जैनेÆþ ने उसके इस अÆतĬªÆĬ को कई कोणŌ से उभारा है, कहé घरेल ूपåरवेश के 

िचýण से, कहé उसकì बाĻ गितिविधयŌ से, कहé आिंगक चेĶाओ ं से तो कहé मानिसक ÿितिøयाओ ंसे । कहानी 

के उ°राĦª म¤ इस अÆतĬªÆĬ का पयªवसान सुनÆदा के समपªणजÆय आÂमदान म¤ होता ह ै। ऐसा ³यŌ हòआ, जैनेÆþ इसे 

Öवयं  ÖपĶ नहé करते । इस रहÖय कì गुÂथी सुलझाने का िजÌमा वे पाठकŌ पर छोड़ देते ह§ । 

जैनेÆþ कुमार अपनी कहािनयŌ म¤ भाषा को कुशल िशÐपी कì भाँित सतकª तापवूªक गढ़ते ह§ । उनकì 

कहािनयŌ म¤ बाĻ जगत् का ºयादा फैलाव नहé होता । सीिमत पåरिध कì ही िविभÆन िÖथितयŌ और उनसे पाýŌ के 

अÆ तमªन म¤ उठने वाली हलचल को वे भाषा कì कारीगरी के जåरये बारीकì से उकेरते चलते ह§ । इसिलए सहज-

सरल ÿतीत होने वाली उनकì भाषा असहज िÖथितयŌ और जिटल मनोभावŌ को भी सहजता से ÿकट करने म¤ 

समथª िसĦ होती है । पाý, पåरवेश और पåरिÖथित के अनłुप उनकì भाषा कì अलग-अलग भिंगमाएँ सामने 

आती है । इस øम म¤ कहé तो वे मौन को ही अिभÓयिĉ का माÅयम बना लेते ह§, कहé वा³य को अधूरा छोड़कर 

मानिसक ĬÆ Ĭ को Åविनत करते ह§ तो कहé छोटे-छोटे वा³यŌ के ÿयोग से पारÖपåरक सÌबÆधŌ म¤ आए तनाव को 

म°ूª łप दे देते ह§ । उनकì भाषा कì ये सभी िवशेषताएँ ‘पÂनी’ कहानी म¤ भी पåरलि±त होती है । इस कहानी म¤ 

मु´यतः तीन पåरŀÔय ह§ – सनुÆदा कì घटुन भरी िज़ंदगी, पित-पÂनी के बीच तनाव और øािÆत एवं  आतंक के 

सवाल पर िमýŌ के साथ कािलÆदीचरण कì बहस । इन तीनŌ िÖथितयŌ को उभारन े के िलए भाषा के तीन Öतर 

िदखाई देते ह§ । सुनÆदा कì घुटन और ऊब वाली मनःिÖथित के अंकन के िलए पåरवेश और आंिगक चेĶाओ ंके 

िचýण के साथ ही अतीत कì कितपय ÖमिृतयŌ को िवÆयÖत िकया गया है तो पित-पÂनी के बीच के तनाव को मू°ª 

करने के िलए सं ि±Į िकÆत ुतीàण संवाद रचे गए ह§ । इसी ÿकार øािÆत और आतंक को लेकर होन ेवाली बहस 

कì भाषा म¤ वैचाåरकता और तािकª कता को ÿधानता दी गई है लेिकन इन तीनŌ भं िगमाओ ंम¤ भाषा अपनी सहजता 

और Öवाभािवकता के वैिशĶ्य से िवरत नहé होती । िमि®त वा³यŌ से जैनेÆþ को शłु से परहेज रहा है । इस 

कहानी म¤ भी आम जीवन के शÊदŌ को लेकर छोटे-छोटे सरल वा³यŌ का गठन िकया गया है । जैनेÆþ का यह 

भाषा-संÖकार उनके Óयापक जीवानुभव, गहन अÅययन और मौिलक िचÆतन का ÿितफल है । 

कहानी का शीषªक ‘पÂनी’ अथªÓयंजक, साथªक और युिĉसंगत है । सनुÆदा कािलÆदीचरण कì पÂनी है । 

कहानी का ताना-बाना उसी को केÆþ म¤ रखकर रचा गया है । वह पÂनी है िसफª  िववािहता होने के कारण पर 

वाÖतव म¤ दाÌपÂय जीवन म¤ बढ़ते तनाव के चलते उसके भीतर पÂनी होने का अहसास धिूमल होता जाता है । पित 

कì उपे±ा और लापरवाही से घटुन और ऊब भरे माहौल म¤ उसकì िज़ंदगी यÆýवत ्हो चली है । अपने Öतर से वह 

सारे अरमानŌ को होम करके भी पÂनी-धमª को िनभाना चाहती ह ै लेिकन कािलÆदीचरण कì बेŁखी और गैर 
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िजÌमेदारी के चलते ऐसा सÌभव नहé हो पाता और सुनÆदा घटु-घटुकर जीती रहती है । कहानी के अÆ त तक आते-

आते वह पित के आøोश से मन म¤ उठने वाली घमुड़न, आहत मन, खिÁडत अिभमान – सबका िवसजªन कर 

आÂमदान कì मþुा म¤ आ जाती ह ै । इस ÿकार ‘पÂनी’ शीषªक कहानी के परेू पåरŀÔय म¤ पाĵª संगीत कì तरह 

Åविनत होता रहता है । 

4.4.7. पाठ-सार 

िहÆदी कहानी म¤ मनोवै²ािनक ŀिĶकोण और मनोिवĴेषणाÂमक पĦित के ÿव°ªन का ®ेय जैनेÆþ कुमार 

को है । उÆहŌने सामािजक-पाåरवाåरक जीवन पर आधाåरत ÿेमचंदयगुीन कहािनयŌ कì लीक से अलग हटकर 

घटना कì संघटनाÂमकता के बजाय अÆ तमªन के िनगूढ़ भावŌ को Óयंिजत करने पर अपनी ŀिĶ केिÆþत कì । 

इसिलए उनकì कहािनयŌ म¤ बाĻ ŀÔयŌ कì अपे±ा अÆ तŀªÔयŌ को ÿधानता िमली है । जैनेÆþ के िलए घटना 

महßवपूणª नहé है, महßवपणूª है घटना के कारण उÂपÆन होने वाली मानिसक हलचल, घात-ÿितघात, मनोभाव म¤ 

आया पåरवतªन, ÿितिøयाएँ ओर अÆतĬªÆĬ । मनोिवĴेषणाÂमक पĦित से पाýŌ के अÆतमªन कì गहराइयŌ म¤ 

उतरकर उÆहŌने इन मनोदशाओ ंको कलाÂमक कौशल के साथ अिभÓयĉ िकया है । ‘पÂनी’ कहानी म¤ उनके 

कथा-िवÆयास कì ये सभी िवशेषताएँ समािवĶ ह§, इसिलए इसे उनकì ÿितिनिध कहानी माना जा सकता है । 

‘पÂनी’ कहानी म¤ सनुÆदा नामक ľी के अÆतĬªÆĬ, घटुन, ऊब, खीझ, आøोश, तनाव, िनराशा और 

िववशता का ÿभावी िचýण िकया गया है । सुनÆदा का पित कािलÆदीचरण øािÆतकारी है । वह देशोĦार के िलए 

किटबĦ है और भारतमाता को परतÆýता कì बेिड़यŌ से मु िĉ िदलाना चाहता है । जैनेÆþ कुमार ने घर के भीतर 

और बाहर कािलÆदीचरण के ÓयिĉÂव कì दो िभÆन छिवयŌ को आमने-सामने कर उसके चाåरिýक दोहरेपन को 

उजागर िकया है । øािÆतकाåरयŌ के संगठन म¤ वह उदार और िववेक का ÿितिनिध समझा जाता है लेिकन उसकì 

वह उदारता और िववकेशीलता घर के भीतर सुनÆदा के ÿित िदखाई नहé देती । उसे देश और दिुनया कì िचÆता है 

पर सनुÆदा कì कोई िचÆता नहé है । सनुÆदा कì भावनाओ ,ं इ¸छाओ ंऔर अरमानŌ से उसका कोई वाÖता नहé है । 

संगठन के भीतर वह आतंक कì राह छोड़ने पर बल दतेा है इसिलए िक बु िĦ को चारŌ ओर से जगाया जा सके । 

लेिकन सुनÆदा के ÓयिĉÂव के िवकास कì समÖत सÌभावनाओ ंके आगे वह अवरोध बनकर खड़ा हो जाता ह ै। 

पित के उपे±ापूणª Óयवहार और लापरवाही से सुनÆदा घटुन और ऊब के बीच िदन गुजारती रहती है । 

उसके भीतर मानिसक जड़ता घर करती जाती है । जैनेÆþ ने सुनÆदा कì इस मनोदशा का िचýण उसकì सामाÆय 

गितिविधयŌ और आंिगक चेĶाओ ंम¤ िनिहत सàूम संकेतŌ के माÅयम से िकया है । अगँीठी म¤ कोयला डालने के 

िलए उसका घुटनŌ पर हाथ देकर उठना, िफर अलस-भाव से बैठे रहना, कुछ सोचने के िलए िदमाग पर जोर देना 

जैसी िøयाएँ उसकì मानिसक जड़ता और तºजÆय शारीåरक थकान को łपाियत करती ह§ । रोटी बनाने के िलए 

तवा को अँगीठी पर रखने और आटे कì थाली को खéचने म¤ Óयĉ ÿितिøयाओ ंसे उसकì खीझ और झÐलाहट 

ÿकट होती है । पित-पÂनी के बीच बढ़ता फासला सामन ेआ जाता है जब सुबह म¤ िनकला कािलÆदीचरण दोपहर 

बाद तीन िमýŌ के साथ घर पहòचँने पर सीधे अपने कमरे म¤ चला जाता है और øािÆत, आतंक जैसे मुĥŌ पर बहस 
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म¤ मशगूल हो जाता है । िबना कुछ खाये-पीये पित कì बाट जोह रही सनुÆदा कì सु िध लेने कì उसे ज़łरत महससू 

नहé होती । चौके म¤ रोटी बना लेने के बाद सुनÆदा जोश और उÂसाह से भरी उनकì बहस सुनती रहती है । लेिकन 

Öवयं  उसके िलए उÂसाह अपåरिचत हो गया है और जोश एक अबूझ पहेली । पåरिÖथित कì ÿितकूलताओ ंने उसे 

तोड़ डाला है िजससे उसके अÆदर हताशा का भाव घनीभतू होता जा रहा है । माथे को उँगिलयŌ पर िटकाकर बैठने 

और बैठे-बैठे सूनी िनगाह से दखेने कì शारीåरक भिंगमा म¤ उसकì वहé हताशा ÿÂय±ीकृत होती ह ै। अकेले बैठे 

होने पर उसकì दबी-कुचली आकां±ाएँ एक-एक कर ÿकट होने लगती ह§ । देश-दिुनया कì बात¤ वह भी समझना 

चाहती है पर पित यह सब समझाने को तैयार नहé ह§ । वह पढ़ने को तैयार है लेिकन पढ़ाने म¤ पित का धीरज खो 

जाता है । कािलÆदीचरण कì इस बेŁखी से सुनÆदा के ÓयिĉÂव के िवकास कì समÖत सÌभावनाएँ दफन हो जाती 

ह§ । इस पåरिÖथित म¤ सेवा को ही अपना काम मानकर कुछ समझन ेकì चाह छोड़ देने और पित के साथ अनायास 

और आपि°शूÆय भाव से रहने म¤ सुनÆदा कì िववशता ÖपĶतः पåरलि±त होती है । िनराशा, हताशा और िववशता 

के बीच गुजर चकेु ब¸चे कì याद उसकì टीस को और गहरा देती है । 

बहस म¤ उलझा कािलÆदीचरण सनुÆदा के पास तब जाता है जब उसे अपने और िमýŌ के भोजन का Åयान 

आता है । पित के सामने आने पर सनुÆदा उसकì ओर देखती तक नहé । भोजन को लेकर कािलÆदीचरण के 

सवालŌ के जवाब म¤ सनुÆदा कì तीखी ÿितिøया भरी चु Èपी से पित-पÂनी के बीच का तनाव Óयं िजत होता है । तैश 

म¤ वहाँ से लौटकर िमýŌ के सम± पÂनी के अÖवÖथ होने कì बात कह कािलÆदीचरण भोजन के िलए होटल चलने 

का ÿÖताव करता है लेिकन इसी बीच जब सनुÆदा उन सबके सामने खाना परोसकर चपुचाप लौट जाती है तो 

पित-पÂनी के बीच का तनाव िमýŌ के सम± भी ÿकट हो जाता है । सुनÆदा के इस तरह खाना परोस देने से 

कािलÆदीचरण कì िÖथित असहज हो जाती है । वह भीतर जाकर सनुÆदा पर िबफर उठता है । मना करने के 

बावजदू सुनÆदा के खाना परोस देन ेपर तो उसे øोध होता है लेिकन सुनÆदा के खाने के िलए कुछ बचा या नहé, 

इसकì िचÆता नहé होती । पित के इस Óयवहार से सनुÆदा का मन और मान, दोनŌ आहत होता है लेिकन वह इस 

िÖथित का ÿितकार नहé करती बिÐक कहानी के अÆ त तक आते-आते मन को मारकर, Öवयं  को िध³कार कर 

सहसा अपने मान, अिभमान, ±ोभ आøोश आिद सबका िवसजªन करते हòए समपªण कì मþुा म¤ आ जाती है और 

भोजन के दौरान पित को कुछ ज़łरत होने पर तुरÆत ला दनेे के िलए तÂपर हो जाती है । सुनÆदा के चåरý म¤ 

अकÖमात ्यह मोड़ ³यŌ आया, जैनेÆþ इस ÿĳ को अन°ुåरत छोड़ देते ह§ । 

सनुÆदा पित के Óयवहार से आहत है लेिकन वह उसे चाहती भी है । इन दो परÖपर िवरोधी मनोदशाओ ं

कì टकराहट से उसके भीतर उÂपÆन होने वाल ेअÆतĬªÆĬ को जैनेÆþ ने सàूम संवेदन के साथ िचिýत िकया है । वह 

पित कì ÿती±ा म¤ भखूे बैठी रहती है, उसकì सेहत को लेकर िचÆता करती है, उसकì भावनाओ ंका सÌमान करती 

है, ज़łरतŌ का Åयान रखती है । पित गैर समझे, यह उसे गवारा नहé है । इसम¤ पित से उसका लगाव ÿकट होता है 

लेिकन पित कì उपे±ा और लापरवाही से आहत मन म¤ घिटत होने वाली ÿितिøया और घमुड़न भरी चु Èपी उसके 

आøोश, ±ोभ और तनाव को Óयĉ करती है । 
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कहानी म¤ घटनाøम का फैलाव नहé है जो कुछ भी घिटत होता है, वह मन के अÆदर ही । इसिलए परूी 

कहानी म¤ बाĻ ŀÔयŌ कì अपे±ा अÆ तŀªÔयŌ कì ÿधानता पåरलि±त होती ह ै। मानिसक उĬेगŌ को Óयĉ करने के 

िलए जैनेÆþ ने सहज-सरल शÊदŌ, छोटे-छोटे वा³यŌ और सटीक एवं  सं ि±Į संवादŌ का ऐसा सधा हòआ िवÆयास 

िकया है िक कई ÖथलŌ पर वे अपने सामाÆय अथª का अितøमण कर िवशेषाथª को Åविनत करने लगते ह§ । कहानी 

का शीषªक ‘पÂनी’ साथªक एवं  युिĉसंगत है । पूरी कहानी म¤ पÂनी कì ही बहòिवध छिवयाँ अंिकत कì गई ह§ । 

4.4.8. बोध ÿĳ  

1. ‘पÂनी’ कहानी के मूल ÿितपाī पर ÿकाश डािलए । 

2. ‘पÂनी’ कहानी के आधार पर सुनÆदा का चåरý-िचýण कìिजए । 

3. ‘पÂनी’ कहानी म¤ िनिहत जैनेÆþ कì मनोवै²ािनक कथा-ŀिĶ का उद् घाटन कìिजए । 

4. ‘पÂनी’ कहानी के िशÐप-िवधान कì समी±ा कìिजए । 

5. िहÆदी कहानी म¤ जैनेÆþ कुमार के योगदान का मूÐयांकन कìिजए । 
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खÁड – 4 : कहानी – 1 

इकाई – 5 : हीली-बोन ्कì ब°ख¤ – अ²ेय 

इकाई कì łपरेखा 

4.5.1. उĥेÔय कथन  
4.5.2. ÿÖतावना 
4.5.3. अ²ेय कì कहािनयाँ : एक पåरचय 
4.5.4. िहÆ दी-कहानी कì परÌ परा म¤ अ²ेय का Öथान एवं महßव 
4.5.5. ‘हीली-बोन ्कì ब°ख¤’ का कथासार एवं  कथावÖतु  के िविवध आयाम 

4.5.5.1. पाåरवाåरकता कì खोज 
4.5.5.2. Óयिĉगत इय°ा कì खोज 
4.5.5.3. इितहास और संवेदना का संगुÌफन 

4.5.5.3.1. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ म¤ खासी जनजाित के सÆदभª 
4.5.5.3.2. खासी जनजाित कì परÌपराओ ं के कारण हीली-बोन ्के अिभशĮ जीवन 
      का यथाथª 

4.5.6. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कì मूल संवेदना 
4.5.7. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ का कथा-िशÐप 
4.5.8. पाठ-सार 
4.5.9. बोध ÿĳ  

4.5.1. उĥेÔय कथन  

इस इकाई के अÅययन के पĲात् हम यह जान सक¤ गे –  

i. सि¸चदानÆद हीरानÆद वाÂÖयायन ‘अ²ेय’ कì कहािनयŌ का िहÆ दी कहानी कì परÌ परा म¤ Öथान एवं  

महßव ³या है । 

ii. अ²ेय के कहानी-लेखन का िवकास-øम ³या व कैसा रहा ह ै । उÆहŌने िकतनी कहािनयाँ िलखé व 

उनकì िवकास-याýा कì िवशेषताएँ ³या रही ह§ । 

iii. िहÆ दी-कहानी कì परÌ परा म¤ अ²ेय कì कहािनयाँ ³यŌ िविशĶ ह§ और अ²ेय का िहÆ दी-कहानी कì 

परÌ परा म¤ ³या योगदान रहा है ।  

iv. अ²ेय कì कहानी ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कì िविशĶता ³या है और इनके कहािनयŌ म¤ ‘हीली-बोन् 

कì ब°ख¤’ कहानी का Öथान एवं  महßव ³या है ।  

v. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी म¤ इितहास एवं  वतªमान का बहòत ही कलाÂमक संगÌुफन पाया जाता 

है । इस कहानी का एक िविशĶ ऐितहािसक-Öथािनक सÆदभª है जो खासी जनजाित से सÌ बिÆधत है । 
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vi. खासी जनजाित कì कुछ िविशĶ परÌपराओ ंका िनवाªह िकए जाने के कारण हीली को िकन-िकन  

िÖथितयŌ से गुज़ारना पड़ा तथा उसकì जीवन-िनयित कैसी दवुªह हो आई ! 

vii. कहानी कì मूल संवेदना और ľी-पŁुष / नर-मादा म¤ संवेदनाÂमक अÆ तर ³ या है ।  

4.5.2. ÿÖतावना 

‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी म¤ अ²ेय कì कहानी-कला कì अनकेानेक िवशेषताएँ समािहत ह§ । अ²ेय 

इस कहानी म¤ मनÕुय और पशुओ ंके संवेदना-तÆý कì समानता और एकतानता कì ÿÖथापना करते िदखाई दतेे ह§ । 

जैसी पाåरवाåरकता मनÕुय-समुदाय म¤ पाई जाती है, जैसी पाåरवाåरक संर±णशीलता मनु ÕयŌ कì संतानŌ को 

आवÔयक होती है और िजस ÿकार मनु ÕयŌ कì संतानŌ को अपने माता-िपता का संर±ण आवÔयक होता है, 

लगभग वैसी ही िÖथित पशओु ंकì संतितयŌ कì होती है । उÆह¤ भी अपने माता-िपता का वैसा ही सं र±ण काÌय 

होता है । यिद िकसी कारण इसम¤ Óयवधान आता है तो वे भी उसी ÿकार दखुी  एवं  असुरि±त अनभुव करते ह§, 

जैसे मनÕुय कì संतान¤ करती ह§ । इस आधार पर मनÕुयŌ और पशुओ ंम¤ कतई कोई अÆ तर नहé है । 

अ²ेय कहािनयŌ म¤ किवता से िभÆन िशÐप अपनाते ह§ । किवता म¤ िवचार हो ही, यह आवÔयक नहé 

िकÆतु कहानी म¤ वे िवचार आवÔयक łप से अपनाते ह§ । ‘हीली-बोन ्कì ब°ख¤’ कहानी म¤ एक Óयिĉ के िनजी 

अिÖतÂव अथक ÓयिĉÂव कì खोज अ²ेय करते ह§ । हीली-बोन ्के ÓयिĉÂव कì खोज इस कहानी का सबसे बड़ा 

अिभÿाय है । अÆय शÊदŌ म¤ इसे Óयिĉ कì Óयिĉगत इय°ा कì खोज भी कहा जाता है । 

अ²ेय कì एक अÆयतम उपलिÊध यह है िक वे इितहास और संवेदना का अद् भतु मेल कहानी म¤ बनु देते  

ह§ । यह कहानी भी इसका एक अÆयतम उदाहरण है । हीली-बोन ्का चåरý-िनłपण इसी िशÐप-तकनीक से िकया 

गया है । 

उĉ संŀिĶयŌ के सÆदभª म¤ इस कहानी का अÅययन ÿÖतािवत है । 

4.5.3.   अ²ेय कì कहािनया ँ : एक पåरचय 

“अ²ेय ने अपने जीवन म¤ कुल सड़सठ (67) कहािनयाँ िलखé । ये कहािनयाँ  सन् ‘29 से लेकर ‘59 के 

तीस सालŌ म¤ िलखी गई ह§ । इनम¤ शुł कì पÆþह-सोलह कहािनयाँ िदÐली और मुÐतान कì जेलŌ म¤ िलखी गई ं ।” 

(þĶÓय, गĮु, शÌभ,ु कहानी कì अंदłनी सतह, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली, 2015, पķृ – 65) । Öवयं  अ²ेय ने 

अपनी कहािनयŌ को चार खेपŌ म¤ बाँटा है । जो इस ÿकार ह§ –  

पहली खेप : 

इस खेप कì कहािनयाँ øािÆतकारी जीवन से जड़ुी कहािनयाँ ह§ । इन कहािनयŌ के िवषय म¤ Öवयं अ²ेय ने 

िलखा है – “म§ øािÆतकारी दल का सदÖय था और जेल म¤ था, और युवक तो था ही – कॉलेज से ही तो सीधा 
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जेल म¤ आ गया था ! पहली खेप कì कहािनयाँ øािÆतकारी जीवन कì ह§, øािÆत-समथªन कì ह§ और 

øािÆतकाåरयŌ कì मनोरचना और उनकì कमª-ÿेरणाओ ं के बारे म¤ उभरती शंकाओ ं कì ह§ ।” (अ²ेय, सÌपणूª 

कहािनयाँ , राजपाल एडं सÆ स, कÔमीरी गेट, िदÐली, पķृ – 19-20) ।  

इस खेप कì ÿमुख कहािनयŌ म¤ ‘िवपथगा’, ‘हाåरित’, ‘þोही’, ‘गहृÂयाग’, ‘अंगोरा के पथ पर’, 

‘किड़याँ’ आिद कहािनयाँ िगनी जाती ह§ । मोटे तौर पर 1929 से लेकर 1933 तक कì कहािनयाँ इस खपे कì 

कहािनयाँ ह§ । ये कहािनयाँ िदÐली और मुÐतान कì जेलŌ म¤ िलखी गई ह§ । 

इन कहािनयŌ म¤ बÆदी जीवन के अनभुव बहòत ठÁडे तरीके से अिंकत ह§ । इनम¤ अनेक िवषयानशुासनŌ के 

ÿ¸छÆन सÆदभª अÆ तिनªिहत ह§ । इस खपे कì कहािनयŌ म¤ उतावलेपन के Öथान पर धैयª और िववेकसÌपÆनता 

िदखाई देती है । Öवयं  लेखक इस सÌबÆध म¤ िलखता है – “बÆदी जीवन ने कैसे कुछ को तपाया, िनखारा तो कुछ 

को तोड़ा भी, इसका बढ़ता हòआ अनुभव उस ÿारिÌभक आदशªवादी जोश को अनुभव का ठÁडापन और संतलुन 

न दतेा यह असÌभव था – और संतलुन वां िछत भी ³यŌ नहé था ? बÆदी-जीवन जहाँ संचय का काल था, वहाँ 

कारागार मेरा ‘दसूरा िवĵिवīालय ’ भी था : पढ़ने कì काफì सुिवधाएँ थé और उनका म§ने परूा लाभ भी उठाया –

... चार-चार वषª जेल म¤ और वषª भर नज़रबÆदी म¤ िबताकर जब मुĉ हòआ तब यह नहé िक øािÆत का उÂसाह 

ठÁडा पड़ चुका था’ पर आतंकवाद और गुĮ आÆदोलन अवÔय पीछे छूट गए और िहंसा कì उपयोिगता पर अनेक 

ÿĳ-िचĹ लग चुके थ े। “ (वही, पķृ – 20) । 

दू सरी खेप : 

 दसूरी खेप कì कहािनयाँ व ेह§ जो सन ्1933 से लेकर सन ्1936 के बीच िलखी गई ह§ । इनम¤ ‘ग§úीन’, 

‘ताज कì छाया म¤’, ‘कैसांűा का अिभशाप’, कोठरी कì बात’ आिद कहािनयाँ शािमल ह§ । इस दौर म¤ Óयं µय का 

गहरा पुट अ²ेय म¤ हम देखते ह§ । इस दौर के िवषय म¤ अपनी कहािनयŌ के िवषय म¤ Öवयं  अ²ेय िलखते ह§ – “परुाने 

गुĮ-कमê आतंकवादी का खलेु समाज म¤ एक ‘जाने हòए’ Óयिĉ के łप म¤ जीने का, समाज से िमलने वाले सÌमान 

के बीच उस समाज के और उस सÌमान के खोखलेपन का अनभुव करने का यह युग कहािनयŌ कì दसूरी खपे का 

यगु है । इसम¤ भी सं´या कì ŀिĶ से काफì कहािनयाँ रहé, इन कहािनयŌ का Öवर भी बहòधा काफì तीखा रहा, पर 

इनका आøोश Óयं µय-िमि®त है ।” (वही) । 

तीसरी खेप : 

 तीसरी खेप कì कहािनयाँ वे ह§ जो सन ्1936 से लेकर सन ्1947 से पहले तक के समय के बीच िलखी 

गई ह§ । इनम¤ ‘िसगनेलर’, ‘सेब और देव’, ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ आिद ÿमुख łप से सिÌमिलत ह§ । इस दौर कì 

कहािनयŌ के िवषय म¤ अ²ेय िलखते ह§ – “तीसरी खेप कì कहािनयाँ सैिनक जीवन से, और उन ÿदेशŌ के जीवन, 

समाज अथवा इितहास से िजनम¤ सैिनक जीवन िबताया, घिनķ łप से सÌबĦ ह§ ।” (वही, पķृ – 21) । 
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चौथी खेप : 

 चौथी खपे उन कहािनयŌ कì है जो सन ्1947 के बाद से लकेर अÆ त (सन ्1959) तक कì अविध म¤ 

िलखी गई ह§ । इनम¤ ‘शरणदाता’, ‘मु िÖलम-मिुÖलम भाई-भाई’, ‘जयदोल’, ‘पठार का धीरज’, ‘साँप’, ‘देवीिसंह’, 

‘कलाकार कì मिुĉ’ आिद महßवपणूª कहािनयाँ शािमल ह§ । इस दौर कì कहािनयŌ के िवषय म¤ अ²ेय िलखते ह§ –

”ये कहािनयाँ भारत-िवभाजन के िवĂाट और उससे जड़ुी हòई मनःिÖथितयŌ कì कहािनयाँ ह§ । एक बार िफर ये 

कहािनयाँ आहत मानवीय संवेदन कì और मानव-मूÐयŌ के आúह कì कहािनयाँ  ह§ : और म§ अभी तक आĵÖत 

हóँ िक िजन मूÐयŌ पर म§न ेबल िदया था, िजनके घषªण के िवŁĦ आøोश Óयĉ करना चाहा था, वे सही मूÐय थे 

और उनकì ÿितķा आज भी हम¤ उÆनततर बना सकती है ।” (वही) । 

उĉ िववचेन से यह ÖपĶ होता ह ै िक ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी तीसरे खेप कì कहानी है । अ²ेय 

कì तीसरी खपे कì ये कहािनयाँ अपे±ाकृत पåरप³व कथावÖतु  और कÃय कì कहािनयाँ ह§ । ‘हीली-बोन ् कì 

ब°ख¤’ भी एक इसी ÿकार कì एक पåरप³व कहानी है । अ²ये कì कहािनयŌ के सÌबÆध म¤ बनारसीदास चतुव¥दी 

का यह अिभमत यहाँ उĦरणीय है –” अ²ेयजी कì कहािनयŌ म¤ यह खबूी है िक वे पाठक कì उÂकÁठा अÆ त समय 

तक जाúत ्रखती ह§ । िबना इस गुण के कहानी कहानी नहé, शुÕक िनबÆ ध बन जाती है ।” (िवशाल भारत, माचª, 

1933, अ²ेय कì सÌपणूª कहािनयाँ , राजपाल एडं सÆ स, कÔमीरी गेट, िदÐली, 2000, पķृ – 611 पर उद् धतृ) । 

4.5.4. िहÆ दी-कहानी कì परÌ परा म¤ अ²ेय का Öथान एवं  महßव 

अ²ेय ÿेमचंदो°र िहÆ दी-कहानी के ÿमुखतम हÖता±रŌ म¤ से एक थे । जैनेÆþ, यशपाल, अमतृलाल नागर, 

इलाचÆþ जोशी और अ²ेय ÿेमचंदो°र कहानी के ÿमुखतम लेखक माने जाते ह§ । 

अ²ेय के कुल 12 कहानी-संúह ÿकािशत ह§ जो इस ÿकार ह§ – िवपथगा (सन ् 1936), परÌ परा (सन ्

1944), कोठरी कì बात (सन ् 1945), शरणाथê (सन ् 1948), जयदोल (सन ् 1951), अमरवÐलरी तथा अÆय 

कहािनयाँ (सन ्1957), अछूते फूल तथा अÆय कहािनयाँ (सन ्1960), ये तेरे ÿितłप (सन ्1961), िज²ासा तथा 

अÆय कहािनयाँ (सन ् 1965), छोड़ा हòआ राÖता (सन ् 1975), लौटती पगडं िडयाँ (सन ् 1975) और मेरी िÿय 

कहािनयाँ  (सन ्1975) । 

अ²ेय के महßव एवं  Öथान के सÌबÆध म¤ िनÌनिलिखत िवĬानŌ के िवचार þĶÓय ह§ । इन उĦरणŌ से िहÆ दी-

कहानी म¤ अ²ेय का Öथान एवं  महßव िनताÆ त ÖपĶ हो जाता है – 

डॉ॰ नामवर िसंह – “अ²ेय ने युĦ के मोच¥ से लौटकर सािहिÂयक सिøयता का पåरचय िदया । ‘ÿतीक’ के 

सÌपादन के साथ उÆहŌने किवता और उपÆयास कì तरह कहानी रचना कì िदशा म¤ भी उÂसाह से कदम आगे 

बढ़ाया और वह भी युĦो°रकालीन िविवध सामािजक अनषुंगŌ का आभास दतेे हòए ।” (धनंजय, डॉ॰, समकालीन 

कहानी : िदशा और ŀिĶ, पķृ – 45-46 पर उद् धतृ) । 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 191 of 314 

 

डॉ॰ रामचÆþ ितवारी – “ÿेमचंद के बाद िजन कहानीकारŌ ने अपनी ÿितभा से िहÆ दी कहानी-जगत् को सहसा 

आलोिकत कर िदया था उनम¤ ‘अ²ेय’ अúणी ह§ । ‘अ²ेय’ न ेसामाÆय मÅयमवगêय, अिभजात सामािजक जीवन, 

राÕůीय øािÆतकाåरयŌ का जीवन, शरणाथê का जीवन, पयªटक-जीवन तथा ľी-पŁुष के नैितक सÌ बÆ धŌ के 

िवĴेषण को अपनी कहािनयŌ का उपजीÓय बनाया ह ै। ... ÿेमचंद के बाद के कहानीकारŌ म¤ ‘अ²ेय’ कì िविशĶ 

देन सहज Öवीकायª ह ै। जीवन के ÿित बौिĦक, मनोवै²ािनक, गूढ़ किवÂवमय ŀिĶकोण लेकर बहòिवध सÆदभŎ के 

माÅयम से अनके सàूम आË यÆ तर चाåरिýक िवशेषताओ ंका िवĴेषण करने म¤ ‘अ²ेय’ अúणी ह§ ।” (ितवारी, 

रामचÆþ, िहÆ दी का गī-सािहÂय, िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी, 1968, पķृ – 559-60) । 

डॉ॰ रामÖवłप चतुव¥दी – “िहÆ दी कथा-सािहÂय को वाÖतिवक अथª म¤ आधुिनक बनाने का ®ये अ²ेय को 

िदया जा सकता है । उनके पूवª िहÆ दी के उपÆयास तथा कहािनयाँ मु́ यतः वणªनाÂमक शैली म¤ िलख ेजाते थे ।  

पाýŌ के आÆ तåरक मनोिव²ान कì ओर लेखक का Åयान उतना नहé रहता था । अ²ेय न ेघटनाओ ंऔर पाýŌ के 

बाहरी ढाँचे कì उपे±ा करके आÆ तåरक प± को अिधक उभारा । कथा-िशÐप कì ŀिĶ से भी उनके ÿयोग 

ऐितहािसक महßव के ह§ । यह सही है िक अ²ेय को एक उपÆयासकार के łप म¤ अिधक जाना जाता है, पर उनकì 

कहािनयाँ भी कम लोकिÿय नहé ह§ ।” (रेिडयो-वाताª, इलाहाबाद, 12.3.1959, अ²ेय, सÌपणूª कहािनयाँ, 

राजपाल एडं सÆ स, कÔमीरी गेट, िदÐली, 2000, पķृ – 626 पर उद् धतृ) । 

डॉ॰ इÆþनाथ मदान – “ ... इनका कहानीकार जीवन तथा जगत ्का िचýण एवं  मÐूयांकन वयैिĉक संवेदना के 

धरातल पर करता है और सामािजक माÆयताओ ंको भी इसी कसौटी पर परखता है । इसिलए इनकì कहानी-कला 

ÿसाद-परÌपरा से िभÆन होते हòए भी इसी कोिट म¤ रखी जा सकती है । ... ‘अ²ेय’ कì कहानी-कला म¤ बौिĦकता 

तथा मनोवै²ािनकता का गहरा पटु है और मनोवै²ािनकता का Öवłप सगुम संगीत का न होकर शाľीय संगीत का 

है, मनोिवĴेषण के िसĦाÆ तŌ पर आि®त है । बौिĦकता के िवकास म¤ भी पाĲाÂय िव²ान तथा मनोिव²ान का 

ÖपĶ ÿभाव है ।” (मदान, डॉ॰ इÆþनाथ, कहानी कì कहानी, रामचÆþ एंड कÌपनी, िदÐली-1966, पķृ – 20) । 

डॉ॰ सुरेÆþ चौधरी – “यशपाल कì तरह ही अ²ेय कì कहािनयाँ ÿेमचंद के पĲात् िहÆ दी कथा-सािहÂय म¤ 

महßवपूणª Öथान रखती ह§ । ... अ²ेय कì कहािनयŌ कì रचना-ÿिøया चाह े जिटल हो, िकÆतु  उनके ÿतीक 

सामािजक सÆ दभª के अवधान म¤ िनिĲत łप से सहायक ह§ ।” (चौधरी, सुरेÆþ, िहÆदी कहानी : ÿिøया और पाठ, 

राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली-1995, ISBN 81-7119-246-0, पķृ – 63-64) । 

डॉ॰ ओम ÿभाकर – “... अ²ेय कì कथा-कृितयŌ – ³या उपÆयास और ³या कहािनयाँ – म¤ न तो कहé 

दाशªिनकता कì अितÓयािĮ ह ैऔर न मनोवै²ािनक िसĦाÆ तŌ के ÿित दरुाúह ही  । वह अपने सÌपणूª कथा-सजृन के 

सÆदभª म¤ सवªथा एवं  सवªदा मौिलक ह§ । ... अÂ यÆ त िनĲयाÂमक Öवर म¤ यह कहा जा सकता है िक आधुिनक 

िहÆदी कथा-सािहÂय म¤ अ²ेय का Öथान एक मौिलक, ÿव°ªक तथा सवª®ķे कथाकार के łप म¤ शीषªÖथान पर 

अ±Áुण है और रहेगा ।” (डॉ॰ ÿभाकर, ओम, अ²ेय का कथा-सािहÂय, नेशनल पिÊलिशंग हाउस, िदÐली-

1966, पķृ – 161-62) । 
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डॉ॰ गीतांजिल ®ी – “... सािहÂय का फलक बहòत बड़ा है और वहाँ ÿेमचंद का सु Æ दर, सरल सािहÂय हो सकता 

है तो रेण ुका भावभीना सरस सािहÂय भी और कृÕणा सोबती का दबंग और िमĘी-महक म¤ गुँथा सािहÂय भी, तो 

नमªल वमाª का एकाकì एकलय सुर भी, और ज़łर-ज़łर, ‘अ²ेय’ कì बहòपतêय जिटलता भी ।” (®ी, डॉ॰ 

गीतांजिल (सं.), अ²ेय कहानी संचयन, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली-2012, ISBN 978-81-267-2316-4, 

पķृ –6) । 

4.5.5. ‘हीली-बोन ्कì ब°ख¤’ कहानी का कथासार एवं  कथावÖतु के िविवध आयाम 

‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी कì कथावÖतु  बहòत सं ि±Į है । हीली-बोन ्कुछ ब°ख¤ पालती है लेिकन 

एक लोमड़ चपुके से आकर आए िदन ब°खŌ का िशकार करता रहता है । इससे परेशान होकर वह कैÈटेन दयाल 

का सहयोग लेती है लेिकन कैÈटेन कì कारªवाई उलटी पड़ती है और हीली लोमड़ी कì गहृÖथी उजाड़ने के आरोप 

म¤ उसे उÐटा-सीधा सुनाते हòए अपने घर से भगा देती है । लोमड़ी का घर उजड़ने कì बहòत तीखी नकाराÂमक 

ÿितिøया उसकì होती है जो अपनी समÖत ब°खŌ को मौत के घाट उतार दनेे के łप म¤ सामने आती है । 

इस कहानी कì कथावÖतु मोटे तौर पर यही है और छोटी-सी है । िकÆतु  उसम¤ अतीत और इितहास के ऐसे 

अनेकानेक ठोस सÆ दभª अंदłनी łप से कुछ इस ÿकार से अनÖुयूत ह§ िक कहानी अपने सÌपणूª łप म¤ बहòत ही 

िवÖततृ एवं  बहòआयामी हो जाती है । इस ŀिĶ से इस कहानी कì कथावÖतु का अÅययन िनÌनिलिखत उपिबÆदओु ं

म¤ िकया जा सकता है – ‘पाåरवाåरकता कì खोज’, ‘Óयिĉगत इय°ा कì खोज’ एवं  ‘इितहास और संवेदना का 

संगुÌफन’ ।  

4.5.5.1. पाåरवाåरकता कì खोज 

पाåरवाåरकता कì खोज इस कहानी कì कथावÖतु का केÆþीय िहÖसा है । इस सÌबÆध म¤ ÿो॰ शÌभ ुगुĮ 

कì इस कहानी कì यह अिभÓया´या Åयान िदए जाने योµय है – “... हीली-बोन ्के अवचेतन म¤ अरसे से यह बात 

बैठी हòई है िक ľी-जीवन कì साथªकता इस बात म¤ है िक उसका एक भरा-परूा पåरवार हो, पित और ब¸चे हŌ और 

एक हँसती-खेलती गृहÖथी हो ।” (þĶÓय, गुĮ, शÌभ,ु कहानी कì अंदłनी सतह, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली, 

2015, पķृ – 77) । कहानी म¤ खोह कì देहरी के ŀÔय को दखेकर जो तीĄ ÿितिøया हीली म¤ होती है िजसके 

पĲात ्वह एक-एक कर अपनी ब°खŌ को काट डालती है, उसका मूल कारण वÖततुः यही था िक उसे लगा िक 

इस Óयिĉ (कैÈटेन दयाल) ने एक अ¸छी-खासी भरी-परूी गहृÖथी उजाड़ दी । ÿो॰ शÌभ ुगुĮ िलखते ह§ – “खोह 

कì देहरी पर के उस Ńदयþावक ŀÔय को दखेकर कोई भी िवचिलत हो लेगा । लेिकन हीली िजस तरह कì 

ÿितिøया म¤ आती िदखाई दतेी है वह िसवाय उसकì इस कुÁठा के और ³या है िक उसे लगा िक एक अ¸छी-

खासी गृहÖथी इस Óयिĉ ने उजाड़ दी ! एक ऐसी गहृÖथी िजसका Ùवाब अरसे से सÌभवतः वह ख़दु अपने मन म¤ 

सँजोये थी ! उसे सÌभवतः लगा िक उसकì तो बसी-बसाई दिुनया ही उजड़ गई !” (वही, पķृ – 78) । 
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इस कहानी म¤ अ²ेय पåरवार, पाåरवाåरकता कì खोज करते ह§ । हीली-बोन ्अपनी जाित-िबरादरी कì कुछ 

परÌपराओ ंके चलते अिववािहत रह जाती है और अब अरसे से वह एकाकì जीवन Óयतीत कर रही है िकÆतु अपने 

जीवन के इस सबसे बड़े अभाव के बावज़दू वह पाåरवाåरकता कì अिनवायªता कì धारणा से आ¸छÆन रही आती 

है । उसका यह भाव इस कहानी म¤ लोमड़ी के पåरवार के माÅयम से अिभÓयĉ िकया गया है । जैसा िक ऊपर कहा 

गया, लोमड़ी के पåरवार के िचý म¤ जैसे वह अपने ही अधूरे ÖवÈन को एकदम िछÆन-िभÆन हो जाता हòआ देखती  

है । कहानी का यह अंश पाåरवाåरकता का अÆयतम ŀÔय ÿÖतुत करता है, यīिप काŁिणक एवं  शोकाकुलता से 

भरा हòआ िकÆतु  हीली-बोन ्कì ÿसĮु-अवचेतन म¤ ÿसुĮ-कामनाएँ अचानक बुरी तरह उद् बĦु हो आती ह§ और 

इसी कì नकाराÂमक ÿितिøया के बतौर वह अपनी सारी ब°खŌ को काट डालती है । उसे लगता है, जैसे इÆहé 

ब°खŌ कì वज़ह से लोमड़ी का पåरवार इस ÿकार उजड़ा – “करारे म¤ िमĘी खोद कर बनाई हòई खोह म¤ – या िक 

खोह कì दहेरी पर – नर-लोमड़ी का ÿाणहीन आकार दबुका पड़ा था – कास के फूल कì झाड़ñ -सी पूँछ उसकì 

रानŌ को ढँक रही थी जहाँ गोली का ज़´म होगा । भीतर िशिथल-गात लोमड़ी उस शव पर झकुì खड़ी थी , शव के 

िसर के पास मुँह िकए, मानŌ उसे चाटना चाहती हो और िफर सहमकर Łक जाती हो । लोमड़ी के पाँवŌ से उलझते 

हòए तीन छोटे-छोटे ब¸चे कुनमनुा रहे थे । उस कुनमुनाने म¤ भखू कì आतुरता नहé थी, न वे ब¸चे लोमड़ी के पेट के 

नीचे घसुड़-पसुड़ करते हòए भी उसके थनŌ को ही खोज रहे थे । ... माँ और ब¸चŌ म¤ िकसी को Åयान नहé था िक 

ग़ैर और दÔुमन कì आँख¤ उस गोपन घरेल ूŀÔय को देख रही ह§ ।” (अ²ेय, अ²ेय कì सÌपणूª कहािनयाँ, राजपाल 

एंड सÆ स, कÔमीरी गेट, िदÐली, 2000, पķृ – 541) । 

4.5.5.2. Óयिĉगत इय°ा कì खोज 

Óयिĉगत इय°ा कì खोज इस कहानी कì कथावÖतु का दसूरा बड़ा आयाम है । अ²ेय बहòत ÿारÌभ से 

अिÖतÂवादी िवचारधारा के तहत Óयिĉ कì िनजी इय°ा के समथªक रहे ह§ । इस कारण अनेक लोगŌ ने उन पर 

Óयिĉवादी होने का आरोप भी लगाया है । जैसे िक डॉ॰ रामचÆþ ितवारी ने िलखा है – “ ‘अ²ेय’ के िलए ÿारÌ भ 

से ही, सÆदभª महßवपणूª नहé रहा है । वह Óयिĉ-चåरý कì गहन संवेदना को Óयĉ करने के िलए ÿयÂनशील रहे   

ह§ । देश-काल और सामािजक सÆदभª उनकì कहािनयŌ का ÿाण-तßव नहé है, वह केवल ±ीण आधार-भिूम ÿÖतुत 

करता है । उनकì ŀिĶ Óयिĉ-वैिशĶ्य कì ओर केिÆþत रही है ।” (ितवारी, रामचÆþ, िहÆ दी का गī-सािहÂय, 

िवĵिवīालय ÿकाशन, वाराणसी, 1968, पķृ – 559) । हालाँिक आगे वे इसका तकाªधार ÿÖतुत करते हòए इसके 

दसूरे  – सकाराÂमक प± को भी ÿÖततु करते ह§ । िलखते ह§ – “यŌ Óयिĉ समाज कì ही इकाई है । उसे समझने-

समझाने के ÿयÂन म¤ समाज Öवतः सÆदिभªत हो जाता है । इसिलए ‘अ²ेय’ Ĭारा िवĴेिषत ÓयिĉÂव माý 

मनःकÐपना या ÿतीक नहé है । उनकì मानिसक रचना समाज के बीच म¤ ही हòई है ।” (वही) । ÖपĶ है िक अ²ेय के 

Óयिĉ-चåरý अपन े सामािजक यथाथª के ही अÆ तगªत ह§ । समाज और Óयिĉ के बीच के ĬÆ Ĭ भी अ²ेय कì 

कहािनयŌ म¤ खबू िमलते ह§ । यह ĬÆ Ĭ समाज के ÿित िवþोह के łप म¤ भी सामन ेआता है । रामचÆþ ितवारी ने 

िलखा – “इसीिलए सामािजक वैषÌय और अÆयाय के ÿित एक ÿकार के तीàण Óयं µयपणूª िवþोह का भाव भी 
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उनकì कुछ कहािनयŌ म¤ िमलता है । सब िमलाकर ‘अ²ेय’ Óयिĉ-मन के गहनतम ÖतरŌ के सàूम ÖपÆदन को 

अिभÓयिĉ देने वाल ेकहानीकार माने जा सकते ह§ ।” (वही) । 

‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी इस कसौटी पर िनताÆ त खरी उतरती है । इस कहानी कì कथानाियका 

हीली समाज के ÿित Óयिĉ के िवþोह का एक ®ķे उदाहरण है । हीली अपने समाज – खासी जनजाित कì 

ÓयवÖथाओ ंसे संतुĶ नहé है । उसे लगता है िक उसके जीवन के इस िनचाट एकाकìपन कì असल वज़ह उसके 

अपने समाज कì कुछ परÌपराएँ ह§ । कहानी म¤ लेखक ने हीली के इस असंतोष को इस ÿकार Óयĉ िकया है – 

“यह कैसे हòआ िक वह ‘नां µøेम’ कì रानी, आज अपने चŏतीसव¤ वषª म¤ इस कुटी के जरेिनयम के गमले सँवारती 

बैठी है, और अपने जीवन म¤ ही नहé, अपने सारे गाँव म¤ अकेली है ?”  

“अिभमान ? ľी का ³या अिभमान ! और अगर करे ही तो किनķा करे जो उ°रािधकाåरणी होती है – 

वह तो सबसे बड़ी थी, केवल उ°रदाियनी ! हीली के हŌठ एक िवþू प कì हँसी से कुिटल हो आये । “ (अ²ेय, 

अ²ेय कì सÌपणूª कहािनयाँ , राजपाल एडं सÆ स, कÔमीरी गेट, िदÐली, 2000 , पķृ – 539) । 

अ²ेय कथानाियका हीली कì Óयिĉगत इय°ा कì खोज इस कहानी म¤ करते ह§ । अ²ेय ने इस कहानी के 

िलए इस चåरý का चनुाव इसी उĥेÔय से िकया है । अपने जनजातीय िनयमŌ और परÌपराओ ं के कारण उसके 

Óयिĉगत जीवन का जो ह® हòआ, मु´यतः वह अ²ेय का िवचारणीय िबÆ द ुरहा ह ै । कारण यहाँ मु´य नहé है, 

उसके पåरणाम एवं  पåरणितयाँ मु´य ह§ । सÆदभª यहाँ कोई और भी हो सकता था । ÿो॰ शÌभ ुगुĮ का यह आकलन 

िनताÆ त उिचत ÿतीत होता है िक “इस कहानी के साथ एक िद³कत यह भी है िक खासी जनजाित यहाँ महज एक 

वÖत-ुसÆदभª कì तरह इÖतेमाल कì गई है । यहाँ यिद कथा का वÖत-ुसÆदभª कुछ और भी होता तो सÌभवतः Ûयादा 

फकª  नहé पड़ता । हीली-बोन ् िकसी अÆय समदुाय यहाँ तक िक िकसी सवणª या अिभजात-वगª कì ľी भी हो 

सकती थी ।” (गĮु, शÌभ,ु कहानी कì अदंłनी सतह, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली, 2015, पķृ – 78-79) । 

वÖततुः इस कहानी का अिभÿाय है, एक ľी कì Óयिĉगत इय°ा कì खोज । लेखक हीली-बोन ् के 

माÅयम से अपने इस अिभÿाय को यहाँ संरिचत करता है । कहानी म¤ हीली-बोन ् के माÅयम से एक ľी कì 

Óयिĉगत इय°ा कì खोज का िववरण इस ÿकार ह ै– “लोग कहते थे िक हीली सुÆ दर है, पर ľी नहé है । वह बाँबी 

³या, िजसम¤ साँप नहé बसता? ... िबना साँप कì बाँबी – अपłप, अनथªक िमĘी का ढूह !” (अ²ेय, अ²ेय कì 

सÌपणूª कहािनयाँ, राजपाल एडं सÆ स, कÔमीरी गेट, िदÐली, 2000, पķृ – 539) । इसी øम म¤ कथाकार Éलशैबैक 

म¤ हीली के अतीत का Öमरण करता है, िजसम¤ हीली अपनी तीनŌ बहनŌ म¤ सबसे सुÆ दर थी और सवª®ķे नÂृय 

करती थी । सब उसकì नÂृय-भं िगमाओ ंका ही अनसुरण करते थे – “हीली तीन संतानŌ म¤ सबसे बड़ी थी, और 

अपनी दोनŌ बहनŌ कì अपे±ा अिधक सुÆ दर भी । ... हीली भी मानŌ नाÆµÃलेम कì अिधķाýी थी । ‘नां µøेम’ के 

नÂृयोÂसव म¤, जब सभी मÁडलŌ के ľी-पŁुष खािसया जाित के अिधदेवता नगािधपित को बिल देते थे और उसके 

मÂयª ÿितिनिध अपने ‘िसयेम’ का अिभनÆ दन करते थे, तब नÂृय-मÁडली म¤ हीली ही मौन सवªसÌमित से नेýी हो 

जाती थी, और ľी-समुदाय उसी का अनुसरण करता हòआ झमूता था, इधर और उधर, आगे और दाय¤ और पीछे 
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... नÂृय म¤ अंग-संचालन कì गित न þु त थी, न िवÖतीणª, लेिकन कÌपन ही सही, िसहरन ही सही, वह थी तो उसके 

पीछे-पीछे, सारा समþु उसकì अगं-भंिगमा के साथ लहर¤ लेता था ।” (वही, पķृ – 538) । ऐसी यह हीली अब 

िनताÆ त एकाकì जीवन िबता रही है । उसके जीवन म¤ ÿेम के अवसर भी उपिÖथत हòए थे िकÆतु  व ेभी िकसी कारण 

िनरथªक हो गए थे – “िकÆतु  वह उससे अछूती ही रही थी । यह नहé िक उसने इसके िलए कुछ उīोग िकया था या 

िक उसे गुमान था – नहé, यह जैसे उसके िनकट कभी यथाथª ही नहé हòआ था ।” (वही, पķृ – 539) । एक बार 

Èयार उसने िकया भी था िकÆतु  वह भी Óयथª गया था – “यīिप, वह याद करना चाहती तो याद करने को कुछ था 

– बहòत-कुछ था – Èयार उसने पाया था और उसने सोचा भी था िक ... ।”  (वही, पķृ – 539) । 

4.5.5.3. इितहास और संवेदना का संगुÌफन 

इस कहानी कì कथावÖतु  का एक बहòत ही महßवपणूª आयाम ह ै– इितहास और संवेदना का संगुÌफन । 

इस कथा-आयाम का अÅययन िनÌनां िकत दो उपिबÆदओु ंके अÆ तगªत िकया जा सकता है – (i) ‘हीली-बोन ्कì 

ब°ख¤’ म¤ खासी जनजाित के सÆदभª और (ii) खासी जनजाित कì परÌपराओ ंके कारण हीली-बोन ्के अिभशĮ 

जीवन का यथाथª ।  

4.5.5.3.1. ‘हीली-बोन ्कì ब°ख¤’ म¤ खासी जनजाित के सÆदभª 

खासी या खािसया या खासा एक जनजाित है जो भारत के मेघालय, असम तथा बां µलादशे के कुछ ±ेýŌ 

म¤ िनवास करती है । यह खासी तथा जयं ितया कì पहािड़यŌ म¤ रहने वाली एक मातकुृलमूलक जनजाित है । इनका 

रंग काला िमि®त पीला, नाक चपटी, मुँह चौड़ा तथा सुघड़ होता है । 

खािसयŌ कì िवशेषता उनका मातमृूलक पåरवार है । िववाह होने पर पित ससुराल म¤ रहता है । 

परÌपरानसुार पŁुष कì िववाहपवूª  कमाई पर मातपृåरवार का और िववाहो°र कमाई पर पÂनी-पåरवार का अिधकार 

होता है । वंशावली ľी से चलती है और सÌपि° कì Öवािमनी भी वही होती है । संयुĉ पåरवार कì संरि±का 

किनķ पýुी होती है । खािसया खेितहर जाती है । मु´यतः धान कì खेती करते ह§ । इसके अितåरĉ नारंगी, पान, 

सपुारी का उÂपादन करते ह§ । एक कबीले म¤ ľी ही सवō¸च शासक होती है और वह अपने पýु अथवा भां जे को 

िलंगडोह (मु´यमंýी) बनाकर उसके Ĭारा शासन करती है । 

‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी म¤ ये ऐितहािसक सÆदभª आते ह§ । इनके अितåरĉ हीली का यह सÆ दभª 

आता है िक वह अपने कबीले के राज-पåरवार से जड़ुी हòई रही है िकÆतु  बड़ी पýुी होने के कारण उ°रािधकाåरणी 

वह नहé, उसकì सबसे छोटी बहन बनती है – “हीली के िपता उस छोटे-से मांडिलक राºय के दीवान रहे थे ।  

हीली तीन संतानŌ म¤ सबसे बड़ी थी और अपनी दोनŌ बहनŌ कì अपे±ा अिधक सुÆ दर भी । खािसयŌ का जाित-

संगठन ľी-ÿधान है, सामािजक स°ा ľी के हाथ म¤ है और वह अनुशासन म¤ चलती नहé, अनशुासन को चलाती 

है । हीली भी मानŌ नांग-Ãलेम कì अिधķाýी थी । ... उसकì दोनŌ बिहन¤ Êयाह करके अपने-अपने घर रहती ह§, 
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िपता नहé रहे और ľी-स°ा के िनयम के अनसुार उनकì सारी सÌपि° सबसे छोटी बिहन को िमल गई । “ (वही, 

पķृ – 538) । 

4.5.5.3.2. खासी जनजाित कì परÌपराओ ंके कारण हीली-बोन ्के अिभशĮ जीवन का यथाथª 

खासी जनजाित कì कुछ अिनवायª परÌपराओ ं के पåरपालन के पåरणामÖवłप हीली का जीवन एक 

ÿकार से अिभशापúÖत हो गया था । वह अपने कबीले कì अिधķाýी थी िकÆतु अपनी जाित कì परÌपराओ ंके 

कारण उसका समचूा जीवन ही अिभशापúÖत हो आता है । कहानी म¤ कहा गया है िक इÆहé परÌपराओ ंके कारण 

राºय का शासनािधकार, सÌपि°, महßव इÂयािद सब-कुछ उससे िछन जाता है जबिक अपनी तीनŌ बहनŌ म¤ सबसे 

योµय और अिधकारी एकमाý वही थी । राºयािधकार, सÌपि°, महßव इÂयािद के Öथान पर उसे एक उजड़ा हòआ-

सा आवास िमलता है जहाँ वह एकाकì जीवन जीने हेतु  अिभशĮ है । सÌपि° रिहत होने के कारण उसका िववाह 

भी नहé हो पाता या वह िववाह नहé करती । अपने जीवन-यापन के िलए वह कुछ ब°ख¤ पालती है । इस मामले म¤ 

भी वह अÓवल थी । उसकì ये ब°ख¤ पू रे खािसया ÿदेश म¤ सबसे बड़ी और सुÆ दर थé िकÆतु  अब उसका यह 

आधार भी नेÖतनाबूद हो गया ! कहानी म¤ एतÂसÌबÆधी िववरण इस ÿकार ह§ – “हीली के पास है यही एक कुिटया 

और छोटा-सा बगीचा – देखने म¤ आधिुनक साहबी ढगं का बँगला, िकÆतु  उस काँच और परदŌ के आडÌ बर को 

सँभालने वाली इमारत वाÖतव म¤ ³या है ? टीन कì चादर से छूता हòआ चीड़ का चौखटा, नरसल कì चटाई पर गारे 

का पलÖतर और चारŌ ओर जरेिनयम, जो गमले म¤ लगा लो तो फूल ह§, नहé तो िनरी जंगली बूटी ... । “ (वही, पķृ 

– 538-39) । हीली अपनी ÿितभा एवं  गुणŌ के कारण राºय कì उ°रािधकाåरणी बनने के योµय थी िकÆतु  जाितगत 

परÌपराओ ंके कारण केवल उ°रदाियनी बनकर रह जाती है – “वह तो सबसे बड़ी थी, केवल उ°रदाियनी !” 

(वही, पķृ – 539) । 

4.5.6. ‘हीली-बोन ्कì ब°ख¤’ कì मूल सं वेदना 

‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी कì मूल संवेदना ľी-जीवन कì सफलता एवं  साथªकता है । वÖततुः जो 

िजस योµय ह,ै जो िजसका गुण है, जो िजसकì सामÃयª है, उसे तदनसुार अिधकार एव ंÿितदाय उपलÊध होना 

चािहए । इस सÆ दभª म¤ दखेा जाये तो हीली-बोन् के साथ अÆयाय ही होता हòआ यहाँ ŀिĶगत होता है । तीनŌ बहनŌ 

म¤ सबसे अिधक सुÆ दर और कला-िनपणु होने के बाद भी, जाितगत परÌपराओ ंके कारण, हीली को कुछ नहé 

िमलता, वह िनताÆ त घाटे म¤ रहती है, यह इस कहानी कì मूल समÖया है । अ²ये एक ľी कì सं वेदना कì संरचना 

के उĥेÔय से इस कहानी कì रचना म¤ ÿव°ृ हòए ह§ । हीली के जीवन म¤ ÿमे के ±ण भी आए थे िकÆतु वे भी Óयथª 

चले गये । एक ľी के बतौर जीवन जीना हीली कì महÂवाकां±ा रही है । उसकì भी एक गहृÖथी होती, उसका 

जीवन भी ÿमे एव ंआÂमीयता से भरा होता  । वह भी एक समĦृ ľी-जीवन जी पाती, यही उसकì महदाकां±ा थी 

जो िकÆहé कारणŌ से परूी नहé हो सकì । िवडÌ बना यहाँ यह ह ैिक इस आकां±ा के अपणूª रह जाने के पीछे हीली-

बोन ्दोषी नहé है अिपतु  उसके समाज कì परÌपराएँ दोषी थé । अ²ेय यहाँ ÖपĶ करते ह§ िक Óयिĉ कì इय°ा के 

िवकास एवं  साथªकता एवं  सफलता के राÖते म¤ समाज इस ÿकार बाधा बनता है व रोड़े अटकाता है । 
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4.5.7. ‘हीली-बोन ्कì ब°ख¤’ का कथा-िशÐप 

‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी का कथा-िशÐप भी बहòआयामी और बहòरंगी है । यह िभÆन अवसर पर 

िभÆन łप लतेा चलता ह ै। यह वतªमान काल म¤ भी ŀिĶगोचर होता है तो अतीत-Öमिृत अथाªत ्Éलैशबैक म¤ भी । 

कहानी के ÿारÌ भ  म¤ वतªमानकािलक िशÐप है, जब िक कैÈटेन दयाल हीली के घर कì तरफ़ आता है । कहानी कì 

शुŁआत लोमड़ Ĭारा ब°ख के िशकार कì घटना से होती है, जहाँ लोमड़ एक बार िफर एक और ब°ख का 

िशकार करता है । इस घटना के बाद हीली कì एक चीख-सी िनकलती है िजसे सुनकर कैÈटेन दयाल उस तरफ़ आ 

जाता है और उसे मदद कì पेशकश करता है । हीली कैÈटेन दयाल के इस ÿÖताव को Öवीकार कर लेती है और 

इस कायª हेतु  अपने घर का उपयोग भी वह उसे करने दतेी है । यहाँ तक का अशं वतªमान काल म¤ है । इसके पĲात् 

जहाँ हीली के िवगत समय यानी अतीत का िचýण कथाकार करता ह,ै कहानी Éलैशबैक म¤ चलना शुł हो जाती  

है । Éलैशबैक म¤ हीली के अतीत के वे समÖत िववरण ह§ िजनम¤ उसके नÂृय-कौशल, सुÆदरता, सुघड़ता और तीनŌ 

बहनŌ म¤ सवª®ेķ होना िचिýत िकया गया है । इसी कथांश म¤ उसके Èयार होने और उसके Óयथª हो जाने, आजीवन 

अिववािहत रह जाने, एकाकì जीवन का अËयÖत हो जाने, ब°ख¤ पालने इÂयािद के Êयौरे ह§ । 

इसके पĲात् कहानी पुनः वतªमान काल म¤ आ जाती है, जहाँ कैÈटेन दयाल लोमड़ को गोली मार देता है 

और हीली और वह दोनŌ लोमड़ को खोजते-खोजते उस खोह तक पहòँचते ह§, जहाँ लोमड़ मरा पड़ा है और 

लोमड़ी उस पर झकुì हòई जैसे शोक मना रही है और उसके ब¸चे जैसे अपने अनाथ होने के अहसास से Óयाकुल  

ह§ । यहाँ कहानी का िशÐप िफर बदलता है और वह जैसे एक अÿÂयािशत पराकÐपना जैसी तकनीक का सहारा 

लेते हòए एक ऐसा ŀÔय उपिÖथत करता है िजसकì कÐपना करना ही बहòत किठन है । इसका पूवª म¤ िववरण िदया 

जा चुका है । हीली Ĭारा एक-एक कर अपनी सारी ब°खŌ को काट डालना एक अितशय आिवĶ कारªवाई थी जो 

एक नकाराÂमक ÿितिøयावाद के तहत ही सÌभव हो सकती है । हीली का यह क़दम एक ÿकार का आÂमघाती 

क़दम ही था । हीली कैÈटेन दयाल को हÂयारा आरोिपत कर वहाँ से भगा दतेी है जबिक उसकì Öवीकृित के बाद 

ही कैÈटेन दयाल लोमड़ पर गोली चलाता है लेिकन खोह के भीतर के Ńदयþावक ŀÔय को दखेकर हीली को 

लगता है जैसे यह अ¸छा नहé हòआ । उसे लगता है, जैसे उसके सपनŌ कì एक दिुनया  ही कैÈटेन ने उजाड़ दी हो ! 

यहाँ फ§ टेसी जैसा िशÐप ÿयुĉ िकया गया है । 

4.5.8. पाठ-सार 

यह इकाई कुल छह िबÆदओु ंएवं उनके अÆ तगªत पाँच उपिबÆदओु ं, इस ÿकार कुल µयारह िबÆदओु ं म¤ 

िवभािजत-उपिवभािजत कर अÅयियत कì गई है । सबसे पहले इस इकाई के लेखनोĥेÔय कì चचाª कì गई है िक 

इस इकाई के अÅययन के उपराÆ त ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी के िवषय म¤ हम िवÖतार से इसकì कथावÖत,ु 

कथावÖतु के िविवध आयामŌ, अंगोपागंŌ का आकलन कर सक¤ गे । अ²ये कì कहािनयाँ  : एक पåरचय, िहÆ दी -

कहानी कì परÌ परा म¤ अ²ेय का Öथान एवं  महßव, ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कì मूल संवेदना, इÂयािद के िवषय म¤ 

जान सक¤ गे । 
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इस कहानी कì ÿÖतावना म¤ अ²ये कì कहािनयŌ म¤ िवचार के समावेश पर बात कì गई है । अ²ेय कì 

ÿÂयेक कहानी म¤ कोई-न-कोई िवचार अवÔय उपिÖथत होता है । संवेदनाÂमकता के आधार पर मनुÕय एवं  पशुओ ं

म¤ कोई भी अÆ तर नहé है, यह इस कहानी का िविशĶ अिभÿाय माना जा सकता है । पाåरवाåरकता कì भावना के 

आधार पर भी मनु Õय एवं  पशुओ ंम¤ कोई भी अÆ तर नहé है ।  

ÿथम िवषय-िवÖतार के अÆ तगªत अ²ेय कì कहािनयŌ का पåरचय िदया गया है । अ²ये ने कुल िकतनी 

कहािनयाँ िलखé, उनकì कहािनयŌ को िकतनी खपेŌ म¤ बाँटा जा सकता है, इस पर िवÖतार से िवचार िकया गया है 

तथा ÿÂयेक खेप कì कहािनयŌ कì िभÆनता को उिÐलिखत िकया गया है । 

िĬतीय िवषय-िवÖतार के अÆ तगªत िहÆ दी-कहानी कì परÌ परा म¤ अ²ेय का Öथान एवं महßव पर िवचार 

िकया गया है । इस øम म¤ िहÆ दी कì कई पीिढ़यŌ के लेखकŌ-आलोचकŌ के अिभमत उद् धतृ िकए गए ह§, जैसे –

डॉ॰ नामवर िसंह, डॉ॰ रामचÆþ ितवारी, डॉ॰ रामÖवłप चतुव¥दी, डॉ॰ इÆþनाथ मदान, डॉ॰ सु रेÆþ चौधरी, डॉ॰ 

ओम ÿभाकर तथा डॉ॰ गीतांजिल ®ी । ये समÖत िवĬान ्एकमत से अ²ये के Öथान एव ंमहßव को Öवीकार करते 

ह§ । 

ततृीय िवषय-िवÖतार के अÆ तगªत इस कहानी का कथासार एवं  कथावÖतु के िविवध आयामŌ पर िवÖतार 

से िवचार िकया गया है । इसके अÆ तगªत पाåरवाåरकता कì खोज के साथ-साथ Óयिĉ कì Óयिĉगत इय°ा कì 

खोज भी कì गई है । पाåरवाåरकता और Óयिĉगतता दोनŌ ही इस कहानी कì कथावÖतु के मजबूत प± ह§ । 

इितहास और संवेदना का संगुÌफन इस कहानी कì कथावÖतु  का एक अÆय महßवपूणª प± है । इसके अÆ तगªत इस 

कहानी के ऐितहािसक व Öथािनक सÆ दभŎ पर िवचार िकया गया है जो िक यहाँ पयाªĮ łप म¤ ह§ । पूवō°र भारत कì 

खासी जनजाित के अनेक सÆदभª इस कहानी म¤ िवīमान ह§ । कहानी म¤ यह ÖपĶ उिÐलिखत िकया गया है िक 

जाितगत एवं  सामािजक ÿथाएँ एवं  परÌ पराएँ िकस ÿकार एक Óयिĉ के Óयिĉगत ÓयिĉÂव को कुिÁठत एवं 

सीिमत कर देती ह§ । कहानी बताती है िक खासी जनजाित कì परÌपराओ ंके कारण हीली-बोन् का जीवन िकस 

कदर अिभशĮ हो गया था । हीली-बोन ्के अिभशĮ जीवन का यथाथª इस कहानी म¤ मािमªकता के साथ िचिýत   

है । 

चतुथª िवषय-िवÖतार के अÆ तगªत ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी कì मूल संवेदना का आकलन िकया 

गया है । ľी-जीवन म¤ ÿेम एवं  पाåरवाåरकता कì खोज इस कहानी कì मूल संवेदना कही जा सकती है । ÿेम एवं  

पाåरवाåरकता एक ľी के जीवन का सबसे Öवाभािवक Öवłप है, अ²ेय इस कहानी म¤ यह ÿितपािदत करते ह§ । 

इकाई के अिÆतम भाग म¤ इस कहानी के कथा-िशÐप पर िवचार िकया गया है । इस कहानी के िशÐप म¤ 

वतªमानकािलकता के साथ-साथ अतीत-Öमिृत को भी पयाªĮ Öथान िमला है । अतः वतªमानकाल एवं Éलैशबैक 

दोनŌ ही ÿकार कì िशÐप-िविधयाँ यहाँ ÿयुĉ कì गई ह§ । 
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4.5.9. बोध ÿĳ  

1. अ²ेय कì कहािनयŌ का िवÖतार के साथ पåरचय दतेे हòए िहÆ दी-कहानी के इितहास म¤ उनके Öथान एव ं

महßव पर ÿकाश डािलए । 

2. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी कì  कथावÖतु  के िविभÆन आयामŌ पर िवÖतार के साथ ÿकाश डािलए । 

3. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी कì मूल संवेदना ³या है ? ľी-यथाथª के िकन प±Ō पर इस कहानी म¤ 

िवचार िकया गया है, ÖपĶ कìिजए । 

4. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी म¤ िनिहत ऐितहािसक एव ं Öथािनक सÆदभŎ का उÐलेख करते हòए 

कथानाियका हीली-बोन ्के साथ उनका सÌबÆध ÖपĶ कìिजए । 

5. ‘हीली-बोन् कì ब°ख¤’ कहानी के कथा-िशÐप कì िववचेना करते हòए कथावÖतु  के साथ उसकì 

सहवितªता िसĦ कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 4 : कहानी – 1 

इकाई – 6 : रसिÿया – फणीĵरनाथ ‘रेण’ु 

इकाई कì łपरेखा  

 4.6.01. उĥेÔय कथन  
 4.6.02. ÿÖतावना  
 4.6.03. रेण ुकì ÿमुख कहािनया ँ: एक पåरचय  
 4.6.04. ‘रसिÿया’ कहानी का सारांश  
 4.6.05. भाषा-संरचना  
 4.6.06. भाव-संवेदन  
 4.6.07. कहानी के ÿमखु पाý / चåरý 
 4.6.08. कहानी का िशÐप  
 4.6.09. आंचिलक पåरवेश  
 4.6.10. संवाद-योजना  
 4.6.11. पाठ-सार  
 4.6.12. बोध ÿĳ 
 4.6.13. सÆदभª úÆथ-सूची 

4.6.01. उĥेÔय कथन 

 ÿÖतुत इकाई सुÿिसĦ सािहÂयकार फणीĵरनाथ ‘रेण’ु कì बहòचिचªत कहानी रसिÿया पर केिÆþत है । 

ÿÖतुत पाठ का अÅययन करने के उपराÆत आप –  

i. िहÆदी कहानी कì परÌपरा और उसम¤ कहानीकार रेण ुके महßव से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. रेण ुकì कहािनयŌ का पåरचय ÿाĮ कर सक¤ गे ।  

iii. कथाकार रेण ुकì कहािनयाँ िकस ÿकार अचंल िवशेष को łपाियत करती ह§ , यह जान सक¤ गे ।  

iv. रेण ुकì कहानी ‘रसिÿया’ िकन अथŎ म¤ िविशĶ है और उसका ³या महÂव  है, यह भी जान सक¤ गे ।  

v. कहानी ‘रसिÿया’ कì मूल संवेदना से पåरिचत हो सक¤ गे ।  

vi. कहानी ‘रसिÿया’ कì भाषा-शैली का वैिशĶ्य जान सक¤ गे ।   

vii. यह भी जान सक¤ ग¤ िक ‘रसिÿया’ िकस ÿकार रेण ुकì कुछ िविशĶ कहािनयŌ कì शृंखला कì एक 

कड़ी के łप म¤ सामने आती है ।  

viii. रेण ुपåरवेश का सजृन कैसे करते ह§, यह भी जान पाएगेँ ।  
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4.6.02. ÿÖतावना 

 आधुिनक िहÆदी कहानी कì शुŁआत बीसवé शताÊदी के आरÌभ से मानी जाती है । सरÖवती, िहÆदी 

ÿदीप और सुदशªन जैसी पिýकाओ ंने कथा आÆदोलन का न केवल सýूपात िकया बिÐक एक िदशा भी दी । सन्  

1900 ई. म¤ सरÖवती म¤ िकशोरीलाल गोÖवामी कì कहानी ‘इÆदमुती’ ÿकािशत हòई जो परÌपरागत कहािनयŌ से 

अलग थी । िहÆदी कì पहली मौिलक आधिुनक कहानी बंग मिहला-कृत ‘दलुाईवाली’ को माना जाता है जो सन ्

1907 ई. म¤ सरÖवती म¤ ÿकािशत हòई ।  

 दसूरी कहानी है , जयशंकर ÿसाद-कृत ‘úाम’ जो सन  ्1911 ई. म¤ इÆद ुपिýका म¤ ÿकािशत हòई । यīिप 

आरिÌभक कहािनयŌ म¤ रामचÆþ शु³ल कì ‘µयारह वषª का समय’, माÖटर भगवानदास कì ‘Èलेग कì चड़ैुल’ और 

माधवराव सÿे कì ‘एक टोकरी भर िमĘी’ भी ÿमुख मानी जाती ह§ । सन ् 1916 ई. म¤ चÆþधर शमाª गु लेरी कì 

कहानी ‘उसने कहा था’ ÿकािशत हòई । यह कहानी आधुिनक कहानी म¤ एक नये ÿकार कì संवेदना लकेर आई । 

बीसवé शताÊदी के आरिÌभक कहानीकारŌ म¤ चतुरसेन शाľी, ÿेमचंद, ÿसाद, िवĵÌभरनाथ शमाª कौिशक, 

सुदशªन, पदमुलाल पुÆनालाल ब´शी, गोपालराम गहमरी, दगुाª ÿसाद खýी, वÆृदावनलाल वमाª, राय कृÕणदास 

आिद ÿमुख थे । इनके बाद अ²ेय, जैनेÆþ, यशपाल, इलाचÆþ जोशी, चÆþिकरण सौनरे³सा आिद ÿमुख 

कहानीकार हòए ।  

 ÖवतÆýता के बाद कहानी आÆदोलन तीĄ हòआ । आचंिलक कहानी, नई कहानी, अकहानी, नगर बनाम 

úाम कथा जैसे िकतने ही łप सामने आए । कमलेĵर, राजेÆþ यादव, मोहन राकेश, फणीĵरनाथ रेण,ु िशवÿसाद 

िसंह, ²ानरंजन, माकª Áडेय, दधूनाथ िसंह, रामदरश िम®, काशीनाथ िसंह से होते हòए आज तक चली आ रही 

कथा-परÌपरा म¤ सैकड़Ō नाम जड़ु चुके ह§ । इसी कथा-आÆदोलन के बीच ÖवतÆýता के आसपास आंचिलक कथा 

लेखन कì शुŁआत हòई िजसम¤ रेण ु का नाम ÿमुखता से िलया जाता है । िबहार के िमिथला ±ेý म¤ जÆमे 

फणीĵरनाथ रेण ुआचंिलक कथाकार के łप म¤ जाने जाते ह§ । रेण ुनाम के पीछे एक कथा जड़ुी हòई है । इनके जÆम 

लेते ही दयुōग से पåरवार कजª म¤ डूब गया । इनकì दादी ने Èयार से उÆह¤ åरनवुा कहना शłु कर िदया । आगे चलकर 

इस पकुार के नाम को रेण ुने न केवल Öवीकार िकया बिÐक इसे अपने नाम फणीĵरनाथ से जोड़ िदया । इस तरह 

उनका नाम हो गया फणीĵरनाथ रेणु । रेण ुका जीवन गाँव म¤ और गरीबी म¤ बीता । अपनी कृितयŌ म¤ उÆहŌने 

úामीण जीवन कì सÌपूणª छिवयŌ को उतार कर रख िदया है ।  

 रेण ुभोजपुरी और मैिथली भाषाओ ंके जानकार थे । व ेलोकजीवन कì संÖकृित, कला, रहन-सहन और 

बोली से न केवल परूी तरह पåरिचत थे बिÐक अपनी कहािनयŌ और उपÆयासŌ म¤ उÆहŌने उसका भरपरू उपयोग भी 

िकया है । úामीण पåरवेश और वहाँ के जीवन को चाह ेवह बड़े ज़मéदार का हो या छोटे खिेतहर मजदरू का, रेण ुने 

अÂयÆत अतंरंगता के साथ ÿÖततु िकया है । रेण ुÖवयं उस जीवन को जीते थे और पटना शहर म¤ रहते हòए भी वे 

गाँव से अपने जड़ुाव को बराबर बनाए हòए थ ेिजसके अनेक उदाहरण उनकì कहािनयŌ और उपÆयासŌ म¤, खासकर 

‘मैला आँचल’ और ‘परती पåरकथा’ म¤ िमलते ह§ । वे जीवन के ÿÂयेक प± को उजागर करते हòए उसे अद् भतु 
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सजीवता ÿदान करते ह§ । गाँव के सारे रंग रेण ुके शÊद िचýŌ म¤ उपिÖथत होते ह§ । रेण ुने न केवल úामीण जीवन को 

łपाियत िकया बिÐक वे अपने समकालीन बदलावŌ को भी ÿभावशाली ढगं से िचिýत कर रहे थे । वह समय 

भारत के ÖवतÆýता-आÆदोलन का समय था । ÖवतÆýता के बाद भारत म¤ अचानक अनेक पåरवतªन हòए िजनके 

ÿभाव से गाँव भी अछूते न रहे । ÖवतÆýता के दौरान देखे गए सपने पू रे न होने के कारण गाँवŌ म¤ शहर कì ओर 

जाने कì ÿविृ° अिधक िदखाई दी और बेहतर जीवन कì आकां±ा म¤ úामीण जन शहर कì ओर पलायन करने 

लगे । शहरŌ कì आपाधापी म¤ गाँव का मन अपने आप को ढाल नहé पाया और गहरी िनराशा और पीड़ा म¤ जीने 

लगा । रेण ुने इन सारी िÖथितयŌ को अÂयÆत संवदेनशीलता के साथ महससू और अिभÓयĉ िकया । वे गाँवŌ के 

टूटने स,े पलायन से और नĶ हो रही संÖकृित से गहराई तक आहत हòए साथ ही सामÆतवादी ÓयवÖथा के पैर 

पसारने और राजनैितक शिĉयŌ का पूँजीवाद के ÿित झकुाव देखकर भी अदंर से  बहòत दखुी हòए । यह कचोट 

उÆहŌने अपनी कृितयŌ के माÅयम से अिभÓयĉ कì । उनके उपÆयास परती पåरकथा से एक उदाहरण देिखए – 

“िकÆत ुआज गाँव टूट रहे ह§ । गाँव के पåरवार टूट रहे ह§ । Óयिĉ टूट रहा है रोज-रोज, काँच के बतªनŌ कì तरह । 

आज भी उस समाज म¤ कोई बदलाव नहé आया ।” 

 रेण ुिवकास के नाम पर नĶ होती संÖकृित, टूटते हòए åरÔतŌ, भौितकता के पीछे बेलगाम भागते आमजन, 

समाज म¤ फैली हòई िनराशा और अकेलेपन इन सारी चीजŌ को एक अिभशाप के łप म¤ देखते थे इसीिलए वे कहते 

ह§ – “टे³नोलॉजी के युग म¤ हम लोग जीवन के उपयोग कì मलू तकनीकì खो बैठे ह§ । हजारŌ हजार जनता के बीच 

भी हर एक आदमी िवि¸छÆन है, अकेला है । हँसी-खशुी, उ°ेजना, अवसाद, आनÆद, उÐलास सभी यÆýचािलत 

से ह§ । धरती कì पपड़ी टूट गई है, मन कì पपड़ी ºयŌ कì ÂयŌ पड़ी हòई है, वीरान होती जा रही है । लगता है मन को 

छूने वाला मÆý हम भलू गए ह§ ।” 

 जहाँ एक ओर रेण ुका लोक जीवन से अटूट सÌबÆध था, वहé वे राजनीित म¤ भी अÂयÆत सिøय थे । 

गाँधीजी Ĭारा िबहार म¤ चलाए गए आÆदोलनŌ म¤ उÆहŌने भाग िलया । पåरणामÖवłप राजनैितक गितिविधयŌ के 

चलते उÆह¤ सन ्1942 ई. म¤ जेल भी जाना पड़ा । रेण ुबाद म¤ जयÿकाश नारायण Ĭारा चलाई जा रही øािÆत म¤ भी 

सिøय रहे लेिकन उÆहŌने अपना लेखन जारी रखा । Öवाथªपरक राजनीित उÆह¤ सदैव उĬिेलत करती रही । वे हमेशा 

माननीय प± के पैरोकार बने रहे । वे एक आदशª, ईमानदार और सं वेदनशील राजनीित के प±धर थे । मानव िहत 

उनके िलए सवōपåर था और वे इसे टूटता हòआ नहé देखना चाहते थे ।  

4.6.03. रेणु  कì ÿमुख कहािनयाँ : एक पåरचय  

 फणीĵरनाथ रेण ुने कुल 63 कहािनयाँ िलखé । इन कहािनयŌ म¤ िमिथला के माÅयम से तÂकालीन úामीण 

भारत का िवशद ्िचý िदखता है । हालाँिक शहरी जीवन भी इससे अछूता नहé है । रेण ुकì संवेदना एक ऐसे Öनेही 

ÓयिĉÂव का दशªन कराती है जो ÿेम को जीवन म¤ अÂयÆत उ¸च Öथान देता है । भारत यायावर ने ‘फणीĵरनाथ रेण ु

कì ®ेķ कहािनयाँ’ पÖुतक कì भिूमका म¤ िलखा ह ैिक – “रेण ुने िजन कथाकारŌ से ÿेरणा úहण कì, वे ह§ łसी 

कथाकार िमखाइल शोलोखोव, बां µला कथाकार ताराशंकर बंīोपाÅयाय और सतीनाथ भादड़ुी तथा िहÆदी के 
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महान ्कथाकार ÿेमचंद । रेण ुकì कहािनयŌ पर इन चारŌ का िमलाजलुा ÿभाव िदखाई पड़ता है । इसीिलए ÿेमचंद 

Ĭारा िनिमªत कथा-भिूम को वे úहण करते ह§, पर उसम¤ शोलोखोव कì तरह सांÖकृितक गåरमा को मिÁडत करते ह§, 

सतीनाथ भादड़ुी कì तरह िशÐप  म¤ नवीनता और आधिुनकता तथा ताराशंकर कì तरह Öथानीय रंग को िवभिूषत 

करते ह§ इसीिलए ÿेमचंद के Ĭारा रेशे-रेशे को उकेरा गया भारतीय úाम-समाज ही रेणु  कì कलम से इतना रसिसĉ, 

ÿाणवÆत और नये आयाम úहण करता हòए िदखाई पड़ता है ।”  

 रेण ु कì कहािनयŌ म¤ रस का उ¸च पåरपाक िमलता है । उनकì कहािनयाँ चाहे वह ‘बटबाबा’ हो या 

‘लाल पान कì बेगम’, ‘तीसरी कसम’ हो या ‘पंचलाइट’, ‘एक आिदम रािý कì महक’ हो या ‘संविदया’, ‘रसूल 

िमľी’ हो या ‘िभि°िचý कì मयूरी’, ‘नैना जोिगन’ हो या ‘तबे एकला चलो रे’, ‘पहलवान कì ढोलक’ हो या 

‘ठेस’, सब कì सब एक अद् भतु िकÖम के आकषªण से ओतÿोत ह§ । रेण ुके सारे पाý सजीव ह§ । उनम¤ कोई भी 

काÐपिनक नहé लगता । ऐसा इसिलए भी ³यŌिक वे काÐपिनक ह§ ही नहé, बिÐक कहé-कहé तो रेण ुपाýŌ म¤ Öवयं 

को देखते ह§ । अनेक कहािनयŌ म¤ म§ के łप म¤ लखेक Öवयं  उपिÖथत है । रेण ुने अपनी ठुमरी धमाª कहािनयŌ के 

सÆदभª म¤ िलखा है – “ये कहािनयाँ ठुमरी कì टेक कì तरह ह§ ।”  

 ठुमरी नामक संúह म¤ अिधकतर कहािनयाँ ÿेम के उ¸च धरातल पर अविÖथत ह§ और उÂकट ÿेम को 

łपाियत करती ह§ । फणीĵरनाथ ‘रेण’ु कì एक ÿिसĦ कहानी है ‘बटबाबा’ । यह कहानी रेण ुकì पहली पåरप³व  

कहानी है जो सन ्1944 ई. म¤ उनके जेल से लौटने के बाद ÿकािशत हòई थी । कहानी एक साधारण सी बात को 

लेकर आगे बढ़ती है लेिकन यह बात साधारण नहé है । गाँव के बाहर खड़ा वटव±ृ गाँव भर का बटबाबा है जो 

सबकì इ¸छाओ ंकì पिूतª करता है । अचानक वही बटबाबा सूख जाता है और एक िदन जमीदार के काåरंद ेआ 

कर उसे काट देते ह§ । इस कहानी म¤ कई परत¤ ह§ । दरअसल यह कहानी एक ओर úामीण जीवन कì आÖथाओ ंसे 

जड़ुती है, दसूरी ओर पयाªवरण से और तीसरी ओर कहé न कहé देश के उस ÖवतÆýता-आÆदोलन से जो आशा 

और िनराशा दोनŌ से भरा हòआ है । वटव±ृ का िगरना आÖथाओ ंका िगरना है, संÖकृित का िगरना है और िवĵास 

का िगरना है । धीरे-धीरे वह व±ृ जो सबके िलए पºूय  था, अपना अिÖतÂव खोता जा रहा है । पहले उसे िहÆद-ू

मुसलमान सब पजूते थे, बाद म¤ मौलवी साहब के कहन ेके बाद मुसलमानŌ ने उसे पूजना बंद कर िदया । हालाँिक 

वे उसे बटबाबा कहना नहé छोड़ पाए । कहानीकार कì यह ŀिĶ इस ओर भी संकेत करती है िक पहले िहÆद ूऔर 

मुसलमान जो इस दशे कì एक धारा म¤ थे अंúेजŌ ने धीरे-धीरे उÆह¤ हर Öतर पर बाँटन ेका काम िकया ।  

 रेण ुकì ‘संविदया’ कहानी का हरगोिवंद बड़ी बहòåरया के कĶ म¤ होने का संवाद उसके मायके म¤ इस िलए 

नहé दे पाता ³यŌिक उसे लगता है िक यिद बड़ी बहòåरया के दःुख  के बारे म¤ उसके घरवालŌ को बता देगा तो उसके 

परेू गाँव कì बदनामी होगी और वह िबना संवाद िदए लौट आता है । बड़ी बहòåरया संवाद भेज तो देती है लेिकन 

Öवयं  नहé चाहती िक उसके Ĭारा भेजा गया संवाद उसके मायके वालŌ को िमले । बड़ी बहòåरया को बाद म¤ इस 

बात का एहसास होता है और जब संविदया कहता है िक म§ आपका संवाद नहé द ेपाया तो बड़ी बहòåरया को एक 

आÂमसंतोष िमलता है । एक अलग तरह के ĬÆĬ म¤ रेण ुके पाý जीते ह§ ।  
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 ‘तीसरी कसम’ एक ऐसे अधेड़ úामीण Óयिĉ हीरामन कì कथा है जो एक नाचनवेाली ľी हीराबाई से 

अनायास ÿेम करने लगता है । इस ÿेम म¤ एक दवैीय भाव है और अÆत म¤ पåरिÖथितवश जब हीराबाई उस जगह 

को छोड़कर चली जाती है तो हीरामन कसम खाता है – तीसरी कसम िक अब िकसी नाचने वाली बाई को अपनी 

गाड़ी पर नहé बैठाएगा । ÿेम कì ऐसी अद् भतु पीड़ा इस कहानी म¤ िदखाई दतेी है िजसका वणªन शÊदातीत है । 

हीरामन अपने बैलŌ से कहता है िक “बार बार पीछे ³या मड़ुकर देखते हो ?” इसी तरह रेण ुकì ‘रसिÿया’ कहानी 

का पंचकौड़ी िमरदं िगया जब अÆत म¤ चला जाता है तब उसकì ÿेिमका रमपितया अपने लड़के को जोर से डाँटती 

है । यह डाँट वÖतुतः उसके अधू रे ÿेम कì करक से उपजी हòई पीर है ।  

 रेण ुकì एक अÆय  कहानी ‘लाल पान कì बेगम’ úामीण जीवन कì स¸चाइयŌ का बयान करती है । वहाँ 

के झगड़े, रार और Öनहे सबकुछ इस कहानी म¤ अिभÓयĉ होते ह§ । एक अÆय कहानी है ‘िभि°िचý कì मयूरी’ । 

बाजार úामीण लोककला को कैसे अपनी मęुी म¤ कर लेना चाहता है यह ‘िभि°िचý कì मयूरी’ कहानी इस ओर 

संकेत करती है िकÆतु  अÆततः जीत बाजार कì ही होती है । इसी तरह गँवई मन और चåरý को अिभÓयĉ करती 

एक और कहानी है ‘रसूल िमľी’ । रसूल िमľी हर ज़łरतमंद के िलए तैयार खड़ा रहता है । उसके ऊपर बाजार 

कì आधुिनकता कì कोई छाप नहé पड़ी है । वह अपने िलए नहé बिÐक अपनŌ के िलए जीता ह ै । वह अपनी 

कमाई से भरपूर मौज तो करता है लेिकन अपनी कमाई से दसूरŌ के दःुख को ºयादा बड़ा मानता ह ैऔर उनकì 

ज़łरतŌ के िलए अपना काम भी छोड़ देता है । रेण ुकì एक और कहानी है ‘नैना जोगन’ । नैना जोगन रेण ुका िदया 

हòआ एक नाम है । वह लड़कì जो गाँव भर के िलए झगड़े का सबब है और िजससे सब खौफ खाते ह§ । रेण ुका 

नायक उसे अपने साथ शहर ले आता है उसके इलाज के िलए । यह उसका ÿेम ही है ।  

 रेण ुकì कहानी ‘पचंलाइट’ जाित ÓयवÖथा कì łिढ़ यŌ, आधुिनकता से ÿभािवत होता समाज और ÿेम 

कì जीत कì ओर संकेत करती कहानी है । महतो टोले ने पेůोमे³स यानी पंचलाइट खरीदा है लिेकन जब उसे 

जलाने कì बात आती है तो कोई भी आदमी महतो टोले म¤ ऐसा नहé िमलता जो उसे जलाना जानता हो । बात 

इºजत कì है इसिलए पंचलाइट को  िकसी और टोले के Óयिĉ से जलवाना नहé है । महतो टोले म¤ एक Óयिĉ है 

गोधन, जो उसे जलाना जानता तो है लेिकन उस पर जाित कì बं िदश लगी है ³यŌिक वह दसूरे गाँव से आया है 

और महतो टोले कì मुनरी को देख कर िसनेमा का गीत गाता है । अÆततः गोधन पर लगी बं िदश हटाई जाती है 

और वह आकर पेůोमे³स जला देता है । गोधन और मुनरी एक दसूरे से ÿेम करते ह§ । अÆततः उनका ÿमे िकसी 

पåरणित पर अवÔय पहòचेँगा, ऐसा अनमुान पाठक लगाते ह§ । úामीण समाज कì राजनीित और सामािजक 

ÓयवÖथा को उकेरती है यह कहानी पंचलाइट । पचंलाइट आधिुनकता का ÿतीक है और एक सÆदशे भी िक बगैर 

समय के साथ चले ÿकाश बढ़गेा नहé ।  

 इसी तरह ÿेम कì ÿतीित कराती एक अÆय कहानी है ‘एक आिदम रािý कì महक’, िजसका नायक िबना 

तन´वाह का सेवक करमा है जो रेलव ेके बाब ूके यहाँ काम करता है और उनके साथ इधर से उधर आता-जाता 

रहता है । करमा िजन-िजन साहबŌ के साथ रहा है सबके Öवभाव और चåरý अलग-अलग थे और करमा सबके 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 205 of 314 

 

बारे म¤ सोचता है । अÆत म¤ करमा पास के गाँव म¤ रहने वाली सुरसितया के अनकहे आकषªण म¤ बँध जाता ह ै। वह 

उसी जगह Łक जाता है और अपने साहब के साथ नहé जाता । यह अनजाने ÿेम म¤ आबĦ नायक कì कथा है ।  

 रेण ुकलाओ  ंऔर कलाकारŌ का बहòत अिधक सÌमान करते थे । उनकì ‘पहलवान कì ढोलक’, ‘ठेस’ 

और ‘कलाकार’ जैसी कहािनयाँ इसका उदाहरण ह§ । कला और कलावÆतŌ का सÌमान करती इन कहािनयŌ से 

उजागर होता है िक रेण ुको कला कì बारीिकयŌ कì गहरी समझ थी । ‘ठेस’ कहानी का िसरचन खाने को मोहताज 

है लेिकन जरा सी बात बदाªÔत नहé कर पाता और काम छोड़कर चला आता है । उसी के चåरý का दसूरा पहलू  है 

िक वह िजस घर से ठेस लगने के कारण काम छोड़ कर आया है उसी कì बेटी कì िवदा के समय शीतलपाटी बना 

कर देता है । चूँिक यह उसका संकÐप था और बेटी के मान-सÌमान का ÿĳ । वह केवल एक घर कì बेटी नहé है, 

हर घर कì बेटी है । रेण ुकì कहानी ‘तबे एकला चलो रे’ भ§स के पाड़े िकशन महाराज कì कहानी है जो परेू गाँव के 

िलए र±क का काम करता है । जीव-जगत् के ÿित रेण ुकì संवेदना को दशाªती यह कहानी एक ममªÖपशê कथा है ।  

4.6.04. ‘रसिÿया’ कहानी का सारांश 

 आंचिलक कथाकार रेण ुअपने िशÐप और िविशĶ शैली के कारण अÂयÆत लोकिÿय रहे ह§ । आंचिलक 

सािहÂय म¤ एक िवशेष अंचल और उसके पåरवेश का जीवÆत िचýण िकया जाता है । रेणु रचनावली म¤ 

फणीĵरनाथ रेण ुकì कुल 63 कहािनयाँ संकिलत ह§ । उनकì चिचªत कहािनयŌ म¤ से एक कहानी है ‘रसिÿया’ । 

‘रसिÿया’ कहानी कì कथा का केÆþ िमिथलांचल है ।  

 कथा का मु´य पाý है ‘पचँकौड़ी’, जो िमरदिंगया है । िमरदिंगया अ थाªत मदंृग बजाने वाला । पँचकौड़ी 

िमरदं िगया आरÌभ से ही िवदापत मÁडली म¤ मदृगं बजाया करता था । वह मूलगैन भी था और िमरदं िगया भी । 

रसिÿया कहानी कì शŁुआत कुछ इस तरह होती है िक पँचकौड़ी िमरदिंगया जब एक िदन कमलपुर जाते समय 

राÖते म¤ चरवाहा मोहना को दखेता है तो उसकì सÆुदरता को देखता ही रह जाता है ।  

 “मोहना न ेमुÖकरा कर पूछा, ‘तुÌहारी उँगली तो रसिपåरया बजाते टेढ़ी हो गई है, है न ?’ 

 ‘ऐ !’ – बढ़ूे िमरदं िगया ने चŏकते हòए कहा, ‘रसिपåरया ? ... हाँ ... नहé । तमुने कैसे ... तमुने कहाँ सनुा   

बे ... ?’ 

 ‘बेटा’ कहते-कहते Łक गया । ... परमानपुर म¤ उस बार एक āाĺण के लड़के को उसने Èयार से ‘बेटा’ 

कह िदया था । सारे गाँव के लड़कŌ ने उसे घेर कर मारपीट कì तैयारी कì थी – ‘बहरदार होकर āाĺण के ब¸चे 

को बेटा कहेगा ? मारो साले बु ड्ढे को घेर कर ! ... मृदंग फोड़ दो ।’ 

 िमरदं िगया ने हँस कर कहा था, ‘अ¸छा, इस बार माफ कर दो सरकार ! अब से आप लोगŌ को बाप ही 

कहóगँा !’ 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 206 of 314 

 

 ब¸चे खशु हो गये थे । एक दो-ढाई साल के नगें बालक कì ठुड् डी पकड़ कर वह बोला था, ‘³यŌ, ठीक 

है न बापजी ?’ 

 ब¸चे ठठा कर हँस पड़े थे । 

 लेिकन, इस घटना के बाद िफर कभी उसने िकसी ब¸चे को बेटा कहने कì िहÌमत नहé कì थी । मोहना 

को देख कर बार-बार बेटा कहने कì इ¸छा होती है । 

 ‘रसिपåरया कì बात िकसने बताई तमुसे ? ... बोलो बेटा !’ “ 

 पँचकौड़ी को सभी लोग पागल समझते ह§ । एक वĉ था जब पँचकौड़ी कì उस इलाके म¤ बहòत ´याित 

थी । वह बहòत सुÆदर मदंृग बजाया करता था । उस ±ेý म¤ पÆþह-बीस साल पहले तक िवīापित के गीत गाने 

वाली िवदापत मÁडिलयŌ कì काफì पछू हòआ करती थी । शादी-Êयाह, य²-उपनयन, मुÁडन-छेदन आिद सभी 

कामŌ म¤ िवदापत मÁडिलयŌ को बुलाया जाता और तब वे मÁडिलयाँ वहाँ जाकर िवīापित के गीत गातé और 

नाचती थé । वे रसिÿया सुनाया करती थé । रसिÿया िवīापित के बारह पदŌ कì पिुÖतका थी िजसे सहरसा के 

जोग¤दर झा ने छपवाया था । मेले म¤ उसकì खबू िबøì हòई और िवदापत मÁडिलयŌ ने रसिÿया के पदŌ को गा-

गाकर उसे रसिपåरया के नाम से अÂयिधक लोकिÿय बना िदया ।  

 जेठ कì तपती दोपहर है । मोहन अपने बैलŌ के पीछे गया है जो हरे-भरे खेतŌ कì ओर बार-बार भागे चले 

जा रहे ह§ । फणीĵरनाथ रेणु  बीच-बीच म¤ Öथानीय पåरवेश का अंकन करते चलते ह§, िजसम¤ िमĘी कì गÆध, हवा 

और खेत का हòलास शािमल रहता है और साथ ही साथ गीत-गवनई भी । उधर पँचकौड़ी झरजामुन के नीचे बैठा 

मोहन का इतंजार कर रहा है िक वह आए और पचँकौड़ी उसे रसिÿया सनुाए । पँचकौड़ी का जीवन ऐसे सु Æदर 

लड़कŌ कì खोज म¤ बीता था । उÆह¤ खोजना आसान काम नहé था । ऐसे सु Æदर लड़के िनÌनतर जाित के हòआ करते 

थे और िवदापत मÁडिलयŌ म¤ ľी वशे धारण कर नाचा करते थे । उÆह¤ नटुआ कहा जाता था । पचँकौड़ी ने तो एक 

बार ऐसे लड़के कì चोरी भी कì थी ।  

 “रसिपåरया बजाते समय तुÌहारी उँगली टेढ़ी हòई थी । ठीक है न ?” मोहना ने िफर पछूा । पचँकौड़ी 

लगातार उसकì और दखे रहा था । उसने जान िलया इसके पटे म¤ ितÐली ह ैदरअसल वह वैī भी तो था । िकतने 

ही ब¸चŌ को वह इसकì घरेल ूदवा दे चुका है । वह उसे भी बताता है िक उसे हÐदी कì बकुनी के साथ गमª पानी 

पीना चािहए ³यŌिक उसके पेट म¤ ितÐली बढ़ गई है । मोहन को इस बात का आĲयª होता है िक आिखर पंचकौड़ी 

को यह बात कैसे पता ? वह कहता ह ै– “माँ, भी कहती है, हÐदी कì बकुनी के साथ रोज गरम पानी । ितÐली गल 

जाएगी ।” पचँकौड़ी कहता ह ै“बड़ी सयानी है तÌुहारी माँ !” वह सूखे प°ल पर मूढ़ी और आम रखकर उसे Èयार 

से िखलाना चाहता है लेिकन मोहन भखूा होने के बावजदू मूढ़ी और आम नहé खाता । वह कहता ह ैिक यह भीख 

का अÆन है और यिद उसने खाया तो लोग माँ से उसकì िशकायत कर द¤गे । यह सनुकर िमरदिंगया के 

आÂमसÌमान को ठेस पहòँचती है और वह नाराज और आहत होकर कहता है िक “िकसने कहा तुमसे िक म§ भीख 
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माँगता हóँ ? िमरदगं बजा कर, पदावली गा कर, लोगŌ को åरझा कर पेट पालता हó ँ।” मोहन डर कर भाग जाता है 

और भागते-भागते कहता ह ै िक “डायन ने बान मार कर तुÌहारी उँगली टेढ़ी कर दी ह ै । झठू ³यŌ कहते हो िक 

रसिपåरया बजाते समय ... ।” िमरदिंगया को एक बार िफर से आĲयª होता है िक आिखर इसे कैसे पता ³यŌिक यह 

बात तो उसकì ÿेिमका रमपितया ने उससे कही थी िक डायन ने बान मार िदया है िजसकì वजह से उसकì उँगली 

टेढ़ी हो गई है ।  

 कहानी Éलैशबैक म¤ चली जाती है । पँचकौड़ी अपनी तŁणाई म¤ िवदापत मÁडली म¤ शािमल होकर 

जोधन गुŁजी का चेला बन मूलगैन बनने गया था और वहाँ मदृगं सीखन ेलगा । वह होनहार था और जोधन गुŁजी 

का िÿय भी । जोधन गुŁजी कì पýुी रमपितया बाल िवधवा थी । पचँकोड़ी और रमपितया दोनŌ एक दसूरे से ÿेम 

भी करते थे तभी तो जोधन ने अपनी पýुी रमपितया के िववाह कì बात पँचकौड़ी से चलाई । लेिकन पँचकौड़ी ने 

अपनी जात अभी तक गुŁजी से िछपा रखी थी । चमुौना कì बात चलते ही पँचकौड़ी िमरदं िगया वहाँ से भाग   

गया । उसन ेगाँव आकर अपनी अलग मÁडली बना ली ।  

 जोधन गुŁजी कì मृÂय ु के बाद एक बार रमपितया उससे गलुाब बाग मेले म¤ िमलने के िलए आई । 

पंचकौड़ी ने उसे साफ-साफ जवाब िदया और कहा “ ‘³या झठू -फरेब जोड़ने आई है ? कमलपरु के नंदबूाबू  के 

पास ³यŌ नहé जाती, मुझे उÐल ूबनाने आई है । नं दबूाबू  का घोड़ा बारह बजे रात को ... ।’ चीख उठी थी रमपितया 

– पाँचू ! ...चपु रहो !” रमपितया ने आकाश कì और हाथ उठा कर कहा था – “हे िदनकर, सा±ी रहना । 

िमरदं िगया ने बहला-फुसला कर मेरा सवªनाश िकया है । मेरे मन म¤ कभी चोर नहé था । इस दसदआुरी कु°े  का अंग 

अंग फूट कर ... ।” उसी रात रसिपåरया बजाते समय उसकì उँगली टेढ़ी हो जाती है । “उँगली टेढ़ी होने कì खबर 

सनु कर रमपितया दौड़ी आई थी, घÁटŌ उँगली को पकड़ कर रोती रही थी – ‘हे िदनकर, िकसने इतनी बड़ी दÔुमनी 

कì ? उसका बुरा हो । ... मेरी बात लौटा दो भगवान ्! गुÖसे म¤ कही हòई बात¤ । नहé, नहé । पाँच,ू म§ने कुछ भी नहé 

िकया है । ज़łर िकसी डायन ने बान मार िदया है ।’ “ 

 पँचकौड़ी कì मÁडली टूट जाती है और अÆततः वह मदृंग बजाकर अपना पेट पालने लगता है । धीरे-धीरे 

िवदापत नाच कì मÁडिलयाँ समाĮ होती गई ं और उसके कलाकार बेरोजगार हो गए ।  

 Éलैशबैक समाĮ होता है । झरबेरी के जंगल के उस पार कोई सुरीली आवाज म¤ रसिÿया कì पदावली 

गाता है । िमरदिंगया के सारे शरीर म¤ एक लहर दौड़ जाती है और उसकì उँगिलयाँ Öवयं  ही मदृंग के पू रे पर िथरकने 

लगती ह§ । िमरदिंगया पागलŌ कì तरह उठ कर यह देखने के िलए दौड़ता है िक झरबेरी कì झाड़ी के उस पास कौन 

शुĦ रसिÿया गा रहा है । वह दखेता है िक मोहना तÆमय होकर दसूरे पद कì तैयारी कर रहा है । मोहना के गल ेम¤ 

राधा आ कर बैठ गई है !  

 “... उफ ! िमरदं िगया धÌम से जमीन पर बैठ गया – ‘कमाल ! कमाल ! ... िकससे सीख े? कहाँ सीखी 

तमुने पदावली ? कौन है तुÌहारा गुŁ ?’ “ 
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 “मोहना ने हँस कर जवाब िदया, ‘सीखूगँा कहाँ ? माँ तो रोज गाती ह ै । ... ÿातकì मु झे बहòत याद है, 

लेिकन अभी तो उसका समय नहé ।’ “ िमरदंिगया उससे कहता है – “ ‘हाँ बेटा ! बेताले के साथ कभी मत गाना-

बजाना । जो कुछ भी है, सब चला जाएगा । ... समय-कुसमय का भी खयाल रखना ।”   

 वह मोहन को आम खाने को देता है । मोहना से उसके माता-िपता के बारे म¤ पूछने पर वह बताता है िक 

उसके िपता नहé ह§ । वह सहरसा का है पर यहाँ उसकì माँ उसे लेकर अपने ममहर आई है ... कमलपरु । िमरदं िगया 

कुछ देर तक चपुचाप सयूª कì ओर दखेता रहता है िफर पछूता है  – “डायनवाली बात तÌुहारी माँ कह रही थी ?” 

 “हाँ ।” मोहना उससे यह भी कहता है िक “एक बार सामदेव झा के यहाँ जनेऊ म¤ तुमने िगरधर-पĘी 

मडंलीवालŌ का िमरदगं छीन िलया था । ... बेताला बजा रहा था । ठीक है न ?” 

 िमरदं िगया जान जाता है िक मोहन उसकì ÿेिमका रमपितया का बेटा है । उसके मन म¤ एक सहज 

वाÂसÐय उमड़ पड़ता ह ै। उसके मन म¤ कहé इस बात को लेकर एक कसक है िक उसकì आँख¤ नंदू बाबू कì आँखŌ 

कì तरह ह§ और आĵिÖत भी िक यह उसका ही बेटा है । वह उसे चालीस Łपये दतेे हòए कहता है िक यह उसकì 

कला कì कमाई है इससे अपना इलाज करा लेना । वह मोहन कì ÿशंसा करते हòए कहता है िक भला तुÌहारे जैसा 

रसिपåरया और कौन गा सकता है । मोहन िमरदं िगया से कहता है िक वह उसके साथ चले और उसकì माँ से िमल 

ले पर िमरदं िगया नहé जाता और कहता है – “अब से म§ पदावली नहé, रसिपåरया नहé, िनरगुन गाऊँगा । दखेो, 

मेरी उँगली शायद सीधी हो रही है ।” और चला जाता है । अÆत म¤ मोहन अपनी माँ रमपितया के पछूने पर िक 

तुÌहारे साथ मदृगं कौन बजा रहा था वह बताता है िक पंचकौड़ी िमरदिंगया आया था । “म§ने उसके ताल पर 

रसिपåरया गाया है । कहता था, इतना शुĦ रसिपåरया कौन गा सकता है आजकल ! ... उसकì उँगली अब ठीक 

हो जाएगी ।”  

 उसकì माँ के मन म¤ जैसे हóक सी उठती है । वह बीमार मोहना को आļाद से अपनी छाती से सटा लेती  

है । मोहना उससे पछूता है िक “‘लेिकन तू तो हमेशा उसकì टोकरी-भर िशकायत करती थी – बेईमान है, गुŁ-

दरोही है, झठूा है !” 

 वह सारी हóक दबाकर कहती है – “है तो ! वैसे लोगŌ कì संगत ठीक नहé । खबरदार, जो उसके साथ िफर 

कभी गया ! दसदआुरी जाचकŌ से हेलमेल करके अपना ही नकुसान होता है । ...चल, उठा बोझ !” 

 िमरदं िगये कì मदृंग कì आवाज़ दू र होती जा रही है । मोहना कì माँ खते कì ऊबड़-खाबड़ मेड़ पर चलते 

चलते ठोकर खा कर िगरते-िगरते बचती है । घास का बोझ िगर कर खलु जाता है । मोहना कì माँ खेत कì मेड़ पर 

बैठ जाती है । जेठ कì शाम से पहले कì पुरवयैा धीरे-धीरे तेज हो गई है ... िमĘी कì सुगÆध हवा म¤ धीरे-धीरे घुलने 

लगी है । वह मोहन से िफर पछूती है – “िमरदं िगया और कुछ बोलता था, बेटा ?” मोहना बताता है िक “कहता 

था, तुÌहारे-जैसा गुणवान ्बेटा ...” रमपितया कहती है – ‘झठूा , बेईमान !’ मोहना कì माँ आँसू पŌछ कर बोली, 

‘ऐसे लोगŌ कì संगत कभी मत करना ।’  
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4.6.05. भाषा-संरचना 

 रेण ुभाषा को लेकर अÂयÆत सजग थे । वे ऐसे शÊदŌ का चयन करते थे जो परूी तरह पåरवशे से जड़ेु हòए 

हŌ । उनकì जो कहािनयाँ आचंिलकता ÿधान ह§ उनम¤ वे परूी तरह ±ेýीय शÊदŌ का चयन करते ह§ । उदाहरण के 

तौर पर रसिपåरया, िवदापत, धुरखेल, आल, खटिमęा, अपŁप, झरजामुन, मूलगैन, परबेस, आखर, धनी आिद । 

और जहाँ शहरी पåरवेश है वहाँ व ेउस समाज के िलए उन शÊदŌ का चयन करते ह§ जो उस समाज म¤ ÿचिलत ह§ । 

 आध ुिनकता के चलते अं úेजी के अनेक शÊद गाँवŌ म¤ भी ÿचिलत हो गए ह§ लेिकन गाँव म¤ जाकर उनका 

तद् भवीकरण हो गया है और Öवłप बदल गया है । अं úेजी के शÊदŌ के पåरवितªत łप रेण ुके पाý बोलते ह§ जैसे 

उनके यहाँ बाइकाट > बैकट, िसनेमा > सलीमा, िÖÿट > इसिपåरट और Öटशेन > इसटीसन हो जाता है । इसी 

तरह मूलगैन शÊद संÖकृत के ‘मूलगण’ का तद् भव łप है ।  

 रेण ुशÊदŌ के Ĭारा पåरवशे और वातावरण का सजृन भी करते ह§ । मृदगं के बोल ‘धा ितंग, धा ितंग’ हŌ 

या िटिटहरी कì िटहकारी ‘िटं  ई िटं िहक’, ‘फŌय-फŌय सŌय-सŌय’ हो या ‘इÖसो’ – इनके माÅयम से रेण ु एक 

जीवÆत िचý खड़ा कर देते ह§ । Öथानीय महुावरŌ का ÿयोग रेण ुकì भाषा को अद् भतु सौÆदयª ÿदान करता है । 

रसिपåरया कहानी म¤ रमपितया Ĭारा िवĵास सिहत यह कहना िक पंचकौड़ी कì उंगिलयाँ इसिलए टेढ़ी हो गई ह§ 

िक िकसी डायन ने बान मार िदया है, úाÌय िवĵास को अिभÓयĉ करता है । अपनी पÖुतक ‘फणीĵरनाथ रेण ुकì 

®ेķ कहािनयाँ’ म¤ भारत यायावर िलखते ह§ – “रेण ुकì कथा-भाषा लोकभाषा कì नéव पर खड़ी कì गई है । यह 

भाषा मÅयकाल के सÆत-भĉ  किव कबीर, सूर, तुलसी, मीरा, जायसी आिद कì भाषा के सवाªिधक करीब है । रेण ु

कì भाषा एक पहाड़ी झरने कì तरह ÿवािहत होती रहती है, पर उसकì गित, लय ÿवाह और संगीत म¤ लगातार 

पåरवतªन होता चलता है ।” 

 रेण ुअपनी कहािनयŌ म¤ भाषा को लेकर अÂयÆत सजग ह§ । व ेÿतीकŌ और िबÌबŌ के साथ ही कहावतŌ, 

लोकोिĉयŌ आिद का भरपूर Óयवहार करते ह§ । यहाँ तक िक सौÆदयª उÂपÆन करने के िलए वे अलंकारŌ का भी 

भरपरू ÿयोग करते िदखते ह§ । रसिÿया कì पहली पं िĉ ही ÿतीकाÂमक है – “धूल म¤ पड़े कìमती पÂथर को देख 

कर जौहरी कì आँखŌ म¤ एक नई झलक िझलिमला गई – अपłप-łप !” 

 रसिÿया शÊद लोक म¤ जाकर रसिपåरया हो जाता है, चचाª चरचा म¤ बदल जाती ह,ै उपनयन उपननै और 

मदृं िगया िमरदं िगया बन जाता ह ै। लोक कì अपनी दिुनया होती ह ैऔर मुख-सुख के कारण लोक शÊदŌ को अपने 

अनłुप ढाल लेता है । यह हम रेणु  कì कहािनयŌ म¤ ÖपĶ łप से दखे पाते ह§ ।  

 रेण ुने उस लोकभाषा का ÿयोग िकया है जो उस ±ेý म¤ ÿचिलत है । डागडर बाबू, Łसली, थेथरई, हÐदी  

कì बकुनी, परबेस जैसे लोक-Óयवहार म¤ आने वाले शÊद कहानी को ÿामािणकता ÿदान करते ह§ । ‘डायन का 

बान मारना’ जैसा लोकÿचिलत िवĵास इस कहानी म¤ गहराई उÂपÆन करता है और ‘झठू फरेब जोड़ना ’ या ‘लावा 

फरवी फूटना’ जैसे मुहावरे यथाथª िचý उपिÖथत कर दतेे ह§ । जब रेण ुकहते ह§ िक इस मदृंग को कलेजे से सटाकर 
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रमपितया ने न जाने िकतनी रात¤ काटी ह§ तो ÿेम कì तीĄता इस पं िĉ माý से ही ÖपĶ हो जाती है । यहाँ मदृंग ÿेम 

का जीवÆत का ÿतीक बन गया है ।  

4.6.06. भाव-सं वेदन  

 यह कहानी ठुमरी धमाª कहानी ह ै। ठुमरी संगीत कì एक िविशĶ शैली होती है जो लोक म¤ ÓयाĮ है । यह 

संगीत कì उपशाľीय शैली के अÆतगªत आती है । ठुमरी के बोल िकसी न िकसी łप म¤ ÿमे या िववाह से 

सÌबिÆधत होते ह§ । इसके गायन म¤ जो एक तारतÌयता होती है वह सहज ÿवाह को लेकर तो चलती है िकÆत ुउसम¤ 

बहòत अिधक अवरोध जैसा िदखाई पड़ता है । एक ऐसी आÆतåरक लय जो एक तार नहé है बिÐक Łककर चल 

रही है । रेण ुकì ठुमरी धमाª कहािनयाँ म¤ ‘तीसरी कसम’, ‘रसिÿया’, ‘लाल पान कì बेगम’, ‘संविदया’ जैसी 

कहािनयाँ ह§ जो मनÕुय के अÆतÖतल को बहòत गहराई से संÖपशª करती ह§ । ये कहािनयाँ ÿेम के धरातल पर 

अविÖथत ह§ । बार-बार ये कहािनयाँ हम¤ चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’ कì याद िदलाती ह§ । गुलेरीजी ने ‘उसने कहा था’ म¤ 

भाव संवेदन का जो पåरवेश सिृजत िकया है, ठीक वही पåरवशे उससे भी कहé अिधक भावुकता के साथ हम¤ रेण ु

म¤ िदखाई दतेा है । रसिÿया का नायक पंचकौड़ी िमरदं िगया कई ÖतरŌ पर संघषª कर रहा है । एक Öतर उसकì 

जातीयता का है । उसने अपनी जाित अपने गुŁ से छुपा रखी है लेिकन जब वह उसकì पýुी से ÿेम करता है और 

गुŁ के कहने पर वह इसिलए चमुौना से भाग जाता है िक वह Öवजातीय नहé है । एक बड़ा भेद यहाँ िदखाई दतेा   

है । गुŁ और पंचकौड़ी दोनŌ कला के धरातल पर तो एक ह§ िकÆतु यहाँ भी जाित आड़े आ जाती है । वह इस 

पåरिÖथित को नहé Öवीकार कर पाता और भाग जाता है । उधर उसकì ÿेिमका रमपितया है जो अÆततः अपने 

िपता कì मृÂय ुके बाद समझौता करके के िलए िववश है । उसे उन सामÆतŌ के यहाँ काम करना पड़ता है िजनसे 

उसका कोई आÆतåरक लगाव नहé । समाज के ताने भी उसे सुनने पड़ते ह§ खासकर अपने ही ÿेमी पचंकौड़ी के 

िजससे उसने तन-मन से ÿेम िकया था भले ही पंचकौड़ी उसे छोड़ कर भाग गया था ।  

 एक दसूरा मािमªक Öथल हम¤ कहानी म¤ तब िदखाई देता है जब रमपितया गुलाब बाग के मेले म¤ िफर से 

उससे िमलने आती है । उसे लगता ह ैिक शायद पंचकौड़ी और उसके åरÔत ेिफर से बन सकते ह§ । िपता कì मÂृयु 

हो चुकì है और वह अब तक पचंकौड़ी कì ÿती±ा कर रही ह ैिकÆत ुपचंकौड़ी को शक ह ैिक अब उसका सÌबÆध 

नंद ूबाबू के साथ हो गया है और वह इस शक को जािहर भी कर देता है । रमपितया का मन चीÂकार कर उठता है 

और वह उसे शाप दे देती है िक “तुÌहारा अगं-अंग फूट-फूट कर ...” उसी रात पचंकौड़ी कì उंगली टेढ़ी हो जाती 

है । रमपितया को जब इस बात का पता चलता है तो उसे पछतावा भी होता है । वह उसकì टेढ़ी उंगली पकड़कर 

घÁटŌ रोती रही लेिकन िफर भी पचंकौड़ी का मन नहé पसीजता । वह उसे अंदर ही अंदर ÿेम तो करता है लेिकन 

शक कì एक दीवार उसके मन म¤ खड़ी है । कुछ समय के बाद वह पाता है िक अब उसे लोग कलाकार कì जगह 

िभखारी समझने लगे ह§ । भाव संवेदन का यह प± बहòत ही मािमªक है । आज का समय इतना िनमªम हो चला है 

िक वह कहé न कहé मनु Õय कì मनÕुयता और कलाकार कì कला को नĶ कर रहा है ।  
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 बाजारवाद ने सारे ÿितमान बदल कर रख िदए ह§ । आज िजस बाजारवाद कì बात हो रही है, वह 

ÖवतÆýता के बाद से ही हमारे परेू पåरवेश पर हावी होने लगा था । यहाँ संवेदना का एक और प± साफ-साफ 

िदखाई देता है । और वह है कमलपुर कì ओर कई वषŎ के बाद िफर से पंचकौड़ी का लौटना । एक अÿÂयािशत 

घटना यह घटती है िक पंचकौड़ी कì मुलाकात उस लड़के मोहना से होती है जो रमपितया का बेटा है । उसे दखेकर 

एक अजाना वाÂसÐय और उÂसाह उसके मन म¤ उÂपÆन होता है और जब वह उससे पूछता है “तमु रसिÿया बजाते 

हो ना” और यह “तुÌहारी उँगली तो रसिपåरया बजाते टेढ़ी हो गई है, है न ?” तो उसे आĲयª होता है । धीरे-धीरे 

रहÖय कì परत¤ खलुती जाती है और वह मोहना अपना होता चला जाता है । कुछ ही घÁटŌ का परूा िवतान एक 

लÌबे समय म¤ पåरवितªत होता है । यह रेण ुकì एक िवशेष कला है । पंचकौड़ी के बारे म¤ रमपितया ने मोहना को 

बहòत कुछ बताया है । वह पंचकौड़ी कì सारी गोपनीय बात¤ जानता है । पंचकौड़ी को इससे एक आिÂमक सुख भी 

िमलता है और कहé न कहé वह दिुवधा म¤ भी है िक  यह लड़का रमपितया का तो है लेिकन नं द ूबाबू का भी है । 

वह यह भी सोचता है िक हो सकता है यह लड़का उसका ही हो ³यŌिक रमपितया उसके ÿित िकसी भी हद तक 

ईमानदार और समिपªत थी और उसके आरोप लगाने पर वह आहत भी हòई थी और नाराज भी । रेण ुने यह बहòत 

ÖपĶ तो नहé िकया है िक वह मोहना पचंकौड़ी का लड़का है लेिकन इसकì सÌभावना से इनकार भी नहé िकया जा 

सकता । मोहना को दखेकर जो Èयार उसके मन म¤ उपजा है वह उसे सब कुछ समिपªत करने को तÂपर कर दतेा है । 

रमपितया के ÿित उसका जो ÿेम है वही उसे मोहना को पैसे दनेे के िलए ÿेåरत करता है । उसी के कारण मोहना के 

मना करने के बाद भी वह कहता है िक अपनी माँ को कुछ मत बताना ³यŌिक वह जानता ह ै िक अगर कभी 

रमपितया को पता चल गया िक पंचकौड़ी ने उसे पैसे िदए ह§ तो वह उसे नहé Öवीकार करेगी लेिकन इसके बावजदू 

वह अपनी अभी तक कì सारी कमाई मोहना को द ेदतेा है ।  

 संवेदनशीलता का चरमोÂकषª हम इस कहानी म¤ वहाँ पाते ह§ जहाँ रमपितया को पता चलता है िक 

पंचकौड़ी िमरदं िगया आया था और उसके बेटे ने उसके मृदगं कì ताल पर रसिÿया गाया है । वह आļािदत भी है 

और पंचकौड़ी के ÿित जो उसके मन म¤ ÿेम और जो अलगाव है वह दोनŌ ही यहाँ चåरताथª होता है । एक ओर 

उसके मन म¤ उÂकट अिभलाषा है पंचकौड़ी को देखने कì, उससे िमलने कì और दसूरी ओर वह अÂयिधक नाराज 

होकर अपने पýु मोहना से कहती है िक ऐसे लोगŌ कì संगत ठीक नहé । मोहना अचिÌभत है िक माँ को ³या हो 

जाता है । वह कभी िजस चीज को अÂयÆत िÿय भाव से दखेती है दसूरे ही ±ण उसके ÿित उसका भाव िबÐकुल 

बदल जाता है । वह चलते-चलते ठोकर खाकर िगरती है । यहाँ हम¤ िफर याद आती है ‘उसने कहा था’ के 

लहनािसंह कì । लहनािसंह को जब पता चलता है िक उस लड़कì कì शादी तय हो गई है तो वह राÖते चलते न 

जाने िकतने लोगŌ को ध³का देता-टकराता घर पहòँचता है ।  

 “दो-तीन बार लड़के ने िफर पछूा, तेरी कुड़माई हो गई ? और उ°र म¤ वही ‘धत’् िमला । एक िदन जब 

िफर लड़के ने वैसे ही हँसी म¤ िचढ़ाने के िलए पछूा तो लड़कì, लड़के कì सÌभावना के िवŁĦ बोली – ‘हाँ हो   

गई ।’ 

 ‘कब ?’ 
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 ‘कल, देखते नहé, यह रेशम से कढ़ा हòआ साल ू।’ लड़कì भाग गई । लड़के न ेघर कì राह ली । राÖते म¤ 

एक लड़के को मोरी म¤ ढकेल िदया, एक छावड़ीवाल ेकì िदन-भर कì कमाई खोई, एक कु°े पर पÂथर मारा और 

एक गोभीवाल ेके ठेले म¤ दधू उँड़ेल िदया । सामने नहा कर आती हòई िकसी वैÕणवी से टकरा कर अÆधे कì उपािध 

पाई । तब कहé घर पहòँचा ।” 

 भाव संवदेन के Öतर पर ‘रसिÿया’ कहानी परत-दर-परत पाठक को गहराई तक छूती चली जाती है । 

कहानी समाĮ  होते-ना होते संवेदनशील पाठक एक ऐसे संसार म¤ पहòँचता है जहाँ ÿेम तो है लेिकन उसकì पåरणित 

ÿािĮ म¤ नहé है बिÐक उससे अलगाव ही उसकì तीĄता का एहसास कराता है । भाव संवेदन के Öतर पर रेण ुकì 

यह कहानी उÂकट ÿेम कì कहानी है ।   

4.6.07. कहानी के ÿमुख पाý / चåरý 

 कहानी का एक ÿमुख तßव होता है चåरý । रसिÿया कहानी म¤ मु´य łप से तीन चåरý ह§ – ‘पंचकौड़ी 

िमरदं िगया’, उसकì ÿेिमका ‘रमपितया’ और रमपितया का लड़का ‘मोहना’ । रेण ुका मन साहसी, भोले-भाले 

úाम चåरýŌ के रेखांकन म¤ लगा है जो आिथªक अभाव से जझू रहे ह§ पर सां Öकृितक Öतर पर व ेअÂयÆत सÌपÆन ह§ । 

रेण ुके सारे चåरý ÓयवÖथा, पåरिÖथित और समाज के मारे हòए ह§ पर ÿेम, मानवीयता, संÖकारŌ और सŃदयता से 

भरपरू ह§ । ÿेम के िजतने Öतर और łप रेण ुके यहाँ िमलते ह§ वे अÆयý दलुªभ ह§ । भारत यायावर िलखते ह§  – “यही 

वे आदमी ह§ । ÓयवÖथा के Ĭारा सताए हòए, उपेि±त, दिलत पर बेहद मानवीय, जमीन से जड़ेु हòए, सां Öकृितक 

सÌपदा से सÌपÆन, ÿेम और राग म¤ पगे हòए लोग ! ... िजनके जीवन से एकाकार होकर रेण ुने ये कहािनयाँ िलखी  

ह§ । या कह¤ उनके अपार पाýŌ से ही िनिमªत है रेण ुका कथाकार ।”  

 पंचकौड़ी िमरदं िगया रसिÿया कहानी का केÆþीय चåरý है, िजसके चारŌ ओर कथा का ताना-बाना बुना 

गया है । उसके चåरý कì सबसे बड़ी िवशेषता यह है िक वह एक संवेदनशील और गुणी कलाकार है । वह बहòत 

अ¸छा मृदगं बजाता है । वह जोधन गुŁजी के यहाँ आया तो था मूलगैन बनने पर केवल िमरदं िगया बनकर रह  

गया । मूलगैन िवदापत टोली का मु́ य Óयिĉ होता है । यह शÊद संÖकृत के ‘मूलगण’ से बना है और उसका    

तद् भव है । कलावÆत पंचकौड़ी कला के ÿित समिपªत था और यिद कोई कला के साथ अÆयाय करता है तो वह 

उसे बदाªÔत नहé कर पाता इसीिलए बेताल बजाने वाले उसे पसंद नहé । वह उ¸च कुलीन नहé ह ैिकÆतु संÖकारी   

है । उसे जोधन गुŁजी कì पýुी रमपितया से ÿेम हो जाता है । जोधन गुŁजी भी उसे Öवीकार करने को तैयार ह§ 

िकÆत ुवह केवल इसिलए वहाँ से भाग जाता है ³यŌिक वह िनÌन जाित का है और अपने गुŁ के साथ धोखा नहé 

कर सकता ।  

 उसके गणुी होने का पåरचय इस बात से िमलता है िक वह अपने गुणŌ के बल पर गुŁजी के यहाँ से भागने 

के बाद नई िवदापत मÁडली बना लेता है । सीधा-सरल पंचकौड़ी समय का मारा है । कालाÆतर म¤ रसिÿया सनुने 

वाले रिसक इ³का-द³ुका ही बच गए ह§ और वह िकसी तरह अपना जीवनयापन कर रहा है लेिकन उसने मृदगं 
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बजाना नहé छोड़ा है । जब उसकì मुलाकात मोहना से होती है और उसे पता चलता है िक मोहना उसकì ÿेिमका 

रमपितया कì संतान है तो उसके ऊपर वह सारा Öनेह उड़ेल देता है और अपनी बचाई हòई सारी पूँजी उसे दतेा है 

तािक मोहना अपने पेट कì ितÐली का इलाज करवा सके । मोहना के यह कहने पर िक वह उसकì माँ से िमल ल,े 

वह मना कर देता है ³यŌिक कहé न कहé उसके मन म¤ इस बात का डर भी है और कसक भी िक उसकì रमपितया 

का उसके ÿित अब न जाने कैसा Óयवहार होगा । पंचकौड़ी का चåरý सीधे-सादे गँवई मन वाला है । ÿेम से 

सराबोर और ÿेम कì पåरप³वता का ÿÂय± उदाहरण ।  

 रसिÿया का दसूरा चåरý है , ‘मोहना’, िजसे िवरासत म¤ मधुर कÁठ िमला है । वह सुर और ताल का ²ाता 

है लेिकन गाय-भ§स चराने के िलए अिभशĮ है । यīिप उसकì माँ ने उसके गले के सुरŌ को भरपरू तराशा है पर अब 

उसके पारखी कहाँ बचे ह§ । वह पचंकौड़ी के मदृंग वादन के बारे म¤ जानता है और उसकì कþ भी करता है लेिकन 

वह शरारती भी है और पचंकौड़ी को िचढ़ाकर भागता भी है पर जÐदी ही पंचकौड़ी से उसकì दोÖती हो जाती है । 

यह सब कुछ माý कुछ घÁटŌ म¤ घिटत होता है ।  

 तीसरा और ÿमुख चåरý है रमपितया का जो जोधन गुŁजी कì बेटी है, पचंकौड़ी कì ÿेिमका है और 

मोहना कì माँ है । एक सÌपणूª ľी िजसका जीवन अधू रेपन का ÿÂय± ÿमाण है । एक गुणी कलाकार िजसकì 

कला को कोई जान ही न पाया । एक ऐसी ÿेिमका जो पचंकौड़ी पर अपना सवªÖव िनछावर कर के भी कुछ भी न 

पा सकì िसवाय दु ःख के । पित के नाम पर उसकì शादी बूढ़ ेअजोधादास के साथ कर दी जाती है जो जÐदी ही 

िदवंगत हो जाता है । वह मोहना जैसे गुणवान ् लड़के कì माँ है पर अपने पýु के अभावŌ को दरू करन ेम¤ असमथª   

है । िपता कì मÂृयु और ÿेमी कì पलायन ने उसे नं द ूबाबू  के यहाँ काम करने के िलए िववश कर िदया पर वह अब 

भी पंचकौड़ी से ÿेम करती है यह किनķ िजसे पचंकौड़ी समझ नहé पाता । वह ľी संघषªशील है, पåरिÖथितयŌ से 

लड़ती है लेिकन Öवािभमानी भी है । शायद इसीिलए अÆत म¤ मोहना से कहती है िक पंचकौड़ी जैसे Óयिĉ कì 

संगत ठीक नहé । एक अजीब से अÆतĬªÆĬ म¤ फँसी हòई ľी है रमपितया । रसिÿया कहानी के अÆय चåरý गौण ह§ 

और उनकì चचाª रेण ुने केवल ÿसंगवश कì है ।  

4.6.08. कहानी का िशÐप  

 रेण ुकì कहानी रसिÿया अपने िशÐप म¤ िविशĶ है । आधुिनक कहािनयŌ कì िवशेषता होती है उसका 

अपना िशÐप और ÿÖतिुत । भले ही इस कहानी को आंचिलकता कì ŀिĶ से आरिÌभक आचंिलक कहानी कहा 

जाता है लिेकन इसकì Óयापकता और सावªजनीनता िनिवªवाद है । यह कहानी ‘िनकष’ पिýका म¤ 1955 म¤ छपी 

थी और उसके बाद ‘ठुमरी’ नामक कथा-संकलन म¤ संकिलत कì गई । इस संúह म¤ संकिलत सभी कहािनयाँ 

ठुमरी धमाª थé जैसे तीसरी कसम, लालपान कì बेगम, संविदया, रसिÿया आिद । Öवयं  रेण ु‘ठुमरी’ कì भिूमका म¤ 

िलखते ह§ िक – “इस संúह म¤ ठुमरी नाम कì कोई कहानी नहé; सभी संयोिजत कहािनयाँ ठुमरी धमाª ह§ । अÆतमाªगª 

एक ही है सभी कथाओ ंका । ( ... गीत के अÆतभाªग म¤, बीच-बीच म¤ िविभÆन ÖवरŌ के ÿयोग से जो विैचÞय और 

काŁ-कायª सÌपािदत होता है, उसको अÆतमाªगª कहते ह§ ।) एक Öवर को लेकर, िविभÆन ÖवरŌ से उसकì øिमक 
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संगित िदखला िदखला कर ही िकसी राग के łप को ÿकािशत िकया जाता है । ठुमरी के कथागायक ने ऐसी चेĶा 

कì है । एकािधक कथाओ ंम¤, एक ही िवशेष मुहóतª को िविभÆन पåरवेश म¤ रखकर łपाियत िकया गया है । ... 

पौनःपु िनकता दोष से दिूषत नहé ।” 

 रेण ुका यह कथन उनकì कहािनयŌ के िशÐप कì ओर संकेत करता है । यह कहानी बार-बार Éलैशबैक म¤ 

जाती है और आधुिनकता का परूी तरह िनवाªह करती िदखाई दतेी है । दरअसल यह ÿणय सÌबÆधŌ कì जिटल 

कहानी है । ÿेम के धरातल पर सामािजक पåरÿेàय और जिटल पåरिÖथितयŌ को गहराई से िचिýत िकया गया है । 

पंचकौड़ी िमरदं िगया जो इस कथा का मु´य चåरý है वह हीरामन कì तरह हीराबाई से अपने सÌबÆधŌ को मीता के 

łप म¤ देखता है । यह कहानी पाठक से Öवयं  को जोड़ती चलती है । रेण ुने इस कहानी म¤ अद् भतु शÊदिचý खéचे 

ह§ । पंचकौड़ी िमरदं िगया कì Öमिृतयाँ बार-बार मँडरा रही ह§ । ठीक आकाश म¤ उड़ने वाली िटिटहरी कì तरह । 

उसकì चीख और आवाज दरअसल उसके अतीत कì ÖमृितयŌ कì चीख और आवाज है ।  

 यह कहानी पूरी तरह नई कहानी है । रसिÿया म¤ एक ओर िमरदिंगया के मन म¤ सÆदहे है तो दसूरी ओर 

मोहना के ÿित एक उÂकट अनरुाग । यह ÿेम, वाÂसÐय और िजजीिवषा कì कथा है । ÖमिृतयŌ का आÆदोलन, 

अतीत का बार-बार आना और उसके वतªमान पर ÿहार करना यह सब कुछ इस कहानी म¤ िदखाई दतेा है साथ ही 

संÖकृितयŌ का ±रण और बाजार का दबाव भी कहé न कहé पाĵª म¤ Åविनत होता है । ÿो॰ मैनेजर पाÁडेय ने रेण ु

कì कहािनयŌ कì बारे म¤ िलखा है – “लोकजीवन से गहरी आÂमीयता और लोक संÖकृित म¤ अटूट आÖथा ने 

उनको अिÖतÂववादी ÿभाव से बचाया । यह िविचý बात है िक कुछ लोग लोक-जीवन और लोक-संÖकृित से ÿमे 

करने कì बात भी करते ह§ और रेण ुकì कहािनयŌ म¤ लोक-संÖकृित कì मौजदूगी पर ऐतराज भी करते ह§ । वाÖतव म¤ 

ऐसे लोग लोक-संÖकृित का दु Łपयोग करना चाहते ह§ या Óयापार । रेण ुलोक-संÖकृित से ÿमे करते ह§ इसिलए व े

लोक-संÖकृित के दŁुपयोग और Óयापार दोनŌ का िवरोध करते ह§ । लोक-संÖथा से वही ÿेम कर सकता है जो 

लोक-जीवन से ÿेम करता है ³यŌिक लोक-संÖकृित लोक-जीवन म¤ बसती है । लोक-संÖकृित म¤ रेण ुकì आÖथा 

इतनी गहरी है िक वे अमानवीय समाज को मानवीय बनान ेके िलए लोक-संÖकृितमूलक समाज के गठन कì बात 

करते ह§ ।” 

 मानवीय संवेदनाओ ंको हम िजस łप म¤ रेण ुके यहाँ पाते ह§ वह िकसी अÆय कथा-िशÐपी के यहाँ नहé है 

और इसे अिभÓयिĉ करने म¤ रेण ुको महारत हािसल है । सहज सÌÿेषणीयता रेण ुके कथा-िशÐप कì िवशेषता है । 

नयी कहानी का िशÐप, भाषा, संवेदना, अिभÓयिĉ और सÌÿेषणीयता के Öतर पर नयेपन कì खोज करता चलता 

है इसीिलए वह चली आ रही परÌपरा और बँधी-बँधाई लीक से हटकर है । रेण ुकì कहािनयाँ अपने िशÐप-िवधान 

म¤ इन सभी तßवŌ का समावशे करती िदखती ह§ । उनकì ŀिĶ केवल रोमां िटक नहé है बिÐक वे रोमांस के साथ-

साथ यथाथª को साथ लेकर बढ़ते ह§ । रेण ुतÂकालीन समाज के जिटल सÌबÆधŌ कì पड़ताल कर उसे खोलते ही 

नहé बिÐक टूटते हòए मÐूयबोध के ÿित िचÆता Óयĉ करती उनकì कहािनयाँ उÆह¤ जोड़ने का ÿयास भी करती 

िदखती ह§ । वे अपने समय के ÿĳŌ से टकराते चलते ह§ और ÿĳŌ का समाधान देन ेकì कोिशश भी करते ह§ । 

तमाम िनराशाओ ंके बीच आशा कì एक िकरण भी उनम¤ िदखाई देती है । उनका शैिÐपक गु ँजलक अद् भतु है ।  
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 रेण ुका कथा-िवÆयास संगीत के सुरŌ कì तरह आरोही-अवरोही है । यह उनके िशÐप-िवधान कì िवशेषता 

है । रेण ुका ŀिĶबोध सामािजक सÌबÆधŌ के तनाव और ĬÆĬ से िनिमªत हòआ है । आÆतåरक कसावट कì ŀिĶ से 

रेण ुका कथा-िशÐप अिĬतीय है ।  

4.6.09. आंचिलक पåरवेश  

 िकसी भी रचना को जीवÆत बनाने म¤ पåरवेश का महßवपणूª योगदान होता है । पåरवेश ही वह तßव है जो 

िकसी रचना को पाठक तक पहòचँाने म¤ सहायता करता है । जब पाठक उस रचना को पढ़ता है तो वह तÂकालीन 

देशकाल म¤ पहòँच जाता है और उस देशकाल या पåरिÖथित का अनुभव करता है िजसम¤ वह घटना घिटत हो रही है 

और जो रचना का आधार है । ÿÂयेक बड़े कथाकार कì रचना पढ़ते समय हम यह पाते ह§ िक उसने पåरवेश का 

िनकटता से अनभुव िकया है और उसे यथावत् सिृजत करने का ÿयास भी िकया है । यही बात हम¤ रेण ुके यहाँ भी 

िमलती है । फणीĵरनाथ रेण ुपåरवेश के मामले म¤  अÂयÆत सजग ह§ । उनकì कहािनयŌ म¤ आचंिलक पåरवेश अपनी 

सÌपणूªता के साथ उपिÖथत रहता है । यही कारण है िक रेण ुको आचंिलक कथाकार कहा गया । आचंिलकता के 

समÖत तßव रेण ुके यहाँ िमलते ह§ । इन तßवŌ म¤ लोगŌ का Óयवहार, रहन-सहन, खान-पान, Öथानीय शÊदावली, 

संगीत, नÂृय, पहनावा, ÿकृित, जलवाय,ु Âयोहार आिद सब कुछ शािमल होता है । रेण ुकì नजरŌ से कुछ भी 

अछूता नहé है । उनकì कहानी पढ़ते समय हम अनायास ही िमिथलांचल म¤ पहòँच जाते ह§ अथवा िजस पåरवेश को 

रेण ुने सिृजत िकया है चाह ेवह नेपाल का हो, कोसी का हो या पटना का, ऐसा लगता ह ैिक हम रेण ुके साथ-साथ 

इन ÖथानŌ पर Öवयं  उपिÖथत ह§ । ‘रसिÿया’ कहानी म¤ भी िमिथलांचल पू रे सौÆदयª के साथ उपिÖथत है । सहरसा 

और दरभंगा कì चचाª कर रेण ुने इसे और अिधक पुĶ िकया है । रेण ुकì कहािनयाँ पढ़ते समय ताल-तलैयŌ, खेतŌ, 

खिलहानŌ, रसोई म¤ पकते ÓयंजनŌ, ÂयोहारŌ, बाग-बगीचŌ और वनÖपितयŌ कì गÆध पाठक के नथनुŌ से लेकर 

Ńदय तक म¤ बैठ जाती है । रेण ु के पाýŌ कì परÖपर टकराहट परेू पåरवशे को िचिýत करती है । अलग-अलग 

घटनाएँ िमलकर कथा-िवतान रचती ह§ और िशÐप-िवधान का सृजन करती है । ये वाÖतिवक िÖथितयाँ है िजनम¤ 

रेण ुआकÁठ डूबे ह§ अÆयथा उनके Ĭारा इतना जीवÆत िचýण कर पाना सÌभव न था । वहé चाँदनी रात म¤ दरू तक 

खेतŌ म¤ िबछी चाँदनी, जेठ कì तपती दपुहरी म¤ तिृषत ÿकृित , आकाश म¤ उड़ते पं िछयŌ कì Åविनयाँ, ढोल-मदृंग, 

नौटंकì और िवīापित के गीतŌ के Öवर एक सजीव लोक का िनमाªण करते ह§ । रेण ुके बारे म¤ िनमªल वमाª िलखते  

ह§ – “रेण ुका Öथान अपने पवूªवतê और समकालीन आंचिलक कथाकारŌ से िविशĶ और अलग है तो वह इसम¤ है 

िक आंचिलक उनका िसफª  पåरवशे था, उनके भीतर बहती जीवनधारा Öवयं अपने अचंल कì सीमाओ ं का 

उÐलंघन करती थी । रेण ुका महßव उनकì आंचिलकता म¤ नहé आंचिलकता के अितøमण म¤ िनिहत है ।”  

4.6.10. संवाद-योजना  

 रेण ुकì कहािनयŌ कì संवाद-योजना अÂयÆत महßवपणूª है । उनके पाý लगातार संवादŌ के माÅयम से 

अपनी उपिÖथित दजª कराते ह§ । यही कारण ह ै िक रेण ुकì रचनाओ ंका नाट्य łपाÆतरण सरलता से िकया जा 

सकता है । वे Öवयं कथावाचक कì तरह अपनी कहािनयŌ म¤ उपिÖथत नहé होते । यिद कहé उनकì उपिÖथित है भी 
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तो बाकायदा एक पाý के łप म¤ । संवादŌ के माÅयम से ही व ेŀÔय पåरवतªन भी करते ह§ । ‘रसिÿया’ कहानी म¤ भी 

संवादŌ कì छटा देखते ही बनती है । एक बानगी देिखए –  

 “मोहना न ेमुÖकरा कर पूछा, ‘तुÌहारी उँगली तो रसिपåरया बजाते टेढ़ी हो गई है, है न ?’ 

 ‘ऐ !’ – बढ़ूे िमरदं िगया ने चŏकते हòए कहा, ‘रसिपåरया ? ... हाँ ... नहé । तमुने कैसे ... तमुने कहाँ सनुा   

बे ... ?’ “ 

 रस िÿया के संवाद अÂयÆत चुटीले ह§ –   

 “ ‘हे-ए-ए-हे-ए ... मोहना, बैल भागे ... !’ एक चरवाहा िचÐलाया, ‘रे मोहना, पीठ कì चमड़ी उधेड़ेगा 

करम ू!’ “ 

* * * 

 “ ‘मोहना !’ 

 ‘कोई दखे लेगा तो ?’ 

 ‘तो ³या होगा ?’ 

 ‘माँ से कह देगा । तमु भीख माँगते हो न ?’ 

 ‘कौन भीख माँगता है ?’ िमरदं िगया के आÂम-सÌमान को इस भोले लड़के ने बेवजह ठेस लगा दी । 

उसके मन कì झाँपी म¤ कुÁडलीकार सोया हòआ साँप फन फैला कर फुफकार उठा, ‘ए-Öसाला ! मार¤गे वह तमाचा 

िक ... 

 ‘ऐ ! गाली ³यŌ दतेे हो !’ मोहना ने डरते-डरते ÿितवाद िकया ।” 

 रेण ु संवादŌ म¤ गीत-संगीत का भरपूर इÖतेमाल करते ह§ और रसिÿया तो परूी तरह सांगीितक कथा है । 

कहé िकसान िबरहा चाँचर गा रहे ह§ तो कहé रसिÿया कì धुन ह ै। रह-रह कर रेण ुके पाý अपनी असली िज़ंदगी को 

संवादŌ के Ĭारा सामने ले आते ह§ । ‘रसिÿया’ म¤ आरÌभ से लेकर अÆत तक संवाद-योजना देखते ही बनती है । 

जब रमपितया मोहन से कहती है – “चौप ! रसिपåरया का नाम मत ले ।” तब उसका सारा ददª सुधी पाठक के 

सम± Öवयं  उपिÖथत हो जाता है । अÆत म¤ वह मोहना से िफर पछूती है – “िमरदं िगया और कुछ बोलता था,    

बेटा ?” और मोहना जवाब देता है – “कहता था, तुÌहारे-जैसा गुणवान ्बेटा ...” – ये सारे संवाद सं वेदना से भरपूर 

ह§ ।  
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4.6.11. पाठ-सार  

 आंचिलकता कì ŀिĶ से फणीĵरनाथ ‘रेण’ु कì ‘रसिÿया’ कहानी मील का पÂथर है । फणीĵरनाथ ‘रेण’ु 

ने ÿेम के एक नए धरातल का सÆधान िकया है । यह कहानी ठुमरी शृंखला कì कहािनयŌ म¤ से ÿमुख है, इसीिलए 

इसम¤ गीत-संगीत और Öथानीय संÖकृित का िवशेष िचýण हòआ है । एक ओर गँवई पåरवेश और दसूरी ओर 

संÖकृित का ±रण – दोनŌ ही इस कहानी म¤ łपाियत होते ह§ । रेण ुरचनावली कì भिूमका म¤ भारत यायावर ने रेण ु

के बारे म¤ िलखा है – “रेण ु के कथाकार ने जो इतने पाýŌ से, इतनी जीवन-िÖथितयŌ से पåरिचत कराया है – 

दरअसल उसकì परूी कोिशश आदमी कì तलाश के तहत है और इसी म¤ उसके कथाकार होने कì साथªकता है । 

अपने पाýŌ म¤ Öवयं  को खोजना अपनी पूणªता कì तलाश है, साथ ही समाज के हर अगं म¤ Öवयं  को समािहत 

करना भी ।” पर यहाँ भी देखना यह है िक वह आदमी कौन है िजसम¤ रेण ुअपने आप को तलाश करते ह§ या 

िजसके जीवन के िचý म¤ अपने जीवन कì साथªकता पाते ह§ । रेणु ने Öवयं अपनी कहािनयŌ के सÆदभª म¤ िलखा ह–ै 

“अपनी कहािनयŌ म¤ म§ अपने को ही ढूढ़ँता िफरता हó ँ । अपने को अथाªत ्आदमी को ।” रेण ु कì तलाश उस 

आदमी कì तलाश है िजसम¤ आदमीयत परूी तरह िज़दंा है । और यह आदमीयत िदखती है िसफª  और िसफª  

लोकजीवन म¤ ही ।  

4.6.12. बोध ÿĳ 

1. रेण ुके कथा-िशÐप का वैिशĶ्य उद् घािटत कìिजए ।  

2. “रेण ुके यहाँ लोकजीवन अपनी सÌपणूªता म¤ उपिÖथत है ।” ÖपĶ कìिजए ।  

3. “रेण ुपरूी तरह आंचिलक कथाकार ह§ ।” अपने िवचार िलिखए ।  

4. रेण ुकì ÿमुख कहािनयŌ कì चचाª करते हòए उनका वैिशĶ्य ÿितपािदत कìिजए ।  

5. कथा-सािहÂय म¤ रेण ुका Öथान िनधाªåरत कìिजए ।  

4.6.13. सÆदभª úÆथ-सूची  

1. आÂम-पåरचय – फणीĵरनाथ रेण ु

2. ÖवातÆÞयो°र कहानी का पåरŀÔय और फणीĵरनाथ रेण ुकì कहािनयाँ – िवīा िसÆहा 

3. फणीĵरनाथ रेण ुका सािहÂय – अंजिल ितवारी 

4. फणीĵरनाथ रेण ुऔर उनका कथा-सािहÂय – रािगनी वमाª 

5. प±धर यथाथª के कथाकार यशपाल, अमतृपाल नागर, रेण ुऔर अमरकाÆत – िवÕणचुÆþ शमाª 

6. फणीĵरनाथ रेण ु– सु रेÆþ चौधरी 

7. रेण ुकì कहािनयŌ का पनुपाªठ – िवīाभषूण 

8. फणीĵरनाथ रेण ु: सजृन और सÆदभª – सं. : अशोक कुमार आलोक  
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खÁड – 4 : कहानी – 1 

इकाई – 7 : पåरÆदे – िनमªल वमाª 

इकाई कì łपरेखा 

4.7.0. उĥÔेय कथन  
4.7.1. ÿÖतावना 
4.7.2. नयी कहानी आÆ दोलन के पåरवेश म¤ ‘पåरÆदे’ कहानी और उसका कÃय 
4.7.3. ‘पåरÆदे’ का िशÐप 
4.7.4. ‘पåरÆदे’ कì पाý-योजना 
4.7.5. ‘पåरÆदे’ कì भाषा-योजना 
4.7.6. पाठ-सार 
4.7.7. बोध ÿĳ  
4.7.8. सÆदभª úÆथ-सूची  

4.7.0. उĥेÔय कथन  

इस इकाई का उĥेÔय है –  

i. नयी कहानी आÆ दोलन म¤ िनमªल वमाª कì कहानी ‘पåरÆद’े कì िÖथित को समझना । 

ii. ‘पåरÆदे’ कहानी के कÃय को जानते हòए कहानी के िशÐप-संरचना को समझना । 

iii. ‘पåरÆदे’ कहानी कì पाý-योजना के िवÆयास को समझना । 

iv. ‘पåरÆदे’ कहानी कì भाषा-योजना को समझना । 

4.7.1. ÿÖतावना 

“कहानी तो एक भखू है जो िनरÆ तर समाधान पाने कì खोज करती रहती है ।  हमारे अपने सवाल होते ह§, 

शंकाए ंहोती ह§, िचÆ ताएँ होती ह§ और हम ही उनका उ°र, उनका समाधान खोजने का, पाने का सतत ÿयास करते   

ह§ । हमारे ÿयोग होते रहते ह§, उदाहरणŌ और िमसालŌ कì खोज रहती ह ै। कहानी उसी खोज के ÿयÂन का एक 

उदाहरण है ।” – जैनेÆþ कुमार 

िहÆ दी कहानी िहÆ दी सािहÂय के इितहास म¤ हमेशा तेजी से पåरवितªत होने वाली िवधा रही ह ै । िहÆदी 

कहानी म¤ एक ही समय एक से ºयादा पीढ़ी के कहानीकार अपना काम करते रहे ह§ । जैनेÆþ कुमार के उपयुªĉ 

कथन के सÆ दभª से और इस सÆ दभª से इतर भी हम िनमªल वमाª कì कहानी को समझने कì कोिशश कर¤गे । िहÆदी 

कहानी के पåरवतªन के दौर म¤ िनमªल वमाª अपनी कहानी को लेकर सािहÂय के पटल पर अवतåरत होते ह§ । 

‘पåरÆदे’ िनमªल वमाª कì ÿिसĦ कहानी है । ‘पåरÆदे’ नयी कहानी आÆ दोलन कì एक महßवपणूª कहानी है । यह 
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कहानी सबसे पहले सन ्1957 म¤ ‘हसं’ के अĦªवािषªकांक संकलन म¤ अमतृराय ने ÿकािशत कì थी । यह कहानी 

सन् 1960 म¤ ‘पåरÆदे’ नाम के कहानी-संúह म¤ ÿकािशत हòई । िनमªल वमाª सन् 1959 से 1970 तक भारत से बाहर 

रहे । उÆहŌने चेकोÖलोवािकया सिहत यूरोप के कई देशŌ कì याýाएँ कì । िवदशेी पķृभिूम को लेकर उÆहŌने कई 

कहािनयाँ िलखी ह§ । ‘जलती झाड़ी’ और ‘कÓवे और कालापानी’ म¤ िवदशेी पåरवेश कì कहािनयŌ को दखेा जा 

सकता है । ‘पåरÆदे’ कहानी के बारे म¤ ÿिसĦ आलोचक नामवर िसंह ने आकाशवाणी इलाहाबाद और ‘कृित’ 

पिýका म¤ कहानी कì समी±ा करते हòए काफ़ì ÿशंसा कì । आगे चलकर नामवर िसंह ने एक महßवपणूª लेख ‘नयी 

कहानी कì पहली कृित : पåरÆद’े नाम से िलखा । इस लेख कì शुŁआत म¤ ही नामवरजी यह Öथापना देते ह§ िक – 

“फ़कत सात कहािनयŌ का संúह ‘पåरÆदे’ िनमªल वमाª कì ही पहली कृित नहé है बिÐक िजसे हम ‘नई’ कहानी 

कहना चाहते ह§, उसकì भी पहली कृित है ।” नामवरजी के इस वĉÓय से न केवल िहÆ दी कहानी कì समझ बिÐक 

‘पåरÆदे’ कहानी कì समझ को एक नया आयाम िमला । इस नये आयाम पर िहÆ दी सािहÂय म¤ िहÆ दी कहानी और 

नयी कहानी पर काफ़ì िदनŌ तक बहस होती रही । नयी कहानी आÆ दोलन कì बहस म¤ िनमªल वमाª कì कहानी 

‘पåरÆदे’ के कÃय और उसके िशÐप-िवÆयास को समझना, उसके पाýŌ कì बुनावट और उसकì भाषा-शैली को 

समझना इस इकाई का उĥेÔय है । 

4.7.2. नयी कहानी आÆ दोलन के पåरवेश म¤ ‘पåरÆदे’ कहानी और उसका कÃय 

नयी कहानी आÆ दोलन म¤ मोटे तौर पर सन् 1954  से 1963 तक के कालखÁड को िलया जाता है । 

िहÆ दी सािहÂय कì दिुनया म¤ ÿथम बार ‘नयी कहानी’ जैसे पदबंध ÿयोग करने का ®ये कहé नामवर िसंह को 

िमलता है और कहé दÕुयÆत  कुमार को । ‘नयी कहानी’ जैसे पदबंध को कहे जाने के ÿचलन का सÆ दभª दरअसल, 

आजादी के बाद िवकिसत होते नये मÅयमवगª और उसकì बनती, पåरवितªत होती नई आकां±ाओ ंसे जुड़ता है । 

यह आकां±ा बनते हòए भारत के िवकास से भी जड़ुता है । अनेक िवĵिवīालयŌ कì Öथापना के कारण अÅययन 

के नये आयाम का िवकास, ľी िश±ा का िवकास, पåरवहन संसाधनŌ का तेजी से िवकास, पंचवषêय योजनाओ ं

का ढाँचा आिद अनेक तßव थे िजनसे भारत का मÅयमवगª ÿभािवत हो रहा था । इस नयेपन ने िहÆ दी सािहÂय के 

ढाँचे म¤ भी नयेपन का आगाज िकया । िहÆ दी कहानी कì चचाª होते-होते उसम¤ ‘नई’ जैसे शÊद अनायास जुड़ गए । 

इसिलए ‘नयी कहानी’ जैसे पदबंध िकसी सोची-समझी योजना या रणनीित का पåरणाम नहé था । हालाँिक, यह 

सच है िक ºयŌ-ºयŌ इस पदबंध का ÿयोग होता गया, नई ÿविृ°यŌ के वाहक के łप म¤ यह पदबंध ÿचिलत होते 

हòए िहÆ दी सािहÂय म¤ एक आÆ दोलन के łप म¤ हमारे सामन े आया । नयी कहानी पदबंध के बारे म¤ आलोचक 

देवीशंकर अवÖथी यह मानते ह§ – “िदसंबर सन् 1957 म¤ ÿयाग म¤ होने वाले सािहÂयकार सÌमेलन तक नयी 

कहानी अिभधान लगभग Öवीकृत हो चकुा था । िशवÿसाद िसंह, हåरशंकर परसाई और मोहन राकेश Ĭारा पिठत 

आलेखŌ के पहले वा³यŌ म¤ ही ‘नयी कहानी’ का ÿयोग िकया गया है । इसी सÌमेलन म¤ ‘नई’ को लेकर होने वाल े

िववाद म¤ ही úाम-कथा बनाम नगर-कथा का झगड़ा शłु हòआ था । सन ्1957 म¤ ही ÿकािशत अपने संúहŌ ‘नये 

बादल’ और ‘जहाँ लàमी कैद है’  कì भू िमकाओ ंम¤ øमशः मोहन राकेश और राजेÆþ यादव ‘अपे±ाकृत ठहरे हòए 

यथाथª के बजाय िनरÆ तर कुलबुलाते हòए यथाथª’ का सवाल उठा चकेु थे’ । ‘िनरÆ तर कुलबुलाते हòए यथाथª’ ही 
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नयी कहानी आÆ दोलन का केÆ þीय िवषय बना । नयी कहानी यथाथª और सामािजक जीवन कì वाÖतिवकताओ ं

को नये सÆ दभŎ से दखेने कì पĦित के कारण ही Öवयं को िपछली कहानी से अलगाती है ।” दरअसल, नयी 

कहानी के पåरवेश म¤, कहानी के परÌ परागत और łढ़ तßवŌ का नकार है, कहानी के मÐूयांकन म¤ इन तßवŌ को 

विजªत िकया गया । यह कहा गया िक कथाकार Óयिĉ को उसकì समúता म¤, Óयिĉ कì सामािजक बोध के साथ 

अपनी कहानी म¤ ढालता है और यह नयी कहानी कì मूल ÿविृ° है । नयी कहानी का समाजशाľ नयी कहानी के 

आÆ दोलन के साथ िवकिसत होता चलता है यानी नयी कहानी का अपना कोई अलग से कोई समाजशाľ नहé है 

वह कहानी के साथ चलता है । नयी कहानी म¤ िहÆ दी कहानी कì पहले कì परÌ परा के ÿित एक िनषेध का भाव ह ै। 

नयी कहानी पर अपने समकालीन सÆ दभŎ का दबाव ºयादा रहा है इसिलए वह अपने को अतीत से हटाकर 

वतªमान कì ÿविृ°यŌ पर केिÆþत करता है । वतªमान कì ÿविृ°यŌ म¤ अपने समय कì िवसंगितयाँ, रोजगार के िलए 

िकए जाने वाले संघषª, हताशा, अपने होने को लेकर उदासीनता िदखलाई दतेी है । नयी कहानी के दौर म¤ 

बेरोजगारी कì हताशा और मोहभगं को लेकर, पÂनी और ÿेिमका के बीच तनाव को लेकर, कामकाजी मिहलाओ ं

कì समÖयाओ ंऔर पåरवार म¤ उनकì बढ़ती हैिसयत को लेकर, देश कì तुलना म¤ िवदशे म¤ अिधक सुिवधा िमलने 

कì आकां±ा को लेकर दजªनŌ कहािनयाँ िलखé गई ं । ‘कमजोर लड़कì’, ‘एक खलुी हòई साँझ’ ( राजेÆþ यादव), 

‘िडÈटी कले³टरी’ (अमरकाÆ त), ‘गुलरा के बाबा’ (माकª Áडेय), ‘चीफ कì दावत’ (भीÕम साहनी), ‘अपåरिचत’ 

(मोहन राकेश), ‘कोसी का घटवार’, ‘पåरÆदे’ ( िनमªल वमाª) आिद कहािनयाँ नयी कहानी आÆ दोलन कì िदशा 

और दशा को िनिमªत करती ह§ । 

‘पåरÆदे’ कहानी एक पहाड़ पर बने लड़िकयŌ के एक Öकूल के हॉÖटल के इदª-िगदª बुनी गई कहानी है । 

यह कहानी सिदªयŌ कì छुĘी होने से एक िदन पहले के घनीभतू वातावरण कì कहानी है । इस कहानी म¤ लड़िकयŌ 

कì एक िशि±का िजनका नाम लितका है, जो अकेली रहती है, के मिÖतÕक म¤ अतीत और वतªमान को लेकर 

चलने वाले व ेघटनाøम ह§ िजनसे उसका ÓयिĉÂव िनिमªत हòआ है । लितका अपने जीवन को अकेलेपन के भाव 

से जीती हòई ľी ह,ै इस कहानी म¤ उसका अकेलापन पसरा हòआ है । लितका के अकेलेपन के िवÆयास को तोड़ने 

वाले कुछ और पाý ह§ मसलन, डॉ॰ मुकजê, Ļबूटª , हॉÖटल कì लड़िकयाँ, करीमĥुीन, फादर एलमंड, िमसेज वडु, 

िमÖटर िगरीश नगेी । यह सभी पाý लितका के रोजमर¥पन म¤ साथ होते ह§ लेिकन इन सबकì उपिÖथित लितका के 

अकेलपन को खÂम नहé करती बिÐक इस कहानी के िवÆयास म¤ कई बार लितका के अकेलेपन के भाव को और 

भी अिधक गाढ़ा और सघन कर देती ह§ । पåरÆदे कहानी म¤ डॉ॰ मुकजê ÿाइवेट ÿैि³टस करने वाले एक डॉ³टर ह§ 

और इसके अलावा खाली समय म¤ एक काÆव¤ट Öकूल म¤ पढ़ाने का काम करते ह§ । Ļबूटª के मन म¤ लितका के ÿित 

एक राग का भाव ह,ै वह लितका को एक ÿमे पý िलखता है । लितका Ļबूटª से ÿेम नहé  करती है लेिकन वह 

उसके ÿेम पý के िलए Ļबूटª को कुछ नहé कहती है  बिÐक वह अपने होने को लेकर इस बात से आĵÖत करती है 

िक लितका अभी भी ÿसं िगक बनी हòई है और कोई उससे ÿेम कर सकता है । करीमुĥीन हॉÖटल का नौकर है और 

लितका कì दखे-रेख करता है । फादर एलमंड और िमसेज वडु हॉÖटल के पास बने आवास म¤ रहते ह§ । फादर चचª 

के पादरी ह§ और नैितक उपदशे दतेे रहने वाले एक परुातन Óयिĉ कì भिूमका म¤ ह§ । िमÖटर िगरीश नगेी से लितका 

ÿेम करती है । इस कहानी के िशÐप म¤ सभी पाý अपने अकेलेपन के िशकार ह§ । मसलन, पåरÆद ेकहानी म¤ जब 
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यह बात लितका से पछूी जाती है – “िमस लितका, आप छुåĘयŌ म¤ कहé ³यŌ नहé जाती ? सिदªयŌ म¤ तो यहाँ सब 

कुछ वीरान हो जाता होगा ।” (एक दिुनया समानाÆतर, सं. : राजेÆþ यादव, पķृ 181) तब लितका के िलए यह 

सामाÆय łप से पछूा जाने वाला ÿĳ नहé है बिÐक यह ÿĳ लितका के िलए कहé दरू से आती हòई एक Åविन है 

िजसम¤ उसका अकेलापन िनताÆ त वयैिĉक होकर उभरता है । सिदªयŌ के िदनŌ म¤ बफêले Öथान कì वीरानी 

दरअसल, लितका के अपने जीवन कì वीरानी ह ैिजसे वह हॉÖटल कì लड़िकयŌ के साथ बाँटना चाहती है लेिकन 

न बाँट पाने कì भी अपनी मज़बूरी है । वह अपने भीतर कì वीरानी को िमÖटर Ļबूटª से बात करते हòए कहती है – 

“हर साल ऐसा ही होता है, िमÖटर Ļबूटª । िफर कुछ िदनŌ बाद िवंटर Öपोट्ªस के िलए अं úेज टूåरÖट आते ह§, हर 

साल म§ उनसे पåरिचत होती हó,ँ वािपस लौटते हòए वे हमेशा वायदा करते ह§ िक व ेअगले साल भी आय¤गे । म§ 

जानती हóँ िक वे नहé आय¤गे, वे भी जानते ह§ िक वे नहé आय¤गे, िफर भी हमारी दोÖती म¤ कोई अÆ तर नहé पड़ता । 

िफर ... िफर कुछ िदनŌ बाद पहाड़Ō पर बफª  िपघलने लगती है, छुåĘयाँ खÂम होने लगती है, आप सब लोग अपने 

अपने घरŌ से वािपस लौट आते ह§ ।” (पķृ 181) लितका के िलए पहाड़Ō पर बफª  का िपघलना एक उÌमीद कì 

तरह है । लितका इस कहानी म¤ इसी अकेलपेन और उÌमीद के बीच कì एक ľी पाý है । इस कहानी म¤ एक 

महßवपूणª पाý डॉ³टर है िजसका यह कथन – “Ļबूटª , ³या तुमने कभी महसूस िकया है िक एक अजनबी कì 

हैिसयत से परायी जमीन पर मर जाना काफ़ì खौफनाक बात है ।” (पķृ 170) कहानी के पू रे समय और उस समय 

कì सघनता को हमारे सामने ला खड़ा कर देता है । िवĵ युĦŌ म¤ इस ÿकार कì मÂृय ुकाफì खौफनाक रही है । एक 

परूी-कì-परूी सािहिÂयक पीढ़ी इस ÿकार कì मÂृयु  से ÿभािवत रही है । 

4.7.3.  ‘पåरÆदे’ का िशÐप 

‘पåरÆदे’ कहानी अपने ÿकाशन वषª से ही काफ़ì चिचªत रही । इसकì बड़ी वजह थी, इस कहानी कì 

कथन शैली । नामवरजी ने िलखा, ‘Óयिĉ चåरý वही है, जीवन िÖथितयाँ भी रोज कì जानी-पहचानी ही ह§, लेिकन 

िनमªल वमाª के हाथŌ वहé िÖथितयाँ इितहास कì िवराट् िनयित बनकर खड़ी हो जाती ह§ और उनके सÌमुख खड़ा 

Óयिĉ सहसा अपने को असाधारण łप से अकेला पाता है ।” कहानी के िशÐप के Öतर पर िनमªल वमाª का यह 

ÿयोग, िहÆ दी सािहÂय म¤ िशÐप-िनमाªण कì एक Óयापक पहल थी । इस कहानी म¤ जो अकेलापन है वह वाकई 

असाधारण है । जब इस कहानी म¤ लितका पहाड़ के पीछे से आते हòए पं िछयŌ के झÁुड को देखती है तो वह 

सोचती है, ³या व ेसब ÿती±ा कर रहे ह§ ? लेिकन कहाँ के िलए, हम कहाँ जाएगेँ ? लितका का यह ÿĳ ‘पåरÆदे’ 

कहानी कì केÆ þीय िबÆ द ुहै । यह केÆ þीय िबÆ द ुभारतीय वाđय म¤ पहली बार नहé आया है इससे पहले भी भिĉ 

सािहÂय के ÿिसĦ किव तुलसीदास िलख चकेु थे, ‘कहाँ जाई ं  का करी’ । यह ‘कहाँ जान’े का ÿĳवाचक बोध जो 

मनÕुय म¤ है, वह कहé-न-कहé अकेलेपन से उभरता है । िहÆ दी के ÿिसĦ किव मिुĉबोध ने भी अपनी किवता म¤ 

इस ÿĳ को दजª िकया है, ‘कहाँ जाऊँ, िदÐली या उºजैन’ । ‘कहाँ जाने’ का यह ÿĳ दरअसल िकसी लेखक या 

उस लेखक कì रचना के िकसी पाý या ÿसंग तक केिÆþत नहé रह जाता बिÐक यह मनु Õय और मनÕुय के उस 

समाज के िलए एक Óयापक ÿĳ बन जाता ह,ै िजसकì गँूज कई शताÊदी तक हमारे बीच होती है । फौरी तौर पर, 

इस कहानी के सÆ दभª म¤ इतना भर कह िदया जाता है िक दो िवĵयुĦŌ के ÿभाव से उपजे मनÕुय के िनयित बोध से 
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उपजा हòआ बोध है । इस िनयित म¤ ‘अकेलापन’ सबसे ÿमुख है । इस अकेलपन के कारण इस कहानी के 

अिधकांश पाý हताश और िनराश िदखलाई देते ह§ । कहानी के िशÐप म¤ सदê कì छुåĘयाँ होने का एक ÿसंग है । 

इन छुåĘयŌ म¤ हॉÖटल कì लड़िकयाँ घर जाने वाली ह§ । छुĘी होने से पहले कì रात म¤ सभी लड़िकयाँ एक कमरे म¤ 

इकęे होकर हँसी-िठठोली कर रही ह§ । लितका जो हॉÖटल कì वाडªन है । कमरे म¤ शोर सुनकर Łकती है । कमरे म¤ 

जाती है, लड़िकयाँ कहती ह§ – “मैडम, कल से छुåĘयाँ शुł हो जाय¤गी इसिलए आज रात हम सबने िमलकर ... ।” 

लितका को लगता है िक वह कमरे म¤ आकर इन लड़िकयŌ का मजा खराब कर रही है । लितका वहाँ अकेलेपन 

का ÿभाव छोड़ना नहé चाहती, वह नहé चाहती िक इन लड़िकयŌ कì उÆमुĉ हँसी म¤ वह बाधा बने, लितका वहाँ 

से चली जाती है । लितका सिदªयŌ कì छुåĘयŌ म¤ कहé नहé जाती है, हॉÖटल के वाडªन आवास म¤ अकेली रह जाती 

है । लितका के जीवन के िलए यह सबसे किठन ÿĳ है, जब कोई उससे पछूता है – “िमस लितका, आप इस साल 

छुåĘयŌ म¤ यहé रह¤गी ?” डॉ³टर मुकजê Ĭारा पछूा गया यह ÿĳ लितका को भीतर तक झकझोर देता है । “ ... 

लितका को लगा, जैसे कहé बहòत दरू बरफ कì चोिटयŌ से पåरÆदŌ के झÁुड  नीचे अनजान देशŌ कì ओर उड़े जा रहे  

ह§ ।” इन िदनŌ अ³सर उसने अपने कमरे कì िखड़कì से उÆह¤ देखा है । ... धागे म¤ बँधे चमकìले लĘòओ ंकì तरह वे 

एक लÌबी टेढ़ी-मेढ़ी कतार म¤ उड़े जाते ह§ । ... पहाड़Ō कì सुनसान नीरवता से परे, उन िविचý शहरŌ कì ओर, जहाँ 

शायद वह कभी जाएगी ।” (पķृ 169) लितका के जीवन म¤ पहाड़ एक िवषाद कì तरह नहé आता बिÐक वे पåरÆदे 

आते ह§ जो लितका के जीवन कì एकरसता, उसके अकेलेपन और सिदªयŌ म¤ वीरानी पसर जाने को और ºयादा 

सघन कर जाते ह§ । लितका के जीवन म¤ पहाड़ एक ÿतीक के तौर पर है, एक ही जगह पर खड़ा और ठहरा हòआ 

जीवन । पåरÆद ेहर साल सिदªयŌ म¤ पहाड़ को सुनसान करते हòए नीचे अनजान ÿदशे कì ओर उड़े चले जाते ह§ । 

लितका कहé नहé जाती है लेिकन लितका के मन म¤ यह बात है “जहाँ शायद वह कभी जायेगी ।” पåरÆद ेकहानी 

का पाठक जानता है िक लितका कहé नहé जाती । वह सिदªयŌ म¤ सुनसान पहाड़Ō म¤ अकेली रह जाती है । पहाड़ 

कì तरह अकेली और ठहरी हòई । 

‘पåरÆदे’ कहानी म¤ लितका के मन म¤ एक दबा हòआ राग का भाव ह,ै वह भाव कहानी म¤ कभी भी ठीक से 

अिभÓयĉ नहé होता है । “Ļबूटª ही ³यŌ , वह ³या िकसी को भी चाह सकेगी, उसी अनभुिूत के संग, जो अब नहé 

रही, जो छाया-सी उस पर मँडराती रहती है, न Öवयं िमटती है, न उसे मुिĉ द ेपाती है । उसे लगा, जैसे बादलŌ का 

झरुमुट िफर उसके मिÖतÕक पर धीरे-धीरे छाने लगा है, उसकì टाँग¤ िफर िनजêव िशिथल-सी हो गई है ।” (पķृ 

169) लितका के जीवन कì एकरसता इस ÿकार इस कहानी से बĦमूल है । लितका के ÓयिĉÂव पर उसके अपने 

जीवन के अतीत कì Öमिृत कì एक कोई छाया है जो उसके वतªमान जीवन को ÿभािवत करती रहती है । वह अब 

िकसी को नहé चाह सकेगी, जैसा उसने अपने जीवन को आरÌ भ करते िकसी को चाहा था । इस कहानी म¤ िशÐप 

कì खबूसूरती इस वा³य म¤ लि±त कì जा सकती है – “उसे लगा, जैसे बादलŌ का झरुमुट िफर उसके मिÖतÕक पर 

धीरे-धीरे छाने लगा है ।” िनमªल वमाª, अपनी कहानी म¤ ‘बादलŌ का झरुमुट’ को Öमिृत पर छा जाने कì ÿिøया के 

तौर पर इÖतेमाल िकया है जो अपने आप म¤ िशÐप के Öतर पर एक नवीन ÿयोग है । 
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िनमªल वमाª कì कहानी ‘पåरÆदे’ के िशÐप कì कुछ और िवशेषताओ ं कì तरफ हम आपका Åयान, 

कहानी के उदाहरणŌ के साथ िदलाना चाहते ह§ । िनमªल वमाª कì कहानी के िवÆयास म¤ कथा के ÿवाह के साथ 

उसके आस-पास कì ÿकृित भी घुलती हòई आती है । कथा के साथ ÿकृित का घलु-िमल कर आना कहानी म¤ एक 

कोमल लय और धीमी Åविन का िनमाªण करती है – “फìकì-सी चाँदनी म¤ चीड़ के पड़ेŌ कì छायाएँ लॉन पर िगर 

रही थé । कभी-कभी कोई जगुनू अँधेरे म¤ हरा ÿकाश िछड़कता हòआ हवा से गायब हो जाता था ।” (पķृ 170) के 

साथ कहानी के इस सÆ दभª को िमलकर देख¤ “... मेघा¸छÆन आकाश म¤ सरकते हòए बादलŌ के पीछे पहािड़यŌ के 

झÁु ड  कभी उभर आते थे, कभी िछप जाते थे, मानŌ चलती ůेन से कोई उÆह¤ देख रहा हो ।” (पķृ 173) िनमªल वमाª 

कì कहानी कì यह िवशेषता रही है िक वे अपनी कहानी म¤ पाýŌ के साथ पåरवेश का सूàम अवलोकन करते हòए, 

दजª करते हòए चलते ह§ । पåरवेश का सàूम अवलोकन नयी कहानी आÆ दोलन से पवूª के दौर म¤ नहé था बिÐक नयी 

कहानी आÆ दोलन से पवूª ÿगितशील दौर म¤ कहानी का िवÆयास मोटे तौर पर पåरिÖथितयŌ कì पड़ताल और उन 

पåरिÖथितयŌ म¤ Óयिĉ के संघषª को दशाªया जाता रहा है । Óयिĉ कì चेतना वयैिĉक न होकर सामािजक हòआ 

करती थी । यथाथª के ÿित आúहशीलता ÿभावी ढगं से हòआ करती थी । ऐसा नहé िक नयी कहानी आÆ दोलन म¤ 

यह सब Âयाºय था बिÐक यह और भी ÿखरता से नये सÆ दभŎ के साथ आ रहा था लेिकन िनमªल वमाª कì कहानी 

म¤ यह यथाथª पåरवेश के सàूम अवलोकन और उसके िचýण के साथ आया है । पåरÆद ेकहानी के इस अशं को 

देिखये िजसम¤ पåरवेश या ÿकृित िकस तरह से पाýŌ के साथ हमारे सामने आती है – “हवा तेज हो चली थी, चीड़ 

के प°े हर झŌके के संग टूट-टूटकर पगडंडी पर ढेर लगाते जाते थे । Ļबूटª राÖता बनाने के िलए अपनी छड़ी से उÆह¤ 

बुहारकर दोनŌ ओर िबखेर देता था । लितका पीछे खड़ी हòई देखती रहती थी, अÐ मोड़ा कì ओर से आते हòए छोटे-

छोटे बादल रेशमी ŁमालŌ से उड़ते हòए सूरज के मुँह पर िलपटे से जाते थे, िफर हवा म¤ आगे बह िनकले थे । इस 

खेल म¤ धूप कभी फìकì-सी पड़ जाती थी कभी अपना उजला आँचल खोलकर समूचे पहाड़ी शहर को अपन ेम¤ 

समेट लेती थी ।” (पķृ 179) िनमªल वमाª कì कहानी के िशÐप म¤ “छोटे-छोटे बादल रेशमी ŁमालŌ से उड़ते हòए 

सूरज के मु ँह पर िलपटे से जाते थे” जैसे वा³य एक काÓयाÂमक लय का आनÆद दतेे ह§ । िनमªल वमाª कì कहानी म¤ 

काÓयाÂमक सौÆ दयª का एक और उदाहरण है िक िजसम¤ कोई सपना पलकŌ पर सरकता है – “Ļबूटª को लगा , जैसे 

लितका कì आखँ¤ अधमुँदी-सी खलुी रह गई ह§, मानŌ पलकŌ पर एक परुाना, भलूा-सा सपना सरक आया हो ।” 

(पķृ 180) 

पåरÆद ेकहानी कì ÿमुख पाý लितका के जीवन कì एकरसता, एकाकìपन िनरे अिभधाÂमक łप म¤ नहé 

आया है बिÐक वह अपने आस-पास के पåरवेश के साथ आया है । लितका का पूरा-का-परूा पåरवेश उसके 

अकेलेपन को और अिधक सघन और अिधक गाढ़ा कर जाता है । “पåरÆद े कहानी के भीतर … जंगल कì 

ख़ामोशी शायद कभी चुप नहé रहती । गहरी नéद म¤ डूबी सपनŌ-सी कुछ आवाज¤ नीरवता के हलके झीने परद ेपर 

सलवट¤ िबछा जाती ह§, मूक लहरŌ-सी ितरती ह§, मानŌ कोई दबे पाँव झाँककर अŀÔय संकेत कर जाता ह,ै देखो, म§ 

यहाँ हóँ ।” (पķृ 184) और लितका उसे अकेली दखेती रहती है । 
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4.7.4. पåरÆदे कì पाý-योजना 

पåरÆद ेकहानी का कथा-िवÆयास कुछ सीिमत पाýŌ से िनिमªत होता है । इस कहानी म¤ जो भी पाý आए ह§, 

उनकì उपिÖथित कहानी कì साÆþता को बढ़ा दतेी है । 

लितका इस कहानी कì मु´य पाý है । कहानी म¤ लितका कì िनिमªित को अगर समझने कì कोिशश कर¤ 

तो हम¤ कहानी के भीतर उसके ‘होने’ को देखना होगा । लितका “बचपन म¤ जब भी वह अपने िकसी िखलौने को 

खो िदया करती थी तो वह गमुसमु -सी होकर सोचा करती थी, कहाँ रख िदया म§ने ? जब बहòत दौड़-धपू करने पर 

िखलौना िमल जाता तो वह बहाना करती िक अभी उसे खोज रही है िक वह अभी िमला नहé है । िजस Öथान पर 

िखलौना रखा होता, जान-बूझकर उसे छोड़कर घर के दसूरे कोनŌ म¤ उसे खोजने का उपøम करती । तब खोयी हòई 

चीज याद रहती, इसिलए भूलने का भय नहé रहता था ।” (पķृ 186) लितका के मनोिव²ान म¤ खोई हòई चीजŌ को 

पा लेने और उन पाई हòई चीजŌ को एक आĵिÖत के साथ छोड़ कर उसे दबुारा ढू ँढ़ने के अिभनय से िनिमªत हòई है । 

ज़ािहर है, चीजŌ को पा लेने कì उÂकÁठा और पा लेने के बाद उसके ÿित िवĵÖत होकर एक उपे±ा का भाव, एक 

मजबतू होते ÓयिĉÂ व कì िनशानी है । लितका के सÌ पणूª चåरý म¤ हम¤ यह खबूी िदखलाई देती है । 

पåरÆद े कहानी म¤ अपनी उपिÖथित को दशाªने वाला एक पाý करीमुĥीन है । करीमĥुीन लड़िकयŌ के 

हॉÖटल म¤ नौकर है और वह लितका कì सेवा भी करता है । करीमुĥीन िमिलůी म¤ अदªली रह चुका है इसिलए 

उसकì हर हरकत म¤ सेना म¤ होने का अंदाज िदखलाई देता है । वह लितका के सामने चाय कì ůे मेज पर रखकर 

‘अट¤शन’ कì मþुा म¤ खड़ा हो जाता है । लितका झटके से उठ कर बैठ जाती है । लितका और करीमुĥीन के सÆ दभª 

से कहानी के भीतर इस संवाद को दखे¤ तो दोनŌ के बीच के सहज सÌ बÆ ध का हम¤ अनमुान लग जाएगा, “सुबह से 

आलस करके िकतनी बार जागकर वह सो चुकì है । अपनी िखिसयाहट िमटाने के िलए लितका ने कहा – “बड़ी 

सदê है आज, िबÖतर छोड़ने को जी नहé चाहता ।” ... “अजी मेम साहब, अभी ³या सरदी आयी है – बड़े िदनŌ म¤ 

देखना कैसे दाँत कटकटाते ह§” – और करीमुĥीन अपने हाथŌ को बगलŌ म¤ डाले हòए इस तरह िसकुड़ गया जैसे उन 

िदनŌ कì कÐपना माý से उसे जाड़ा लगना शुł हो गया हो । गं जे िसर पर दोनŌ तरफ के उसके बाल िखजाब लगाने 

से कÂथई रंग के भरेू हो गये थे ।” इस परेू संवाद म¤ करीमुĥीन एक ऐसे Óयिĉ के łप म¤ हमारे सामने उभरता है 

िजसके िलए काम िसफª  काम के łप म¤ नहé बिÐक काम उसके जीवन-पĦित के łप म¤ होता है । लितका के िलए 

वह अपना काम अपनी िदनचयाª कì तरह परेू उÂसाह से िनपटाता है । 

इस कहानी का एक और पाý िगरीश नेगी है । िगरीश नेगी का लितका के जीवन म¤ बहòत महßव है । 

लितका अपने जीवन कì शुŁआत म¤ िगरीश नेगी से Èयार करती है । कहानी के िशÐप म¤ इस Èयार का कोई िववरण 

नहé है । पाठक को इस Èयार कì जानकारी लितका Ĭारा अपनी ÖमिृतयŌ को याद करने से िमलता है । लितका 

अपने एकाकì जीवन म¤ अपने अतीत कì ÖमिृतयŌ म¤ जाती ह ै। वह ÖमिृतयŌ म¤ देखती है – “वह मड़ुी और इससे 

पहले िक वह कुछ कह पाती, िगरीश ने अपना िमिलटरी का हैट धप से उसके िसर पर रख िदया । वह मÆýमु µध-सी 

वैसी ही खड़ी रही । उसके िसर पर िगरीश का हैट है – माथे पर छोटी-सी िबÆदी है । िबÆदी पर उड़ते हòए बाल ह§ । 
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िगरीश ने उस िबÆदी को अपने हŌठŌ से छुआ ह,ै उसने उसके नगें िसर को अपने दोनŌ हाथŌ म¤ समेट िलया है – 

“लितका, … िगरीश ने िचढ़ाते हòए कहा – “मैन ईटर आफ कुमाऊँ (उसका यह नाम िगरीश ने उसे िचढ़ाने के िलए 

रखा था) । ... वह हँसने लगी ।” लितका ... सुनो !” ... िगरीश का Öवर कैसा हो गया था ! ... “ना, म§ कुछ भी 

नहé सनु रही ।” ... “लितका ... म§ कुछ महीनŌ म¤ वािपस लौट आऊँगा” ... “ना ... म§ कुछ भी नहé सनु रही” ... 

िकÆतु वह सुन रही है – वह नहé जो िगरीश कह रहा है, िकÆतु वह जो नहé कहा जा रहा है, जो उसके बाद कभी 

नहé कहा गया ।” लितका के जीवन म¤ िगरीश नगेी कì उपिÖथित एक रागाÂमक उपिÖथित है । यह उपिÖथित 

कहानी के िशÐप म¤ सीधे तौर पर नहé बिÐक अतीत कì Öमिृत के सÆ दभª से आता है । 

पåरÆद ेकहानी म¤ डॉ³टर मकुजê एक िभÆन िकÖम का पाý है । डॉ³टर मुकजê का पåरचय हम¤ कहानी म¤ 

िमलता है िक वे “आधे बमê थे िजसके िचĹ उनकì थोड़ी दबी हòई नाक और छोटी-छोटी चंचल आँखŌ से ÖपĶ   

थे । बमाª पर जापािनयŌ का आøमण होने के बाद वह इस छोटे से पहाड़ी शहर म¤ आ बसे थे । ÿाइवेट ÿैि³टस के 

अलावा वे खाली समय म¤ काÆव¤ट Öकूल म¤ पढ़ाते भी थे ।” डॉ³टर मुकजê इस कहानी के Öवाद को एक िभÆन 

धरातल पर ले जाते ह§, जहाँ िवÖथापन का एक ऐसा ददª है  िजसे Óयिĉ तमाम सुखद पåरिÖथितयŌ के बाद भी भलू 

नहé पाता है । समय के अÆ तराल म¤ यह ददª भले ही कम होता जाता ह ैलेिकन Óयिĉ कì चेतना म¤ यह ददª मौजूद 

होता है । डॉ³टर मुकजê म¤ यह ददª है । यह ददª हम उनके इस कथन म¤ देख सकते ह§ – “Ļबूटª , ³या तुमने कभी 

महसूस िकया है िक एक अजनबी कì हैिसयत से परायी जमीन पर मर जाना काफ़ì खौफनाक बात है ।” (पķृ 

170) कहना होगा िक डॉ³टर मुकजê म¤ यह अजनबीयत का बोध बराबर बना हòआ है । इस कहानी म¤ डॉ³टर 

मुकजê, लितका और Ļबूटª के साथ रहते हòए एक दाशªिनक और सलाहकार कì भिूमका म¤ होते ह§ । लितका िजस 

Öमिृत से िचपकì हòई है और उससे मुĉ होने का कोई सायास ÿयास नहé करती है । डॉ³टर मुकजê लितका से 

लगातार बहस करते हòए उसे Öमिृत से बाहर लाकर वतªमान म¤ जीने को ÿेåरत करते रहते ह§ । डॉ³टर मुकजê, 

लितका से कहते ह§ – “कभी-कभी म§ सोचता हóँ िमस लितका, िकसी चीज को न जानना यिद गलत ह,ै तो जान-

बूझकर न भलू पाना, हमेशा जŌक कì तरह िचपके रहना, यह भी गलत है ।” (पķृ 191) इस बात पर लितका कì 

कोई ÿितिøया नहé होती है । एक संवाद म¤ Ļबूटª, डॉ³टर मकुजê से पूछता है – “डॉ³टर, सब कुछ होने के 

बावजदू वह ³या कुछ है, जो चलाए ह,ै हम Łकते ह§ तो भी अपने भाव म¤ वह हम¤ घसीट िलए जाता है ?” (पķृ 

191) ज़ािहर ह,ै Ļबूटª अपने अकेलेपन को जीते हòए अपने उस तßव कì पड़ताल करना चाहता है िजसके कारण 

मनÕुय अकेलपेन म¤ जीने के िलए िववश हो जाता है और उस अकेलेपन म¤ अतीत कì उपिÖथित कभी हौसला दतेी 

है तो कभी पीड़ा भी । Ļबूटª , इस कहानी म¤ अपने अकेलेपन को बाँटने के िलए लितका को चनुता है और एक 

ÿेम-पý िलखता है और बाद म¤ µलािनबोध का िशकार भी होता है । Ļबूटª लितका को िलखे ÿेम -पý और उसके 

ÿित रागाÂमक भाव के बारे म¤ कुछ संकेतŌ के साथ डॉ³टर मुकजê से बात करता है – ‘डॉ³टर, आपको मालमू है, 

िमस लितका का Óयवहार िपछले कुछ अस¥ से अजीब-सा लगता है ।” ... “Ļबूटª के Öवर म¤ लापरवाही का भाव 

था । वह नहé चाहता था िक डॉ³टर को लितका के ÿित उसकì भावनाओ ंका आभास-माý भी िमल सके । िजस 

कोमल अनभुिूत को वह इतने समय से सँजोता आया है , डॉ³टर उसे हँसी के एक ठहाके म¤ उपहासाÖपद बना   

देगा ।” Ļबूटª इस कहानी म¤ हमेशा इस िचÆ ता म¤ िदखलाई देता है । एक बार डॉ³टर मुकजê जब यह पछू लेते ह§ – 
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“³या तुम िनयित म¤ िवĵास करते हो, Ļबूटª  ?” तब Ļबूटª थोड़ा घबरा जाता है  । “Ļबूटª दम रोके ÿती±ा करता 

रहा । वह जानता था िक कोई भी बात कहने से पहले डॉ³टर को िफलासोफाइज करने कì आदत थी ।” डॉ³टर 

टैरेस के जगंले से सटकर खड़ा हो गया  । फìकì-सी चाँदनी म¤ चीड़ के पड़ेŌ कì छायाएँ लॉन पर िगर रही थी । 

कभी-कभी कोई जगुनू  अँधेरे म¤ हरा ÿकाश िछड़कता हवा म¤ गायब हो जाता था । 

पåरÆद ेकहानी म¤ एक गौण पाý फादर एलमंड ह§ । फादर एलमंड एक परुातनपंथी और दिकयानसूी पादरी  

ह§ । एलमंड का िवचार धमª के समानाÆतर चलता है । कहानी के भीतर एलमंड लितका के बारे म¤ कहता है – “िमस 

वडु, पता नहé आप ³या सोचती ह§ । मुझे तो िमस लितका का हॉÖटल म¤ अकेले रहना कुछ समझ म¤ नहé आता ।” 

दरअसल, फादर के िलए िकसी ľी का अकेले रहना नागवार लगता है, िपतसृ°ाÂमक ÓयवÖथा के भीतर ľी का 

अकेले रहना कई सÆदहेŌ को जÆम दतेा है । कहानी के भीतर एक ľी पाý िमस वडु जब कहती है – “लेिकन 

फादर”, िमस वडु ने कहा, “यह तो काÆव¤ट Öकूल का िनयम ह ैिक कोई भी टीचर छुåĘयŌ म¤ अपन ेखच¥ पर हॉÖटल 

म¤ रह सकता ह§ ।” यह तकª  फादर को समझ म¤ नहé आता है, वह िमस वडु को टोकता है – “म§ िफलहाल Öकूल के 

िनयमŌ कì बात नहé कर रहा । िमस लितका डॉ³टर के संग यहाँ अकेली ही रह जाय¤गी और सच पिूछए िमस वडु, 

डॉ³टर के बारे म¤ मेरी राय कुछ बहòत अ¸छी नहé है ।” फादर के मिÖतÕक म¤ परुातनपंथी िवचार उÂपÆन होता है, 

एक ľी का िकसी पुŁष के साथ रहना फादर के मन म¤ कई सÆदहेŌ को उÂपÆन करता है । िमस वडु िफर तकª  करती 

है – “फादर, आप कैसी बात कर रहे ह§ ? िमस लितका ब¸चा थोड़े ही है ।” िमस वडु को ऐसी आशा नहé थी िक 

फादर एलमंड अपने िदल म¤ ऐसी दिकयानसूी भावना को Öथान द¤गे  । यह परूा का पूरा संवाद दरअसल कहानी के 

िशÐप म¤ धमª को मानने वाले पाý फादर और उसी धमª को मानने वाली ľी पाý िमस वडु Ĭारा Óयĉ िकए गए एक 

ľी लितका के बारे म¤ िभÆन ŀिĶकोण से िनिमªत िवचार को हमारे सामने लाता है । 

4.7.5.  ‘पåरÆदे’ कì भाषा-योजना 

‘पåरÆदे’ कहानी कì भाषा-योजना काÓयाÂमक है । कहानी अपने आरÌ भ से ही एक खास िकÖम कì 

शाÆ त लय का िनमाªण करती है । भाषा कì काÓयाÂमक लय पाठक को कहानी से अलग होने नहé देती है । यह 

उÐलेखनीय है िक नामवर िसंह Ĭारा ‘पåरÆदे’ को नयी कहानी कì पहली कृित मानने का एक बड़ा कारण यह रहा 

है िक यह कहानी नयी कहानी कì िविशĶता और उसकì नवीन भाषा संरचना को एक Öतर तक सÌपणूªता म¤ िदखा 

पाने म¤ समथª है । ‘पåरÆदे’ कहानी के नयेपन पर उनकì एक सारगिभªत िटÈपणी है – “पढ़ने पर सहसा िवĵास नहé 

होता िक ये कहािनयाँ उसी भाषा कì ह§, िजसम¤ अभी तक शहर, गाँव, कÖबा और ितकोने ÿेम को ही लेकर 

कहानीकार जझू रहे ह§ । ‘पåरÆदे’ से िशकायत दरू हो जाती है िक िहÆ दी कथा-सािहÂय अभी पुराने सामािजक संघषª 

के Öथलू धरातल पर ही ‘माकª टाइम’ कर रहा है । समकालीनŌ म¤ िनमªल पहले कहानीकार ह§, िजÆहŌने इस दायरे 

को तोड़ा है – बिÐक छोड़ा है, और आज के मनु Õय कì गहन आÆ तåरक समÖया को उठाया है ।” (कहानी : नयी 

कहानी, नामवर िसंह, पķृ 52) ज़ािहर ह,ै नामवरजी इस कहानी कì अÆ तवªÖत ुऔर भाषा के टटकेपन को लि±त 

कर रहे होते ह§ और इस कहानी को नयी कहानी का ÿÖथान िबÆ द ुबताते ह§ । िनमªल वमाª कì ‘पåरÆद’े कहानी अपने 

भाषाई ÿभाव म¤ संगीत का ÿभाव उÂपÆन करती है । इस कहानी म¤ संगीत के सÆ दभª को देख¤ िजसे नामवर िसंह भी 
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अपनी उपयुªĉ सÆ दिभªत िकताब म¤ भी उद् धतृ करते ह§ िक – “पåरÆदे कì नाियका लितका को चैपल म¤ संगीत 

सनुकर ऐसा लगा िक जैसे मोमबि°यŌ के धिूमल आलोक म¤ कुछ भी ठोस, वाÖतिवक न रहा हो – चैपल कì छत, 

दीवार¤, डेÖक पर रखा हòआ डॉ³टर का सुघड़-सुडौल हाथ और िपयानो के सुर अतीत कì धुँध को भेदते हòए Öवयं  

उस धुँध का भाग बनते जा रहे हŌ ।” िनमªल वमाª कì कहानी कì ÅवÆयाÂमकता उनकì नवीन भाषा-योजना म¤ 

िनिहत है । 

4.7.6.  पाठ-सार 

िनमªल वमाª कì कहानी ‘पåरÆद’े अतीत कì Öमिृत से िनिमªत कहानी है । लितका नाम कì ľी इस Öमिृत से 

िघरी हòई एक मु´य पाý है । इस कहानी म¤ एक ठोस Öमृित लेकर डॉ³टर मुकजê भी मौजदू ह§ । हर वषª सिदªयŌ कì 

Öमिृत लेकर करीमुĥीन है । ‘पåरÆदे’ कहानी के िवÆयास म¤ एक अनकही, अनजानी-सी ÿती±ा है । लितका के 

जीवन म¤ यह अनकही ÿती±ा लÌ बे समय से है लेिकन वह िकसकì ÿती±ा कर रही है ठीक-ठीक उसे भी नहé 

पता है । ‘पåरÆदे’ कहानी एक ľी के अकेलेपन कì कहानी है, पåरÆद ेकì उड़ान लितका के जीवन म¤ नहé है । 

पåरÆद ेहर सिदªयŌ म¤ जब पहाड़ पर बफª  जमने लगता है, मैदानी भाग म¤ नीचे उतर आते ह§ । लितका कहé नहé  

जाती । वह वहé पहाड़ पर पहाड़ जैसी िÖथर है । चåरý-सिृĶ, िशÐप कì नवीनता, भाषा कì नवीनता के आधार पर 

‘पåरÆदे’ कहानी िनमªल वमाª कì एक महßवपणूª कहानी है और नयी कहानी कì ÿविृ°यŌ को धारण करने वाली है । 

4.7.7.  बोध ÿĳ   

1. ‘पåरÆदे’ कहानी का मूल कÃय ³या है ? कÃय के आधार पर यह अपने समय कì अÆ य कहािनयŌ से कैसे 

िभÆन ह ै? 

2. नयी कहानी आÆ दोलन म¤ ‘पåरÆद’े कहानी कì िÖथित को ÖपĶ कìिजए ? 

3. “िनमªल वमाª अपनी कहािनयŌ म¤ एक नये िकÖम कì भाषा संरचना का िनमाªण करते ह§ ।” उदाहरणŌ से 

समझाइए । 

4. “ ‘पåरÆदे’ कहानी एक ľी के अकेलेपन कì कहानी है ।” ÖपĶ कìिजए । 

5. “िनमªल वमाª कì कहािनयŌ के िशÐप के िनमाªण म¤ कहानी म¤ उपिÖथित अतीत कì Öमृित एक महßवपणूª 

भिूमका अदा करती है ।” कथन कì समी±ा कìिजए । 
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खÁड – 5 : कहानी – 2 

इकाई – 1 : दोपहर का भोजन – अमरकाÆत 

इकाई कì łपरेखा 

5.1.00  उĥेÔय कथन 
5.1.01 ÿÖतावना 
5.1.02 िवषय िवÖतार – आधुिनक िहÆ दी कहानी : कथा-याýा के नये सÆ दभª 
5.1.03 नयी कहानी : यथाथªबोध के िविवध आयाम 
5.1.04 आलो¸य कहानी का यथाथªबोध 
5.1.05 दोपहर का भोजन : यथाथª कì भिूम पर सं वेदना का िवÖतार 
5.1.06  शीषªक कì साथªकता 
5.1.07 अमरकाÆत कì ľी िवषयक ŀिĶ 
5.1.08 पाठ-सार 
5.1.09 बोध ÿĳ  
5.1.10 सÆदभª úÆथ-सूची  

5.1.00  उĥेÔय कथन  

‘दोपहर का भोजन’ अमरकाÆ त कì महßवपणूª कहािनयŌ म¤ से एक ह ै। इस कहानी का मु́ य उĥÔेय जीवन 

यथाथª के बाहरी भीतरी ÖतरŌ को कथा म¤ िनयोिजत कर उÆह¤ पाåरवाåरक मूÐय के एक आदशª िबÆद ुतक पहòँचाने 

का है । माँ और पÂनी के łप म¤ एक ľी का जीवन ÿेम और समपªण का पयाªय होता है । यह ÿेम और िनķा समय 

के øूर ÿहारŌ से कभी चूर नहé होता बिÐक अभावŌ म¤ उसकì िनķा और ÿौढ़ होती है । यह कहानी अपनी 

आदशªवादी यथाथª ÿकृित के माÅयम से पाåरवाåरक åरÔतŌ के बीच एक पुल बनाती है । इस कहानी म¤ भारतीय 

पåरवार के िनÌन मÅयमवगêय जीवन कì एक परूी झाँकì जीवÆ त िÖथितयŌ के साथ एक पहर म¤ बँधकर łपाियत 

होती है । दोपहर का भोजन एक िनÌन मÅयमवगª के िलए िकतनी अहिमयत रखता है और गहृलàमी अÆनपणूाª 

बनकर िकस तरह कमतर भोजन को भी अपने ÿेम और Öनेह से पåरपणूª कर सबकì थाली म¤ परोसती है और अÆ त 

म¤ आधा पेट खाकर तिृĮ का सुख पाती है – कहानी का मलू उĥेÔय ľी चेतना कì इस शिĉ को ही दशाªना है । 

कहानी यहाँ आदशª के एक िबÆ द ुसे पåरचािलत होकर यथाथª के एक Óयापक िवÖतार म¤ फैलती जाती है । लेखक 

ने पाåरवाåरक िÖथित और ľी कì िनयित को उसके पारÖपåरक एवं  जिटल आÆ तåरक तनाव के बीच गहन सं िलĶ 

łप म¤ देखा और परखा है । अभावपूणª पाåरवाåरक पåरवेश म¤ एक ľी के पÂनीÂव और मातÂृव के उदा° łप कì 

पहचान कराना इस कहानी का मूल उĥेÔय है । 
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5.1.01. ÿÖतावना  

अमरकाÆ त साठो°री कथा सािहÂय के एक महßवपणूª कथाकार ह§ । वे मÅयमवगêय जीवन यथाथª के 

कुशल िचतेरे ह§ । इस जीवन कì िवसंगितयŌ और संघषªपूणª िÖथितयŌ को वे बखबूी पहचानते ह§ । उनकì कहािनयŌ 

म¤ गहृीत वÖतु  अपे±ाकृत अिधक रोजमराª कì िज़ंदगी कì वÖतु होती ह ैिजसम¤ हम एक Óयिĉ, एक पåरवार, एक 

समाज, एक वगª कì िज़ंदगी के छोटे-छोटे ÓयापारŌ और उससे सÌबĦ मनःिÖथितयŌ को समिÆवत łप म¤ दखेते ह§ । 

अमरकाÆ त कì कहािनयŌ म¤ पåरवेशगत यथाथª और लेखकìय अनभुिूत का एक अटूट åरÔता है । उनकì कहािनयाँ 

चाहे वह ‘िडÈटी कले³टर’ हो, ‘िज़ंदगी और जŌक’ हो, ‘दोपहर का भोजन’ हो अथवा अÆय कहािनयाँ हŌ, सबम¤ 

जीवन के तनाव और ůैिजक िÖथितयŌ का िचýण हर जगह िमलता है । अमरकाÆ त कì अिधकांश कहािनयाँ 

आिथªक िववशता म¤ छटपटाते लोगŌ का िनःशÊद हाहाकार है । 

‘िज़ंदगी और जŌक’ म¤ एक िभखारी रजआु के जीवन का ममªÖपशê िचýण है । रजआु कì पीड़ा  केवल 

जीवन जीने कì पीड़ा नहé ह,ै वह मानवीय अिÖतÂव और Óयिĉ स°ा के समाजीकरण कì पीड़ा है । उसम¤ जीवन 

के यथाथª और पाýŌ से लेखक का अद् भतु तादाÂÌय है । वह तादाÂÌय िवषम पåरिÖथितयŌ म¤ भी जीवन जीने कì 

लालसा म¤ Óयĉ होता है । लेखक कहता है – “उसके मँुह पर मौत कì भीषण छाया नाच रही थी और वह िज़ंदगी 

म¤ जŌक कì तरह िचपका हòआ था । वह जŌक था या िज़ंदगी ? वह िज़ंदगी का खनू चसू रहा था या िज़ंदगी    

उसकì ? म§ तय नहé कर पाया ।” यहाँ जीवन अिÖतÂव बचाने के िलए जो जानलेवा संघषª ह,ै उसम¤ लेखक कì 

संवेदना भी एकाकार है । यहाँ लेखक का ‘म§’ मानवीय अिÖतÂव और Óयिĉस°ा के समाजीकरण का भी पयाªय 

बन जाता है । ठीक इसी तरह ‘दोपहर का भोजन’ कì ľी पाý िसĦेĵरी कì पीड़ा भी िनÌन मÅयमवगêय सभी  

भारतीय ľी कì पीड़ा म¤ एकाकार िदखती है । भारतीय पåरवार म¤ एक ľी का जीवन िज़ंदगी जीने-भोगने के øम म¤ 

खÁड-खÁड टूट कर भी, िकस तरह साबूत बना रहता है – यह कहानी उस अदÌय िजजीिवषा का अभतूपवूª ŀĶाÆत 

है । 

‘दोपहर का भोजन’ लीक से हट कर एक अछूती भावभिूम पर रची गई कहानी है िजसम¤ एक िनÌन 

मÅयमवगêय पåरवार के भीतर चौबीस घÁटे के एक छोटे से कालखÁड म¤ ‘दोपहर के भोजन’ का ŀÔय िचिýत है । 

दैिनक जीवन कì सामाÆय िदनचयाª को लकेर गढ़ी गई इस कथा म¤ न कोई िवल±णता है और न कोई नाटकìय 

अितरंजना िक िजससे इसकì Öवाभािवकता कहé खिÁडत हो । लेखक घर के भीतर कì ýासद िÖथितयŌ को एक 

पहर के भोजन कì िदनचयाª म¤ समािहत कर बड़े ही कलाÂमक ढंग से कथा म¤ िपरो दतेा है । यहाँ यथाथª कì ÿÖतु ित 

पारदशê होने के कारण एक पाåरवाåरक अंतरंगता का भी पåरचय दतेी है । 

आलो¸य कहानी म¤ परÌपरागत भारतीय ľी का चåरý िवकिसत हòआ है लेिकन कहानी का िनवाªह नयी 

कहानी कì ÿकृित के अनłुप िकया गया है । पुरानी कहानी से नयी कहानी कì ÿकृित इस अथª म¤ िभÆन है िक वह 

वाÖतिवकता जो ÿामािणक łप म¤ झेली जा रही है – सÌÿषेणीयता के चरम तक पहòचँाने के आúह से जड़ुी हòई है । 
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लेखक ने पारÌपåरक ľी कì ÿकृित और मनःिÖथित को कथाÂमक बोध म¤ पहचानते हòए उसे एक नई ŀिĶ से 

िचिýत िकया ह,ै जो अनभुूित बोध के Öतर पर कथा म¤ उभरती ह ैऔर संवेदना के नये आयामŌ म¤ खलुती है । 

5.1.02. िवषय िवÖतार – आधुिनक िहÆदी कहानी : कथा-याýा के नये सÆ दभª 

सािहिÂयक िवधाओ ं म¤ कहानी सबसे अिधक लोकिÿय और पाठक सापे± रचनाÂमक िवधा है । 

आधुिनक िहÆ दी कहानी का ÿारÌ भ िĬवदेी युग म¤ हòआ । िĬवेदी यगु पनुŁÂथान का काल है िजसम¤ एक ओर 

पिĲमी सािहÂय के सÌ पकª  से नई यथाथªवादी चेतना जÆम ले रही थी तो दसूरी ओर अपने गौरवशाली अतीत से 

जड़ुने और समकालीन जीवन यथाथª से सÌपृ³ त हो राÕůीय चेतना जगाने एवं  सामािजक łिढ़यŌ एवं  िवसंगितयŌ 

का समाधान ढू ँढ़ने का ÿयÂन जाúत ्हो रहा था । उस दौर म¤ यथाथª के बाहरी भीतरी ÖतरŌ को कथा म¤ िनयोिजत 

कर उÆह¤ एक आदशª िबÆ द ुतक पहòँचाने कì हमारी कथा-परÌपरा को पिĲमी कथा सािहÂय ने ÿभािवत िकया । 

िहÆ दी कì सािहिÂयक कथा परÌपरा का ढाँचा यहé से बदला । यīिप आधुिनक िहÆ दी कहानी के ÿारिÌभक युग म¤ 

अं úेजी, संÖकृत, बां µला एवं  मराठी से अनिूदत कहािनयŌ कì भरमार थी िकÆतु िĬवेदी यगु से इस िदशा म¤ ÿगित के 

पथ ÿशÖत हòए । 

‘सरÖवती’ के ÿथम ÿकाशन वषª सन ्1900 से आधिुनक िहÆ दी कहानी कì याýा आरÌभ हòई । कहानी 

के ÿथम उÂथान काल सन् 1900 से 1910 तक म¤ तीन कहािनयाँ ही सािहिÂयक और ऐितहािसक ŀिĶ से िवशषे 

महßव रखती ह§ – ‘इÆदमुती’, ‘µयारह वषª का समय’ और ‘दु लाईवाली’ । 

िहÆ दी कहानी का िĬतीय उÂथान काल सन् 1911 से 1919 तक है । इस काल का महßवपणूª मोड़ है – 

ÿसाद कì ‘इÆद’ु नामक पिýका म¤ ÿकािशत कहानी ‘úाम’ । इस युग के ÿितिनिध लेखक ह§ – िवĵÌभरनाथ 

कौिशक, चÆþधर शमाª ‘गुलेरी’, ÿेमचंद, चतुरसेन शाľी, ºवालाद° शमाª आिद । 

िहÆ दी का ततृीय उÂथान काल सन ्1920 से 1935 तक है । इस उÂथान काल म¤ ÿसाद और ÿमेचंद दो 

ÿितिनिध लेखकŌ के अितåरĉ सुदशªन, िशवपूजन सहाय, पदमुलाल पÆुनालाल ब´शी, रामकृÕण दास आिद 

महßवपूणª कथा लेखक ह§ । इसी काल म¤ पÆत, िनराला, महादवेी, भगवतीचरण वमाª, भगवतीÿसाद वाजपयेी, 

पाÁडेय बेचन शमाª ‘उú’ आिद ने भी ÿभावशाली कहािनयाँ िलखé । 

िहÆ दी कहानी का चतुथª उÂथान काल सन ्1936 से 1950 तक माना जाता है । इस उÂथान काल म¤ 

कहानीकारŌ ने मानव जीवन कì असाधारण पåरिÖथितयŌ म¤ उसके चåरýŌ का सàूम मनोवै²ािनक िवĴेषण आरÌभ 

िकया । कहानी म¤ चåरýŌ के अÆतĬªÆĬ एवं  िवरोधाभास को िदखाने के िलए पåरिÖथितयŌ का िनमाªण हòआ एव ं

वातावरण को िवÖतार देने वाले मानव łपŌ कì अवतारणा हòई । जैनेÆþ कुमार, इलाचÆþ जोशी और अ²ेय ने 

मानव मन कì गु िÂथयŌ के आर-पार दखेा तो इसी दौर म¤ यशपाल ने सामािजक जीवन कì िवसंगितयŌ को उकेरा । 

इसी दौर म¤ łमानी कहािनयŌ का भी िनमाªण हòआ । धमªवीर भारती, ®ीराम शमाª, आर.सी. ÿसाद िसंह, शÌभनुाथ 

िसंह आिद इस धारा के महßवपणूª कथा लेखक ह§ । 
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कथा-याýा के िवकास-øम म¤ 1950 का वषª नयी कहानी के नाम से अिभिहत हòआ । मोहन राकेश, 

कमलेĵर, राजेÆþ यादव आिद कहानी के इस नये łप को लेकर आगे आये । नयी कहानी कì चेतना ÖवातÆÞयो°र 

भारतीय जीवन के यथाथª कì चेतना है । यह जीवन पåरवेश के दबाव म¤ बनते-िबगड़ते मानवीय åरÔतŌ, मूÐयŌ, 

संवेदनाओ ंकì अिभÓयिĉ है । नयी कहानी जीये हòए जीवन सÂय पर अिधक बल देती है । Óयिĉ और पåरवशे का 

संघषª चेतन तथा अचेतन को िजस सीमा तक ÿभािवत करता है, उसका ÿभाव साठो°री कहानी म¤ ÿÂय± िदखता 

है । इन सभी मानिसक ÖतरŌ को यथाथª संवेī बनान ेका ÿयÂन नयी कहानी कì रचनाÂमक सÌभावनाओ ंको  

िनःसं िदµध łप से िवÖतार दतेा ह ै। 

5.1.03. नयी कहानी : यथाथªबोध के िविवध आयाम 

नयी कहानी म¤ Óयिĉ, समाज, यथाथª और जीवन महज़ एक वÖतु और सÂय है और यह सÂय यथाथª के 

दबाब और उसके एहसास से उपजता है । नयी कहानी वतªमान जीवन कì तीखी यथाथª चेतना है । इसम¤ जीवन को 

उसकì सु Æदरता एवं  कुłपता के साथ अखÁडता म¤ Öवीकारन े का आúह है । आÆ तåरक और बाĻ संघषŎ से 

आøाÆ त मÅयमवगêय जीवन का एक बड़ा फलक इन कहािनयŌ म¤ देखा जाता है । नयी कहानी के केÆþ म¤ Óयिĉ 

का भोगा हòआ ÿामािणक सÂय है िजसे लàय करके ही िशखर आलोचक नामवर िसंह ने कहा है िक – “एक लÌ बे 

समय के बाद िहÆ दी कहानी म¤ जीते-जागते आदमी िदखाई पड़े ।” काल के ÿवाह म¤ Óयिĉ कì सामािजकता का 

बोध एवं  िÖथित ‘नयी कहानी’ का ÿितपाī है । नामचीन लखेक राजेÆþ यादव ने इस सÆ दभª म¤ कहा है – “नयी 

कहानी का कथाकार Óयिĉ को उसकì समúता म¤ देखने का आúह करता है । Óयिĉ को सामािजक पåरवेश, 

मानिसक अÆतĬªÆĬ तथा Óयावहाåरक जीवन के तकाजŌ और आवÔयकताओ ंकì एक सं िĴĶ ÿिøया के łप म¤ 

पाना चाहता है । इसीिलए नयी कहानी म¤ कोई भी तßव िनिम° या आलÌबन बनकर नहé, Öवयं आ®य या िवषय 

वÖतु  बनकर आता है ।” (िहÆ दी  सािहÂय कì ÿविृ°याँ, जयिकशन खÁडेवाल, प.ृ 579) 

नयी कहानी जीवन कì ÿÂयेक िÖथित और समÖया को अपना वÁयª िवषय बनाती है । कहानी म¤ हर वगª 

एवं  ±ेý का िचýण है । नये युग म¤ नये और परुाने मूÐयŌ का ĬÆ Ĭ, पåरवार और समाज का बदलता Öवłप, 

आिथªक िवषमता, पूँजीवादी अथªÓयवÖथा से पीिड़त मानव का संघषª, िवषम पåरिÖथितयŌ से जझूते Óयिĉ कì 

घटुन, कुÁठा, िनबªलता एव ंसबलता – इन सभी िÖथितयŌ का इस दौर कì कहािनयŌ म¤ यथाथªवादी िचýण बखबूी 

हòआ है । पåरवार के िवघटन, दाÌपÂय म¤ अहम ्का टकराव, ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ म¤ Óयिĉ ÖवातÆÞय का ÿĳ – जैसे 

िविवध िवषय कथाओ ंसे नहé, जीवन ÿिøया से गुजरते हòए लेखक कì संवेदना को िवÖतार दतेे ह§ । नयी कहानी 

सामािजक सÌ बÆ धŌ कì सारी ÿकृित उनके बदलते हòए समीकरण, उनके Óयापक पåरवशे और सÆ दभª तथा बदलती 

हòई मनःिÖथित कì कहानी है । 

नयी कहानी नैरÆतयª के धरातल पर परÌपरा से जड़ुी होकर भी एÿोच और िनवाªह तथा ŀिĶ म¤ िनताÆत 

मौिलक है । यह Óयिĉ कì सÌपĉृ चेतना का िवÖतार होते हòए भी Óयिĉिनķ नहé ह ै। नयी कहानी अपने सही अथª 

म¤ वÖतुबोध के नयेपन के साथ भाषाबोध और ÿेषण के िलए भी िशÐप के नये अंदाज के ÿित आúही है । वहाँ 
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एक फोटोúाफì िशÐप है जो जीवन यथाथª कì िवसंगितयŌ और िवडÌबनाओ ंको, िकसी छोटी घटना या िवचार 

को आकार देता हòआ जीवन का अनदेखा सÆ दभª भी उकेरता है । बदलते हòए मनÕुय का और उसके पåरवेश का 

अंकन नयी कहानी का मु´य ÿितपाī है । नयी कहानी कोई ÿविृ° िवशेष या धारा िवशेष नहé, वह आज कì 

पåरिÖथितयŌ से उद् भतू जीवन यथाथª कì अनभुिूत का अिनवायª ÿितफलन है ।  

5.1.04 आलो¸य कहानी का यथाथªबोध  

साठो°री कहानी कì एक धारा ने पåरवार को बहòत नजदीक से देखा । वहाँ पåरवार के भीतर ľी कì 

िनयित और उसके दःुख-ददª और संघषª कì कई भं िगमाएँ ह§ । पåरिÖथितयŌ से अिभशĮ और ±Êुध चåरýŌ के 

अलग-अलग चेहरे भी ह§ । साठव¤ दशक कì कहानी का िवकास-िवÖतार यहé से है । आलो¸य कहानी म¤ भी 

पाåरवाåरक ढाँचा ही अिधक महßवपणूª है । पåरवशेगत पाåरवाåरक यथाथª का भावपणूª िचýण इस कहानी को 

अिĬतीय बनाता है । 

‘दोपहर का भोजन’ एक िवशेष पहर के दैिनक कमª का यथाथªपरक एवं  भावाÂमक कथा-िवÖतार है ।  

जीवन का यथाथª केवल जीवन के संघषª ±णŌ म¤ ही नहé सीिमत होता, वह समÖत जीवन म¤ िनवास करता है अतः 

यथाथª एक युग का भी हो सकता है और एक ±ण का भी । अÆ ततः ±ण, पहर या िदन – समय के ÿवाह कì 

िनरÆ तरता का ही अशं है । कोई भी पåरिÖथित समय के Óयापक पåरŀÔय से रचनाकार के Ĭारा चुनी जाती है और 

उसकì अनुभिूत यथाथªता का अंग बन जाती है । इस कहानी म¤ एक पहर के भोजन म¤ एक परूा जीवन िचý 

संकिलत है जो कहानी कì यथाथªता को अिधक सàूम और अथªपणूª बना दतेी है । साधारण जीवन कì साधारण 

िदनचयाª से संवेदना का िवÖतार इस कहानी के यथाथªबोध कì एक िविशĶ उपलिÊध है । भाषा और अिभÓयिĉ 

कì ÿभावोÂपादकता इसका अÆय मूÐयवान ् सÂय है । इस सÂय के पीछे लेखक के गहन जीवनबोध और पू रे 

पåरवेश के भीतर उसकì ŀिĶ कì िनजता पू रे यथाथª के साथ रिचत है । आज कì अिधकांश कहािनयŌ म¤ जीवन कì 

छोटी-छोटी अनभुिूतयŌ के िचýण म¤ अनुभव कì िनजता कì ऐसी कलाÂमक अिÆवित नहé हो पाती । 

इस कहानी म¤ लेखक ने पाåरवाåरक पåरवेश के यथाथªबोध को जीवÆ त सÆ दभŎ म¤ अिभÓयĉ िकया है । 

कथा कì मु´य पाý िसĦेĵरी के माÅयम से पåरवेश कì Óयापकता उजागर होती है । कथा म¤ Óयिĉ को अपने समय 

के पåरÿेàय म¤ देखने कì कोिशश हòई है । पåरवेश िचýण म¤ िकसी ÿकार का लेखकìय आरोपण ÿतीत नहé होता 

बिÐक अभावúÖत पåरवार कì सहज Öवाभािवक स¸चाई ÿकट होती है । नयी कहानी से पवूª कì कहािनयŌ म¤ 

पåरवेश कì तलाश काÐपिनक एवं कलाÂमक थी । नयी कहानी म¤ पåरवेश के माÅयम से Óयिĉ और Óयिĉ के 

माÅयम से पåरवेश को नये łप म¤ आकार िदया । नयी कहानी ने रचनाÂमक Öतर पर पåरवेश को ÿामािणकता ÿदान 

कì । नयी कहानी के पåरवेश म¤ यथाथª जीवन कì िविभÆन िÖथितयŌ एवं  बदलाव कì ÿिøया के िविभÆन ÖतरŌ पर 

ÿकट हòआ है । नयी कहानी के परुोधा कथाकार मोहन राकेश ने पåरवेशगत यथाथª के िवषय म¤ कहा है – “नयी 

कहानी कì ŀिĶ अपने सÆ दभŎ म¤ रह कर उसके भीतर से अपने समय और पåरवेश को आँकने कì ŀिĶ है, जो हर 
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बार, हर नये ÿयोगŌ म¤ यथाथª को उसकì सजीवता म¤ Óयĉ करने कì कोिशश करती है ।” (पåरवेश, मोहन राकेश, 

पķृ – 203) 

‘दोपहर का भोजन’ कहानी के सभी पाý अपन ेको पåरवेशगत यथाथª कì िववशताओ ंम¤ संýÖत पाते ह§ 

और उनका यही संýास कहानी के यथाथªबोध एवं  ýासद िÖथितयŌ को सही łप म¤ Óया´याियत करता है । 

आलो¸य कहानी म¤ दोपहर के भोजन कì िÖथित का मािमªक िचýण हòआ है । िसĦेĵरी सबको खाना 

िखलाने के बाद जब Öवयं  खाना लेकर बैठती है तो उसकì थाली म¤ एक अधजली रोटी ही बचती है परÆतु उसी 

समय उसका Åयान अपने सबसे छोटे बीमार पýु ÿमोद कì तरफ चला जाता है । वह रोटी को दो भागŌ म¤ बाँट कर 

आधी रोटी खाकर पानी पी लेती है । इस कहानी म¤ यथाथª के साथ संवेदना का सीधा संघषª है । कहानी म¤ आिथªक 

अभावŌ से संघषª करने वाले पåरवार कì संवेदना को ÿामािणक अिभÓयिĉ िमली है । अमरकाÆ त ने आिथªक 

पåरिÖथितयŌ से उÂपÆन िववशताओ ंएवं  दाŁण मनःिÖथितयŌ को नई संवेदना दी है । कहानी का पåरवशेगत यथाथª 

कहानी कì अÆतĲतेना से लय कì तरह जड़ुा हòआ है । कथाकार ने िसĦेĵरी कì आÆ तåरक पीड़ा एवं  उसके Öनेह 

और ममता को संवेदना कì नई अथªव°ा ÿदान कì है । 

‘दोपहर का भोजन’ कहानी म¤ िनÌन मÅयमवगêय पåरवार कì अभावúÖत िÖथित का िशÐपगत सां केितक 

वणªन बहòत मािमªक है । िसĦेĵरी के बीमार बेटे का वणªन करते हòए लेखक कहता है – “लड़का नंग-धड़ंग पड़ा   

था । उसके गले तथा छाती कì हड्िडया ँसाफ िदखाई देती थé । उसके हाथ-पैर बासी ककिड़यŌ कì तरह सूखे तथा 

बेजान पड़े थे और उसका पेट हं िडया कì तरह फूला हòआ था । उसका मु ँह खलुा हòआ था और उस पर अनिगनत 

मि³खयाँ िभनिभना रही थé ।”  

उĉ वणªन ने एक पूरा वातावरण िनिमªत कर िदया है तथा पåरवार के दÆैय को समúता म¤ उजागर िकया   

है । िशÐपगत सां केितकता के कारण कहानी कì अथªव°ा, कÃय कì सàूमता और ÿभाव ±मता का िवकास हòआ 

है । अमरकाÆ त कì भाषा यथाथªबोध से सीधा सा±ाÂकार कराती है । उसम¤ अनभुव के जीवÆ त सÆ दभŎ को 

łपाियत करने कì ±मता है । कहानी म¤ पåरवार कì दाŁण िÖथितयŌ, पाýŌ कì सूàम संवेदनाओ ंएवं  मन कì 

जिटल गुिÂथयŌ को Óयापक पåरÿेàय म¤ अिभÓयĉ िकया गया है । कहानी का यथाथª अभावúÖत पåरवार का 

पåरवेश है िजसे लेखक ने गहरी संवेदना के साथ अनभुिूत के धरातल पर िचिýत िकया है । 

5.1.05. दोपहर का भोजन : यथाथª कì भूिम पर संवेदना का िवÖतार  

‘दोपहर का भोजन’ ÿितिķत कथाकार अमरकाÆत कì एक अित िविशĶ रचना है िजसम¤ िनÌन 

मÅयमवगêय पåरवार के जीवन यथाथª का सàूम िवĴेषण हòआ है । ÖवातÆÞयो°र कहानीकारŌ म¤ अमरकाÆत 

ÿेमचंद के सबसे अिधक िनकट ह§ । उनके पास ÿेमचंद कì तरह ही एक यथाथªपरक जीवन-ŀिĶ है िजसम¤ 

आधुिनकता का Óयामोह नहé बिÐक Öवाभािवकता और सहजतता का गाढ़ा आÂमीय रंग है । आलो¸य कहानी 

‘दोपहर का भोजन’ एक काल सीमा म¤ पåरवार के सदÖयŌ के कायª िनवाªह के माÅयम से Óयĉ एक चलिचýाÂमक 
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कहानी है िजसम¤ लखेक एक सधे हòए फोटोúाफर कì तरह अपनी नपी-तुली शैली म¤ तÖवीर¤ उतारता हòआ एक 

घरेल ूľी के Âयागमय जीवन और किठन मनःिÖथित का सàूम िवĴेषण है । साधारण जीवन कì साधारण िदनचयाª 

से संवेदना का िवÖतार इस कहानी कì एक िविशĶ उपलिÊध है । 

घर कì Öवािमनी िसĦेĵरी परÌपरागत भारतीय ľी का ÿितłप है जो ‘समªपण सो सेवा का सार’ म¤ 

िवĵास रखती है । घर, पित और पýुŌ के िलए उसके भीतर ÿेम और समपªण कì पराकाķा है । मातÂृव उसकì 

गåरमा और पणूªता है । पÂनीÂव उसका सौÆ दयª और तरलता है । वह अपने होने के एहसास को अपने पÂनीÂव और 

मातृÂव कì सÌ पणूªता म¤ देखती है । उसका ľी मानस परÌपरागत भारतीय पåरवार Ĭारा अनकूुिलत और संÖकाåरत 

है  इसिलए वह अपने िलए नहé, पåरवार के िलए जीती है । 

इस कहानी म¤ एक िनÌन मÅयमवगêय पåरवार के भीतर चौबीस घÁटे के ÿहर का छोटा-सा कालखÁड 

‘दोपहर’ का ŀÔय िचिýत है । िसĦेĵरी काम पर गये हòए अपने पåरवार के सदÖयŌ पित और पýुŌ के िलए भोजन 

तैयार करने के बाद चूÐह ेको बुझा कर कुछ ±ण के िलए घटुनŌ म¤ िसर देकर सुÖताती है – िफर वगे से उठ कर 

Èयास से सूखे कÁठ को तर करने के िलए गगरे से लोटा भर पानी डाल कर गट-गट पीती हòई ददª से दोहरी हो जाती  

है । लेखक को आभास है िक भखेू पेट म¤ पानी के ध³के से कलेजा िकस तरह िपरा उठता है । वणªन के øम म¤ घर 

के भीतर का दÆैय बहòत सहज और Öवाभािवक łप से उजागर होता जाता है । ओसारे म¤ अधटूटे खटोले पर 

िसĦेĵरी का छह वषêय सबसे छोटा बेटा बीमार पड़ा है । उसके गले और छाती कì हड्िडयाँ साफ िदखाई दे रही  

ह§ । बासी ककिड़यŌ कì तरह सूख ेबेजान हाथ पैर, हँिड़या कì तरह फूले हòए पेट तथा खलेू हòए मँुह पर मि³खयाँ 

िभनिभना रही ह§ िजसे दखेकर िसĦेĵरी उठती है और ब¸चे के मु ँह पर एक फटा गÆदा Êलाउज डाल दतेी है । कुछ 

±ण वह सुÆन-सी खड़ी होकर उसे देखती रहती है िफर िकवाड़ कì आड़ से गली िनहारने लगती है । 

कहानी का यह पहला मािमªक ŀÔय है जो पाठक को भीतर तक þिवत कर दतेा है । भावाÂमक संवेदना के 

संÖपशª से कहानी का िवकास आगे बढ़ता है । घर म¤ दोपहर का भोजन तैयार है और िसĦेĵरी  कì आँख¤ दरवाजे 

पर िटकì ह§ िजससे होकर सबसे पहले उसका बड़ा पýु रामचÆþ घर म¤ ÿवेश करता है । वह इं टर पास करके िकसी 

Öथानीय दैिनक समाचार पý के दÉतर म¤ ÿूफ रीडरी का काम िसखता है । घर कì माली हालत के ÿित वह 

अÂयिधक संवेदनशील है इसिलए उसके िलए पढ़ाई से अिधक आिथªक आधार हािसल करने कì ÿाथिमकता है । 

िसĦेĵरी बेटे के सूखे मुँह को देखती हòई उसके सामने खाने कì थाली रख कर पंखा झलने लगती है । थाली म¤ 

कुल दो रोिटयाँ, एक कटोरी पतली दाल और थोड़ी-सी चने कì तली तरकारी है । रामचÆþ उस भोजन को 

दाशªिनक भाव से देखता है और माँ से मँझले भाई मोहन और छोटे बीमार भाई ÿमोद के बारे म¤ िज²ासा करता 

हòआ कौर िनगलने लगता है । िसĦेĵरी रामचÆþ को मँझले भाई मोहन और छोटे भाई ÿमोद के बारे म¤ जो बात¤ 

बताती है, उसम¤ दाŁण स¸चाई को िछपाने कì एक िववषता ह ै। 

िसĦेĵरी का मँझला बेटा मोहन हाईÖकूल का ÿाइवेट इिÌतहान देने कì तैयारी कर रहा है िजसकì पढ़ाई 

को लेकर रामचÆþ हमेशा सजग और िचिÆतत रहता है । रामचÆþ उसे घर म¤ नहé दखेकर माँ से उसके बारे म¤ 
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िज²ासा करता है और माँ उसे झठूा आĵासन देती हòई कहती है िक वह अपने िकसी दोÖत के यहाँ पढ़ने गया हòआ 

है । साथ ही वह अपने बड़े बेटे को यह भी बताती है िक मोहन अपने बड़े भाई का बहòत सÌमान करता है और उसी 

कì तरह पढ़ाई म¤ अÓवल आना चाहता है । बीमार बेटे के िलए भी रामचÆþ कì िचÆता का िनवारण करती हòई वह 

कहती है िक ÿमोद आज िबÐ कुल नहé रोया है और न ही कल कì तरह रेवड़ी खाने कì िजद िकया ह ै। अभी वह 

सो रहा है । 

घरेल ूये सारी बात¤ पाåरवाåरक पाåरिÖथितक िवडÌबना को उजागर करती है । माँ बेटे के पाåरवाåरक संवाद 

से कथा का िवÖतार होता है । बातचीत के øम म¤ जब रोटी का एक टुकड़ा थाली म¤ शेष रह जाता है तो िसĦेĵरी 

उठने का उपøम करती हòई बेटे से मनहुार करती है – “एक रोटी और लाती हó”ँ और रामचÆþ हड़बड़ा कर कहता 

है – “नहé नहé जरा भी नहé । मेरा पेट पहल ेही भर चुका ह ै। म§ इसे भी छोड़ने जा रहा हó ँ । बस अब िबÐ कुल   

नहé ।” िसĦेĵरी िजद करती है – “अ¸छा आधी ही सही ।” और बेटा िबगड़ कर कहता है – “अिधक िखला कर 

बीमार कर डालने कì तिबयत है ³या ? तमु जरा भी नहé सोचती हो ... “ 

यह Öनेिहल मान-मनुहार और छĪ गुÖसा अभावúÖत पåरवार कì दयनीय िÖथित का बयान है । कहानी 

बाहर के वÖतु  यथाथª से गुजरती हòई भीतर कì आÆ तåरक दिुनया म¤ ÿवेश करती है और पाठक को अपनी संवेदना 

का अगं बना कर सÌ ÿेिषत होती है । 

बड़े बेटे के जाते ही मँझला बेटा मोहन आता है और हाथ-पैर धोकर पीढ़े पर बैठ जाता है । वह रामचÆþ 

कì तरह धीर-गÌ भीर नहé है, अÆतमुªखी है, उसके Öवभाव को लेकर िसĦेĵरी हमेशा आतंिकत रहती है । बेटे के 

सम± थाली रखकर वह Èयार से पंखा झलती हòई कहती है – “बड़का तुÌहारी बड़ी तारीफ कर रहा था । मोहन 

बड़ा िदमागी होगा, उसकì तिबयत चौबीसŌ घÁटे पढ़ाई म¤ ही लगी रहती है ।” 

मोहन फìकì हँसी हँसकर खाने लगता है । एक रोटी खाते हòए ही दाल और तरकारी खÂम होने को हो 

जाती है । िसĦेĵरी पनीली आखँŌ से दसूरी ओर दखेने लगती है और जब मुँह फेरती है तो लड़का लगभग खाना 

समाĮ कर चकुा होता है । वह िफर आúह भरा मनहुार करती हòई कहती है – “एक रोटी देती हóँ ।” उसे जाना-सुना 

जबाब िमलता है – “नहé” । अपनी कसम दकेर भी वह बेटे को दसूरी रोटी नहé द ेपाती । माँ का आúह भरा 

मनहुार और बेटे का िनषेध यहाँ पाåरवाåरक बदहाली और ýासदी को ढँकने का एक ऐसा संवेदनशील उपøम है 

जो पाठक को þवीभतू कर दतेा है । 

कहानी म¤ दोपहर के भोजन के छोटे-छोटे ŀÔय ह§ िजसके माÅयम से लेखक ने आिथªक िवपÆनता सहते हòए 

एक पåरवार का परूा जीवन-िचý खéचा है । इस कहानी म¤ पाåरवाåरक åरÔतŌ म¤ बँटी एक ľी कì भिूमका कई łपŌ 

म¤ पåरभािषत होती है । िसĦेĵरी कथा कì धुरी है । वह अभावúÖत गहृÖथी म¤ जीवन-राग कì तरह घर के हर िहÖसे 

म¤ Ö पिÆदत होती है । अपने पित मुंशी चिÆþकाÿसाद को दोपहर का भोजन िखलाते हòए उसका पÂनीÂव समाहार कì 

अिÆतम पåरणित तक पहòचँता है । छँटनी म¤ कलकê कì नौकरी से िनकाल िदये गये पित के ÿित िसĦेĵरी का ÿेम 
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अटूट है । पित को दोपहर का भोजन कराती हòई उसकì आँख¤ पित के चेहरे के आर-पार बहòत-कुछ देखती ह§ । नई 

नौकरी कì तलाश म¤ दर-दर ठोकर¤ खाते अपने हताश और िनराश पित को वह खाते वĉ उदास नहé दखेना 

चाहती इसिलए åरÔते-नातŌ कì कई बात¤ छेड़कर उÆह¤ मानिसक यातना से उबारना चाहती है तािक दो रोटी वह 

खशुी-खशुी खा सक¤  । घरेल ूबातचीत से अभावúÖत घर म¤ एक सहज आÂमीय पåरवशे बन जाता है और जीवन 

पर छाये हòए िवषाद के बादल छँट जाते ह§ । पित को िखलाने के बाद उसके िहÖसे एक मोटी, भĥी और जली हòई 

रोटी ही बची है िजसे खाने से पहले अचानक उसकì ŀिĶ अपने बीमार ब¸चे कì ओर चली जाती है और रोटी दो 

टुकड़Ō म¤ िवभĉ हो जाती है । आधा टुकड़ा अपनी थाली म¤ रख कर एक लोटा पानी के साथ वह भोजन करने 

बैठती है और उसकì आँख¤ बरसने लगती ह§ । छलकती आँखŌ से वह बैठक कì ओर दखेने लग जाती है जहाँ 

उसके पित दोपहर के भोजन के बाद िनिĲÆ तता के साथ सोये हòए ह§ । उस बेिफøì कì नéद को दखेकर ऐसा लगता 

है जैसे शाम को उÆह¤ काम कì तलाश म¤ कहé नहé जाना हो । 

कहानी इस नéद पर आकर ही समाĮ होती है परÆत ु इस नéद म¤ एक बेहतर भिवÕय का ÖवÈन और 

सÌभावना भी है । यह कहानी एक िनÌन मÅयमवगêय पåरवार के भीतर घिटत होती है । जहाँ बेहतर भिवÕय के 

िलए संघषªरत पåरवार के हर सदÖय म¤ अदÌय िजजीिवषा है । िसĦेĵरी कहानी कì मु´य पाý है िजसके इदª-िगदª 

परूा कथानक बुना गया है । लीक से हटकर एक अछूती भावभिूम पर रची गई यह एक वातावरण ÿधान कहानी है 

जो अभाव, दैÆय, कŁणा और संघषª से िनिमªत है । 

5.1.06. शीषªक कì साथªकता  

‘दोपहर का भोजन’ िदन के एक पहर कì िदनचयाª को अनभुिूत के धरातल पर संवेदनाÂमक िवÖतार दतेा 

है । यह शीषªक घटनाÂमक या चåरýाÂमक न होकर अभावúÖत जीवन के एक छोटे से कालखÁड का अनभुवगत 

िनदशªन है । नयी कहानी म¤ कथानक कì संरचना नहé होती, वहाँ कÃय को एक जीवÆ त पåरवेश के साथ 

अिभÓयिĉ िमलती है । इसीिलए नयी कहानी म¤ अÆय सािहिÂयक िवधाओ ं के तßव भी िदखाई देते ह§, यथा – 

रेखािचý, संÖमरण, डायरी इÂयािद । नयी कहानी कì चेतना इन सारी िवधाओ ंम¤ आकार úहण करती है  । उसकì 

चेतना िविभÆन िÖथितयŌ म¤ जीने वाले Óयिĉ कì िववशताओ ंएव ं पीड़ाओ ंसे सÌपĉृ है । वह जीवन जीने कì हर 

िÖथित और यथाथª के ÿÂयेक łप को Öवीकारती है । 

नयी कहानी कì रचना-भिूम पåरिÖथितयŌ कì िवसंगितयŌ एव ं िवडÌ बनाओ ंसे नई ŀिĶ और नई भिंगमा 

ÿाĮ करती है । नयी कहानी का कथानक जीवन कì िकसी भी अनुभिूत, मािमªक ±ण या ÿसंग अथवा Óयिĉ 

िवशेष कì चाåरिýक िवशेषताओ ंसे िवकिसत होता है । आलो¸य कहानी इसका सुÆ दर ŀĶाÆत है । कहानी एक 

अभावúÖत पाåरवाåरक पåरवेश म¤ जÆम लेती है और छोटे-छोटे ŀÔय िचýŌ म¤ दोपहर के भोजन का सु Æ दर भाÕय 

रचती है । रचनाकार का अनभुव सÂय यहाँ यथाथª के धरातल पर बहòत सहज और Öवाभािवक łप म¤ अिभÓयĉ 

होता है । इस कहानी म¤ एक मÅयमवगêय पåरवार के अभावúÖत जीवन को एक पहर म¤ िचिýत िकया गया है और 
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उसी के अनłुप भोजन कì कई-कई थािलयाँ सजाई गई ह§ िजसम¤ एक आदशª भारतीय ľी का ÿेम और ममÂव 

परोसा गया है । 

िसĦेĵरी कथा कì धुरी है । वह पाåरवाåरक åरÔतŌ को बाँधने वाली डोरी है । अपने पÂनीÂव और मातÂृव 

के दाियÂवŌ को िनभाती हòई वह अपने ľीÂव का सवªÖव होम करके सुख पाती है । अभावúÖत पåरवार कì ýासदी 

ने िसĦेĵरी को एक िवकÐपहीन पåरिÖथित के साथ बाँध िदया है लिेकन वह टूटती नहé बिÐक टूटे हòए कलेजे को 

जोड़ने का काम करती है । वह धरती कì तरह सहनशील है इसिलए सब पर एक जैसा Èयार लटुाती है और सबके 

भीतर हौसला भरती है । िसĦेĵरी का उदा° ľी łप दोपहर का भोजन बनाते और परोसते हòए उद् घािटत होता है । 

कहानी का शीषªक Óयिĉ और उसके पåरवशे कì ÿामािणकता के साथ साथªक और सजीव है । 

5.1.07. अमरकाÆत कì ľी िवषयक ŀिĶ  

‘दोपहर का भोजन’ बीसवé सदी के मÅयकालीन भारतीय ľी कì कथा है । आज कì नई कथा चेतना म¤ 

ऐसी भारतीय ľी का चåरý नहé िदखाई दतेा । वह परÌ परागत पåरवार कì धुरी बनकर नहé जीना चाहती । वह खदु 

को समú łप म¤ पŁुष के समानाÆतर पहचानने का आúह करती है इसिलए दोपहर का भोजन बनाने और पåरवार 

के सभी सदÖयŌ को बारी-बारी से िखलाने का धैयª उसके भीतर नहé होता । पåरिÖथित और पåरवेश के बदलाव ने 

आज कì ľी के मन-िमजाज को बहòत दरू तक बदला है । घरेल ूहो या कामकाजी आज ÿायः हर ľी घर के कामŌ 

म¤ भी पŁुष से सहयोग कì अपे±ा रखती है । दोपहर और शाम का भोजन ľी कì िनयित से आज भी जड़ुा  है परÆत ु

उस भिूमका म¤ ÿेम और समपªण का वसैा रंग िवरले ही देखने को िमलता है । आज कì ľी माँ, बेटी, बहन, पÂनी 

कì भिूमकाओ ं के आदशª का िमथक तोड़कर जीना चाहती है । इसिलए िसĦेĵरी जैसी ľी पाý आज कì 

कहािनयŌ म¤ नहé िदखाई दतेी । 

अमरकाÆ त ने िसĦेĵरी जैसी ľी पाý को अपने यथाथª पåरवेश म¤ अदÌय िजजीिवषा के साथ िचिýत 

िकया है । नयी कहानी कì यह एक नई जीवन-ŀिĶ थी िक उसने ÿामािणक पåरवेश के आधार पर कहानी कì 

रचना-ÿिøया को बदला था और उस एÿोच के कारण ही कहानी म¤ पåरवेश और पåरवेश म¤ Óयिĉ एक łप होकर 

आए । सुÿिसĦ कथा समी±क पसêÐयुबक कथा रचना िविध के िलए ‘ŀिĶ िबÆद’ु को Öवीकारते ह§ िजसके कारण 

रचना का परूा ढाँचा बदल जाता है । (øाÉट ऑफ िफ³सन, पसêÐयबुक, प.ृ 251 ) इस कहानी म¤ भी लेखक कì 

वह ŀिĶ ही महßवपणूª है । 

आलो¸य कहानी म¤ अमरकाÆत कì ľी िवषयक ŀिĶ पåरवार या समाज पर कोई बड़ा ÿĳ नहé उठाती । 

वह Óयिĉ सÌकेिÆþत होकर एक िनÌन मÅयमवगêय पåरवार का वातावरण सिृजत करती है । िसĦेĵरी के ÿेम और 

क°ªÓय का िनवाªह इतना मािमªक और मनोवै²ािनक है िक उसकì पåरणित पाठक को भीतर से िहला देता ह ै। 
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5.1.08 पाठ-सार  

अमरकाÆ त कì ‘दोपहर का भोजन’ कहानी कई कारणŌ से एक महßवपणूª और उÐलेखनीय कहानी है । 

कथा के पाठ-बोध म¤ उन कारणŌ कì सàूम पड़ताल के िलए कई िबÆदओु ंपर िवचार िकया गया है । यह कहानी 

एक िनÌन मÅयमवगêय पåरवार कì गरीबी, बेकारी और भखुमरी से गुजरने कì मािमªक ÿÖतु ित है । पाठ ÿिøया के 

सहारे कहानी से गुजरते हòए कई बार ऐसा लगता है जैसे लेखक कì परूी संवेदना िसĦेĵरी के आदशªमय łप को 

Óयापक आयाम देने के प± म¤ है लेिकन कहानी के भीतर कथोपकथन एवं  संवाद के सहारे मÅयमवगêय पåरवार के 

और भी कई सÆ दभª खलुते ह§ िजससे कथा का िवÖतार ÓयिĶ से समिĶ तब होता है । 

कहानी म¤ पåरवार का हर सदÖय िवषम पåरिÖथित म¤ एक-दसूरे को पतवार कì तरह थामता है । दोपहर के 

भोजन म¤ कम पड़ गई रोिटयाँ केवल िसĦेĵरी के कारण परूी नहé हो जातé बिÐक पýु और पित Ĭारा आधा पेट 

खाकर पेट भरने का Öवाँग रचा जाता है तािक गहृÖवािमनी कì रसोई कì लाज बची रह सके । िसĦेĵरी जब देखती 

है िक पित का खाना समाĮ हो चुका है और वे बचे-खुचे दानŌ को बÆ दर कì तरह बीन रहे ह§ तो िवĽल होकर 

आúह करती है – “बड़का कì कसम, एक रोटी देती हó,ँ अभी बहòत-सी ह§ ।” 

कथाकार आगे िलखता है – “मुंशीजी ने पÂनी कì ओर अपराधी के समान तथा रसोई कì ओर कनखी से 

देखा, तÂपĲात िकसी घटेु उÖताद कì भाँित बोले – रोटी ... रहने दो पेट काफì भर चकुा ह ै। अÆन और नमकìन 

चीजŌ से तबीयत ऊब भी गई है । तुमने Óयथª म¤ कसम धरा दी । खैर कसम रखने के िलए ले रहा हóँ । गुड़ होगा    

³या ? थोड़े ठÁ डे गुड़ का रस बना दो । तुÌहारी कसम भी रह जायेगी और जायका भी बदल जायेगा । रोटी खाते-

खाते नाक म¤ दम आ गया है ।” यह कहकर वे ठहाका मारकर हँस पड़े । कहानी म¤ यह ŀÔय और संवाद 

अभावúÖत पåरवार कì नµन स¸चाई पर रेशमी पदाª डालने जैसा है । 

यह कहानी ÓयिĶ और समिĶ कì संवेदना को कई łपŌ म¤ जोड़ती है । दोपहर का भोजन करते हòए मुंशीजी 

अपनी पÂनी से घरेल ूबातचीत करते हòए गंगाशरण बाबू  कì बेटी कì शादी एम.ए. पास लड़के से तय हो जाने कì 

बात बहòत हòलस कर बताते ह§ । खाने के øम म¤ ही िसĦेĵरी उनसे फूफाजी कì बीमारी का हाल पछूती है । इस 

संवाद म¤ एक ओर उनके सामािजक सरोकार ÿकट होते ह§ तो दसूरी ओर अपने जीवन के दःुख , ददª, हताशा और 

कुÁठा से उबरने का उपøम भी । 

यह कहानी कथा के Öथलू ढाँचे का अितøमण करती हòई सं िĴĶ जीवनानभुवŌ के आÆ तåरक समवाय का 

ÿितफलन है । इस कहानी म¤ कथानक का अभाव है । यहाँ पåरवेश, संवेदना और मनःिÖथित को ही िचिýत िकया 

गया है िफर भी कहानीपन इस कथा कì िशराओ ंम¤ रĉ कì लय बनकर दौड़ रहा है । ÿखर आलोचक डॉ॰ नामवर 

िसंह ने कहा है – “किवता म¤ जो Öथान लय का ह,ै कहानी म¤ वही Öथान कहानीपन का है ।” (कहानी : नयी 

कहानी –  डॉ॰ नामवर िसंह, पķृ – 28) 
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अमरकाÆ त कì कहािनयŌ म¤ कहानीपन अनभुिूत खÁडŌ के łप म¤ बहòत सहज और Öवभािवक łप से 

अिभÓयĉ होता है । अमरकाÆ त िशÐप के माÅयम से कोई जिटलता या दłुहता उÂपÆन नहé करते और न ही 

कथानक म¤ तोड़-फोड़ ही मचाते ह§ । रोज़मराª कì भाषा का सजªनाÂमक łप उनकì कहािनयŌ को एक िनÔछल 

सौÆ दयª दतेा है । उनकì कहािनयाँ अपने पåरवेश म¤ सहज łप से िवकिसत होती ह§ । 

पåरवार के बदलते मानकŌ के सÆ दभª म¤ यह कहानी पाåरवाåरेक मूÐयŌ के प± म¤ खड़ी होती है । आलो¸य 

कहानी म¤ कथानक के परÌपरागत łप को तोड़ा गया है परÆतु  पाåरवाåरक मूÐयŌ को सहेजा गया है जो इसकì सबसे 

बड़ी िवशेषता है । एक पहर कì यह कहानी आÂमीय राग और अदÌय िजजीिवषा का अभतूपवूª ŀĶाÆत है । 

पाåरवाåरक पķृभिूम पर रिचत इस कहानी म¤ िसĦेĵरी का चåरý परÌपरागत भारतीय ľी का गौरवमय पķृ है िजसे 

लेखक ने ÅवÖत होते पाåरवाåरक मूÐयŌ के बीच नई भावभू िम पर िसरजा है । 

5.1.09. बोध ÿĳ  

1. साठो°री कहानी के िवकास म¤ अमरकाÆ त के योगदान कì समी±ा कìिजए । 

2. कहानी कला कì ŀिĶ से ‘दोपहर का भोजन’ कहानी कì िवशेषताओ ंको उद् घािटत कìिजए । 

3. ‘दोपहर का भोजन’ कहानी म¤ कहानीकार ने िसĦेĵरी कì अÆतःिÖथित और बाĻ िÖथित का वणªन िकस 

łप म¤ िकया है ? 

4. ‘दोपहर का भोजन’ कहानी कì ÿकृित और ŀिĶ पर ÿकाश डािलए । 

5. िनÌन मÅयमवगêय पåरवार एवं समाज के यथाथª कì ÿासंिगकता के सÆ दभª म¤ ‘दोपहर का भोजन’ कहानी 

का मूÐयांकन कìिजए ।  

5.1.10. सÆदभª úÆथ-सूची  

1. नयी कहानी : सÆ दभª और ÿकृित, सं. : देवीशंकर अवÖथी, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली 

2. समकालीन कहानी िदशा और ŀिĶ, डॉ॰ धनंजय 

3. िहÆ दी कहानी : ÿिøया और पाठ, डॉ॰ सु रेÆþ चौधरी 

4. नयी कहानी : पनुिवªचार, मधु रेश 

5. िहÆ दी सािहÂय कì ÿविृ°याँ, जयिकशन खÁडेलवाल 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
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खÁड – 5 : कहानी – 2 

इकाई – 2 : टूटना – राजेÆþ यादव 

इकाई कì łपरेखा  

5.2.0. उĥेÔय कथन 
5.2.1. ÿÖतावना 
5.2.2. नयी कहानी आÆदोलन और राजेÆþ यादव 
5.2.3. राजेÆþ यादव कì कहािनयŌ म¤ बदलते मूÐय और मÅयमवगêय यथाथª 
5.2.4. टूटना कहानी म¤ अिभÓयĉ ľी-पŁुष सÌ बÆ ध 
5.2.5. टूटना : मनोजगत् का ĬÆ Ĭ और अिÖतÂव कì तलाश 
5.2.6. पाठ-सार 
5.2.7. बोध ÿĳ 
5.2.8. उपयोगी úÆ थ-सूची 
5.2.9. सÆदभª úÆथ-सूची  

5.2.0 उĥेÔय कथन  

इस इकाई म¤ आप ‘नयी कहानी’ के ÿव°ªक-ýय म¤ से एक राजेÆþ यादव Ĭारा रिचत चिचªत कहानी 

‘टूटना’ का अÅययन कर¤गे । इस इकाई के अÅययन के उपराÆत आप – 

i. नयी कहानी आÆदोलन कì सामािजक, राजनैितक और सािहिÂयक पķृभिूम को जान सक¤ गे ।  

ii. नयी कहानी आÆदोलन म¤ राजेÆþ यादव कì भिूमका से पåरिचत हो सक¤ गे । 

iii. राजेÆþ यादव के समूचे कथा सािहÂय कì सामाÆय जानकारी ÿाÈ त कर सक¤ गे । 

iv. ‘टूटना’ कहानी के माÅयम से पुरा-मूÐयŌ से मु िĉ कì बेचैनी और नये मूÐयŌ के िनधाªरण के संघषª को 

समझ सक¤ गे । 

v. नयी कहानी के भावबोध तथा बदलते पåरवशे एवं  पित-पÂनी के सÌ बÆ धŌ म¤ आने वाले बदलावŌ को 

समझ सक¤ गे । 

vi. मÅयमवगêय एवं  आिभजाÂय समाज कì चुनौितयाँ, उनके यथाथª और उनकì वचैाåरकì को समझ 

सक¤ गे । 

vii. Óयिĉ के मनोजगत् कì गु िÂथयŌ, हीनता-úिÆथ और अिÖतÂव कì र±ा कì बेचैनी को समझ सक¤ गे । 

5.2.1. ÿÖतावना 

‘टूटना’ कहानी िकसी Óयिĉ के मनोजगत ्के टूटत-ेिबखरते चले जान ेकì ýासद याýा है । मनोजगत् कì 

इस उठा-पटक कì पķृभिूम म¤ दो बात¤ ह§ – पहली, मÅयमवगêय संÖकारŌ, समÖयाओ ंऔर सीमाओ ंका दबाव तथा 
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दसूरी, ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ का बदलता Öवłप । एक बात और िक Óयिĉ के मनोजगत ्कì िनिमªित म¤ अभावŌ और 

संघषŎ कì महßवपणूª भिूमका होती ह ै। भारतीय समाज का मÅयमवगª एक ओर अपनी परÌपराओ ंऔर संÖकारŌ से 

जड़ुा हòआ है तो दसूरी ओर खबूसूरत भिवÕय के सपने उसकì आँखŌ म¤ तैरते रहते ह§ और वह उनकì तरफ ललचाई 

िनगाहŌ से भागता रहता है । वतªमान वैĵीकरण के दौर म¤ बाजार कì चकाचŏध और अिभजात जीवन-शैली 

मÅयमवगª को िनरÆतर अपनी ओर आकिषªत करती है लेिकन आिथªक कमजोरी उसके राÖते का बार-बार अवरोध  

बनती है । इस तरह वतªमान दौर म¤ मÅयमवगª एक ĬÆ Ĭ म¤ जी रहा है । यह कहानी मÅयमवगêय समाज के इस 

ĬÆĬाÂमक यथाथª को बखबूी अिभÓयĉ करती है । 

Óयिĉ के मन का Ĭैत और हीनता-úिÆथ उसे बार-बार अपने अिÖतÂव कì तलाश के िलए बेचैन करते ह§ । 

वह हर छोटी-बड़ी घटना म¤ अपनी उपिÖथित खोजने लगता है । इस तरह उसका जीवन बेहद अिÖथर, बेचैन और 

असुरि±त हो जाता है । वह उन तमाम चीजŌ के पीछे आँख मूँदकर भागने लगता है िजनके अभाव के कारण उसम¤ 

हीनता-úिÆ थ पैदा हòई । उसका जीवन ýासदी और िवडÌबना से úÖत हो जाता है । ‘टूटना’ कहानी का िकशोर एक 

ऐसा ही िनÌन मÅयमवगêय यवुा है जो अपने आिथªक अभाव और ‘गँवाł’ जीवन शैली के कारण हीनता-बोध से 

úÖत हो जाता है । इस कारण उसके जीवन का केÆþ ‘अथª’ हो जाता है और वह अपने ÿÂयेक िøया-कलाप से 

Öवयं  को आधुिनक और शहरी जीवन शैली का िसĦ करने कì कोिशश करता है । आधुिनक जीवन म¤ पसरते 

बनावटीपन को इस कहानी म¤ अिभÓयिĉ िमली है । 

आधुिनक जीवन-शैली ने पारÌपåरक सामािजक मूÐयŌ और सÌ बÆ धŌ को पनुपªåरभािषत करने के िलए हम¤ 

िववश िकया । सामािजक मूÐयŌ म¤ होने वाला िवघटन और टूटत-ेिबखरते सÌ बÆ धŌ को नये नज़åरये से समझने कì 

आवÔयकता पड़ी । िपता-पýु, भाई-बहन, पित-पÂनी आिद बेहद नजदीकì सÌ बÆ धŌ म¤ भी तनाव, िबखराव और 

अजनबीपन आ गया । ľी-पŁुष के सÌ बÆ धŌ तथा ÿेम, िववाह और से³स जैसे िवषयŌ म¤ पारÌपåरक धारणाओ ंसे 

पथृक् एक नई िवचार पĦित िवकिसत हòई । ‘टूटना’ कहानी म¤ िकशोर और लीना दोनŌ के मÅय ÿमे और िववाह 

का सÌ बÆ ध गैर-पारÌपåरक है । यह कहानी जीवन मूÐयŌ और सÌ बÆ धŌ के िवघटन के कटु यथाथª का अंकन करती 

है । 

िकशोर एक िनÌन मÅयमवगêय úामीण यवुा है और लीना आिभजाÂय पåरवार एव ं आधुिनक सोच कì 

लड़कì । दोनŌ के मÅय ÿमे होता है और िफर पåरवार से िवþोह करके शादी भी होती है । यह कहानी लीना और 

िकशोर कì अलग-अलग जीवन शैली के टकराव से उपजे तनाव, अकेलेपन और अजनबीपन को उद् घािटत 

करती है । यह तनाव, अकेलापन और अजनबीपन इस सÌ बÆ ध को एक ऐसी ýासद िÖथित म¤ ले जाते ह§ जहाँ 

तलाक तो नहé है लेिकन åरÔते म¤ पसरा अनÆत सÆनाटा, उसकì स¸चाई को बयाँ करता है । समúतः ‘टूटना’ 

कहानी केवल सÌ बÆ धŌ के टूटने-िबखरने कì कहानी नहé है, ÿेम और िववाह सÌ बÆ धी मूÐयŌ के बदल जाने कì 

कहानी माý भी नहé है, यह कहानी है Óयिĉ के समú िचÆतन और उसके टूटते-िबखरते मनोजगत ्के फलÖवłप 

उसके आÂम-िनवाªसन कì िÖथित तक पहòँच जाने कì । 
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5.2.2. नयी कहानी आÆदोलन और राजेÆþ यादव 

‘नयी कहानी’ Öवाधीनता के बाद कì नई पåरिÖथितयŌ कì देन है । “जब नतून यगुबोध और उसकì नई 

कला सÌचेतना पुराने रचना-तÆ ý म¤ नहé बँध पाती तो ÿयोगधमê कलाकार अपने कÃय के अनुłप नये िशÐप का 

अÆवेषण करते ह§ ।”1 ÅयातÓय है िक सन ्1940 से 50 के दौर कì कहािनयाँ, कहानी लेखन कì ŀिĶ से उतनी उवªर 

नहé रहé । इस कारण िकसी ऐसे कहानी आÆदोलन कì आवÔयकता थी जो युग-बोध कì अिभÓयिĉ कर सके । 

इस पķृभिूम म¤ ‘नयी कहानी’ आÆदोलन का उद् भव हòआ िजसके दो ÿमुख कारण ह§ – यगुीन पåरिÖथितयाँ और 

पवूªवतê कहानी कì ÿितिøया । 

‘नयी कहानी’ कì पूवाªपर समय-सीमा ³या ह,ै इसे यह नाम िकसने िदया आिद के सÌबÆध म¤ िवĬानŌ म¤ 

मतै³य नहé है । कमलेĵर ने दÕुयÆत  कुमार के ‘कÐपना’ म¤ ÿकािशत लेख का उÐलेख करते हòए उÆह¤ ‘नयी 

कहानी’ शÊद का ÿथम ÿयोĉा माना ।2 नामवर िसंह ने ‘नयी कहानी’ शÊद के ÿयोग और औिचÂय पर बेहद 

गहनता और गÌ भीरता से िवचार िकया िजसके कारण अनेक िवĬान ्‘नयी कहानी’ शÊद के ÿयोग का ®ये उÆह¤ ही 

देते ह§ । देवीशंकर अवÖथी ने सन् 1957 म¤ ÿयाग म¤ होने वाले ‘सािहÂयकार सÌमेलन’ म¤ िशवÿसाद िसंह, 

हåरशंकर परसाई और मोहन राकेश Ĭारा पढ़े गए िनबÆ धŌ के पहले ही वा³य म¤ ‘नयी कहानी’ शÊद का ÿयोग का 

उÐलेख करते हòए इस अिभधन कì Öवीकृित कì बात कì है ।3 ‘नयी कहानी’ नाम के सÆ दभª म¤ इÆþनाथ मदान ने 

िलखा है – “चयन सÌपादक का, मूÐयांकन नामवर िसंह का, रचनाएँ मोहन राकेश, िनमªल वमाª, कमलेĵर, भीÕम 

साहनी आिद अनेक कहानीकारŌ कì ।”4 नयी कहानी कì समयाविध को अनके िवĬानŌ ने सन ्1954 से 1963 

तक माना है लेिकन िशवÿसाद िसंह, कमलेĵर, ब¸चन िसंह, परमानÆद ®ीवाÖतव जैसे कथाकारŌ और 

आलोचकŌ ने नयी कहानी कì आरिÌभक सीमा सन ्1950 Öवीकार कì है । Öवयं राजेÆþ यादव ने इसे सन ्1950 

से 1960 तक िवकिसत हòई कहा है ।5 

नयी कहानी आÆदोलन कì आरिÌभक सीमा यिद सन ्1950 के Öवीकार कर ल¤ तो वह पķृभिूम ÖपĶ हो 

जाएगी िजसन ेइस आÆदोलन को जÆम िदया । दो िवĵयुĦ, भारत कì Öवाधीनता और देश-िवभाजन तीन बड़ी 

घटनाएँ ह§ िजÆहŌन ेपåरिÖथितयŌ, मूÐयŌ और जीवन-ŀिĶयŌ को परूी तरह से बदल िदया । यह बदलाव सन ्1951 

के बाद कì कहािनयŌ म¤ अÆ तवªÖतु और िशÐप दोनŌ ही आधारŌ पर देखा जा सकता ह ै । दरअसल, पवूªवतê 

कहानीकारŌ कì कहािनयाँ यगुीन पåरिÖथितयŌ और सÆ दभŎ से टकराने और जझू पाने म¤ अ±म हो गई थé ³यŌिक 

उनकì कहािनयाँ अब भी कहानी के पारÌपåरक मानदÁडŌ और पवूª िनधªåरत िवचार को तोड़ने कì बजाय बनाए 

रखने कì प±धर थé । इस समÖया को नयी कहानी आÆदोलन के कहानीकारŌ ने ÿमुखता से िलया और नई उभरती 

ÿविृ°यŌ के आधार पर िहÆ दी कहानी के एक नए यगु का सýूपात हòआ । राजेÆþ यादव ने इस सÆ दभª म¤ िलखा ह ै– 

“िवधा कì परÌपरा कì ŀिĶ से 40 से 50 का िपछला दशक आज कì कहानी को कुछ नहé दे पाया, उसन ेजो कुछ 

िदया वह सारे सािहÂय को िदया । दोष उस दशक का नहé है, देशी-िवदेशी पåरिÖथितयŌ कì अिÖथरता म¤ चतिुदªक् 

पåरवतªन और Óयापक उĬेलन कì गित इतनी तीĄ और तफूानी थी िक समाज कì बनावट का कोई łप िनिĲत 

नहé हो पाया था, तÂकालीन कथाकार इस चकाचŏध म¤ कहé भी आँख िटकाने म¤ अपने को असमथª पाता था । 
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बयालीस का िवÈलव, बंगाल का अकाल, नािवक िवþोह, ÖवतÆýता-आÆदोलन, दं गे, शरणािथªयŌ के कािफले, 

सरकारी ĂĶाचार और राजनैितक पािटªयŌ कì आपाधापी सब कुछ एक के बाद एक इस तरह आता चला गया िक 

Óयिĉ मन के धरातल पर उस सबका समाहार कथाकार के िलए असÌभव हो गया ।”6 

ÖपĶ है िक वह दौर बेहद अिनĲय, अिÖथरता और तेजी से बदलते घटनाøम का था । ÖवतÆýता-ÿािĮ 

और गणतÆ ý घोिषत होने तथा उसके ठीक बाद के घटनाøम ने जनता म¤ उÌमीद, उÂसाह, समानता, Ö वावलÌ बन 

और लोकतािÆýक मÐूयŌ म¤ भरोसा पैदा िकया । लिेकन दो-दो िवĵयुĦ कì िवभीिषका से उपजा अिÖतÂववादी 

िचÆतन अभी जनता के मनोजगत ्म¤ िज़ंदा था । भारत-पािकÖतान के िवभाजन के दौरान दंगे, हÂ याकाÁ ड और 

िनवाªसन कì घटनाएँ बहòत बढ़ गई ं । िदगÆतÓयापी िवघटन, िवशृंखलन और अपनी जड़-जमीन से उखड़े हòए 

शरणािथªयŌ कì भयानक वेदना ने जनमानस म¤ हताशा, िनराशा, कुÁठा, पराजय और घुटन का बोध पैदा िकया । 

इस तरह जन-चेतना म¤ Ĭैध कì िÖथित उÂपÆन हòई । इस िÖथित ने िहÆ दी-कहानीकारŌ को नये मूÐयŌ के अÆवेषण कì 

िदशा म¤ उÆमुख िकया । 

आजादी के ठीक बाद के भाव-बोध और बेहतर कì उÌमीद तथा धीरे-धीरे उÌमीद के छीजते चले जाने 

कì ÿिøया को नामवर िसंह ने इस कहानी आÆदोलन का मूल Öवर माना । “... आजादी के शुł के िदनŌ म¤ िनĲय 

ही सÆ दभª कुछ ऐसा था, िजसम¤ कुछ आĵासन कुछ उÂसकुता, कुछ आशंका और कुछ आशा के िमले-जलेु भाव 

थे । साÌÿदाियक दगें शाÆत हòए । शरणाथê िकसी ÿकार बसने लगे । ... संिवधान बनकर सामने आया । जनता को 

जनतािÆýक अिधकार िमले । बािलग मतािधकार के आधार पर पहला आम चनुाव हòआ । ... अपनी उपहासाÖपद 

िÖथित का एहसास होते हòए भी लोग ÿती±ा करने को ÿÖतुत थे । धीरज का बाँध एकदम न टूटा था । पीड़ा-भरी 

ÿती±ा इस काल कì कहािनयŌ का मु́ य Öवर ... इसम¤ जीवन का गहरा पीड़ा-बोध है । ... यह मनःिÖथित तभी 

पैदा होती है, जब जीवन कì जिटलता का बोध होता है । जब ऐसा लगे िक िज़ंदगी साफ-साफ चौखटŌ म¤ बँटी हòई 

नहé है तो बेखटके अ¸छा और बुरा, सही और गलत के łप म¤ दो टूक िनणªय देना किठन हो जाता है । अनुभिूत 

कì बिुनयादी ईमानदारी अÆततः इस पीढ़ी के कहानीकार को एक ‘उभय सÌभव’ कì मन िÖथित कì ओर ले गई । 

इस Ĭधै मनःिÖथित के साथ िहÆ दी-कहानी म¤ एक नये ‘नैितक-बोध’ का उदय हòआ ... ।”7 

‘नयी कहानी’ के लेखकŌ म¤ ‘अनभुिूत कì बुिनयादी ईमानदारी’ है इसी कारण इनकì कहािनयŌ म¤ 

सामािजक यथाथª और जीवन कì वाÖतिवकता का ÿामािणक अकंन हो पाया है । ÖवतÆýता-ÿािĮ के बाद देश म¤ 

गरीबी और बेरोजगारी बढ़ती गई िजसका िजø नामवर िसंह ने ‘पीड़ा भरी ÿती±ा’ के łप म¤ िकया है । िनराशा, 

कुÁठा, मोहभगं और अÖवीकार जैसी विृ°याँ बढ़ती गई । ‘नयी कहानी’ म¤ इसकì ÿितकृित दखेी जा सकती है । 

आधुिनक बोध ने पारÌपåरक समाज-ÓयवÖथा म¤ बड़ा बदलाव िकया । वणª-ÓयवÖथा कì जकड़न धीरे-

धीरे टूटने लगी । जीवन मूÐयŌ और जीवन ÓयवÖथा म¤ Óयापक पåरवतªन आया । संयुĉ पåरवारŌ का िवघटन होने 

लगा । िपता-पýु, पित-पÂनी आिद अनेक सÌ बÆ धŌ म¤ दरार आने लगी । तलाक को काननूी Öवीकृित िमली और 

िववाह कì परÌपरागत संÖथा ÿĳŌ के घेरे म¤ थी । ľी कì आिथªक और शै±िणक िÖथित मजबतू हòई । इन तमाम 
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कारणŌ से ľी-पŁुष सÌ बÆ ध म¤ बड़ा बदलाव आया और इसे पुनः पåरभािषत करने कì आवÔयकता महसूस हòई । 

इस सÌ बÆ ध म¤ सिवता जैन ने िलखा है – “एक ओर परÌपरा से चल ेआ रहे संयुĉ पåरवारŌ का िवघटन हो रहा था 

और दसूरी ओर सामािजक-पाåरवाåरक सÌ बÆ धŌ के परÌपरागत łप म¤ पåरवतªन आ रहा था । परÌ परा से िवि¸छÆन 

होकर तथा सभी ÿाचीन मानव सÌ बÆ धŌ के मोहपाश से मुĉ होकर आज का Óयिĉ अिधकािधक आÂमकेिÆþत 

होता जा रहा है । यहाँ तक िक िपता-पýु, माँ-बेटी, पित-पÂनी या भाई-बहन जैसे िनकटतम सÌ बÆ धŌ म¤ भी जैसे एक 

अजनबीपन समाता जा रहा ह ैजो एक-दसूरे को पास रहते हòए भी बहòत दरू कर देता है । Öवात ÆÞयो°र भारतीय 

समाज का यह एक महßवपूणª पåरवतªन था और इसने समसामियक कहानीकारŌ को बहòत अिधक आकिषªत   

िकया ।”8 मÅयमवगêय समाज के यथाथª और बदलते जीवन-मूÐयŌ एव ंसÌ बÆ धŌ को नयी कहानीकार ने सजगता 

से अनभुव िकया और अिभÓयĉ िकया । 

इन पåरिÖथितयŌ ने ‘नयी कहानी’ के भाव बोध और नये शैिÐपक िवधान के िनमाणª म¤ अपना योग िदया । 

‘नयी कहानी’ के भाव-बोध, िवचार-िचÆतन और ÿकृित के िविवध पहलओु ंपर Åयान देने से ÖपĶ होता है िक 

इसम¤ यथाथªपरकता, सहज सामािजकता, गहन अनभुू ित और सघन पåरवेश-बोध कì िवकिसत चेतना, ÿगितशील 

मूÐयŌ के ÿित आúह, नयापन कì अिभÓयिĉ का सहज साहस, ÿयोगशीलता कì नैसिगªक विृ°, परÌपरा से 

िवþोह कì भावना, बौिĦकता कì ÿविृ° और आधुिनकता को नये सÆ दभŎ म¤ िवĴेिषत करने कì तीĄ उÂ कÁ ठा   

है । 

नयी कहानी कì अÆ तवªÖतु, िवचार और िशÐप तीनŌ से सÌ बिÆधत िविशĶताओ ंको जान लेना आवÔयक 

है ³यŌिक नयी कहानी इन तीनŌ ही आधार पर पूवªवतê कहानी से अलग है । आनुभिूतक ÿामािणकता नयी कहानी 

कì एक ÿमुख िवशषेता है । नयी कहानी का कथाकार भोगे हòए सच को अिभÓयĉ करने का प±धर है । पवूªवतê 

कहानी म¤ लेखक िवचार का िनधाªरण पहले करता था और िफर घटनाओ ंऔर पýŌ के माÅयम से उसे सÌपािदत 

करता था । “कोई भी ‘िवचार’, ‘सÂय’ या ‘आइिडया’ उसके सामन े कŏधता था और वह कुछ पाýŌ, कुछ 

िÖथितयŌ, कुछ घटनाओ ंके संयोग, संयोजन से उसे घिटत या उद् घािटत कर दतेा था ।”9 नयी कहानी ने इसे नकार 

िदया । “समकालीन कहानी के यह पाý िकसी आदशª लोक या कÐपना जगत ्के पाý नहé ह§ जो लखेकìय िवचारŌ 

कì अिभÓयिĉ का माÅयम बनकर आए हŌ अिपतु सामाÆय िज़ंदगी से िलए गए वे पाý ह§ जो अपने जीवन कì 

सभी िवसंगितयŌ के साथ हमारे सामने आते ह§ ।”10 

नयी कहानी कì दसूरी िवशेषता ह ै– ‘बदली पåरिÖथितयŌ म¤ सÌ बÆ धŌ म¤ आए बदलाव का िचýण ।’ नयी 

कहानी म¤ पाåरवाåरक और सामािजक सÌ बÆ धŌ के िवघटन से सÌ बिÆधत कहािनयाँ भी िलखी गई ं और ľी-पŁुष 

सÌ बÆ धŌ म¤ आए बदलाव, ÿेम, िववाह एवं  से³स सÌ बÆ धी धारणाओ ंके बदलने से सÌ बिÆधत कहािनयाँ भी िलखी 

गई ं । पित-पÂनी के बदलते सÌ बÆ धŌ पर आÂमपरक और सामािजक दोनŌ ही ŀिĶयŌ से कहािनयाँ िलखी गई ं । 

सÌ बÆ धŌ के टूटने से अकेलापन, अजनबीपन, अिवĵास, अिनĲय और आÂमिनवाªसन कì िÖथितयाँ पैदा 

होती ह§ । सÌबÆधŌ के िवघटन से िनरथªकता का बोध पैदा होता है । “आधुिनक मानव का अकेलापन ही उसकì 
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ůेजडी और िवडÌबना ह ै।”11 यही अकेलापन और अजनबीपन अनेक बार Óयिĉ को िनरथªकता के बोध से úÖत 

कर देना है । नयी कहानी ने इन समÖत िÖथितयŌ को बेहद गÌ भीरता से अिभÓयĉ िकया है । राजेÆþ यादव कì 

कहानी ‘टूटना’ म¤ इसी भाव-बोध का िचýण है । 

नयी कहानी कì एक बड़ी िवशेषता है – ÿेम के ÿामािणक अनभुव का िचýण और नये मूÐयŌ का 

िनधाªरण-िनłपण । नयी कहानी के कथाकार के ÿमे िनłपण के सÆ दभª म¤ राजेÆþ यादव का मत है – “अगर उसका 

दोष Öखलन या अपराध है तो इनता ही िक उसने Ĵील-अĴील, नैितक-अनैितक, शुभ-अशुभ, उदा°-िनगहªणीय 

से उठकर साहस से इस स¸चाई को अपनी कहािनयŌ म¤ उभारा है ।”12 ÖपĶ है िक नयी कहानी म¤ दैिहक पिवýता 

और सामािजक नैितकता अिनवायª शतª नहé है । 

परुानी-नई पीिढ़यŌ के मूÐयŌ और जीवन-ŀिĶयŌ के मÅय संघषª ÖवातÆÞयो°र काल कì ÿमुख समÖया रही 

है । नयी कहानी ने इस समÖया को उठाया है । कमलेĵर कì ‘ऊपर उठता हòआ मकान’, धमªवीर भारती कì ‘यह 

मेरी नहé’, मोहन राकेश कì ‘जंगला’, राजेÆþ यादव कì ‘पास फेल’ तथा ²ानरंजन कì ‘िपता’ जैसी कहािनयŌ म¤ 

दो पीिढ़यŌ के बीच उभरते संघषª को अिभÓयिĉ िमली है । नयी कहानी म¤ यह संघषª केवल दो पीिढ़यŌ के बीच 

नहé अिपतु  आÂमसंघषª के łप म¤ भी िदखाई दतेा है । कमलेĵर कì ‘नागमिण’, िनमªल वमाª कì ‘कु°े कì मौत’ 

और ²ानरंजन कì ‘शेष होते हòए’ जैसी कहािनयŌ म¤ यह आÂमसंघषª पåरलि±त होता है । 

नयी कहानी के कथाकार म¤ बौिĦकता कì ÿधानता है और इस कारण िवचारŌ म¤ ÿतीकाÂमकता आना 

Öवाभािवक है । राजेÆþ यादव कì ‘ऐ³टर’, िशवÿसाद िसंह कì ‘शाखामगृ’ जैसी कहािनयŌ के पाýŌ  के िवचारŌ म¤ 

इस ÿतीकाÂमकता को दखेा जा सकता है । दरअसल, ÿतीकाÂमकता कहानी के भावबोध को मूतª से अमतूª, बाĻ 

से अÆदर और Öथूल से सàूम कì ओर ले जाती ह ै। 

नयी कहानी कì एक ÿमुख िवशेषता ह ै– ‘łिढ़यŌ को तोड़ना ।’ नयी कहानी अÆतªवÖतु  और िशÐप दोनŌ 

से सÌ बिÆ धत łिढ़यŌ का िवरोध करती है । परुानी ŀिĶयŌ, माÆयताओ,ं संÖकारŌ, मूÐयŌ और सÌबÆध ÓयवÖथाओ ं

के ÿित िवþोह का भाव जन-मानस कì नई चेतना का ÿितफलन है । नयी कहानी केवल पुरातन ÓयवÖथा और 

माÆयताओ ंके िवरोध कì बात नहé करती अिपत ुसमचूी राजनैितक -सामािजक ÓयवÖथा और धािमªक तÆý कì 

समी±ा करती है । ÓयवÖथा कì िवसंगितयŌ और िवकृितयŌ के ÿित उसम¤ गहरा असंतोष है िजसे Óयं µय और 

आøोश के माÅयम से अिभÓयिĉ िमली है । हåरशंकर परसाई और शरद जोशी कì कहािनयŌ म¤ इसकì 

अिभÓयिĉ देखी जा सकती है । नयी कहानी ने ÿेम, िववाह, से³स, समाज, नैितकता और धमª सÌ बÆ धी अनेक 

परुातन माÆयताओ ंको अÖवीकार कर िदया । राजेÆþ यादव कì ‘ÿती±ा’ दधूनाथ िसंह कì ‘रीछ’ और ²ानरंजन 

कì ‘दाÌपÂय’ जैसी कहािनयाँ यौन सÌ बÆ धी पुरातन माÆयताओ ंके अÖवीकार कì सशĉ अिभÓयिĉ ह§ । 

‘नयी कहानी’ म¤ अिÖतÂववादी िचÆतन कì छिव भी ÖपĶ िदखाई पड़ती है । अपने अिÖतÂव कì पहचान, 

परुाने मूÐयŌ का अÖवीकार, संýास और मÐूय-बोध जैसे िवषयŌ को नयी कहानी ने उठाया है । ÅयातÓय ह ैिक नयी 
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कहानी का अिÖतÂववादी िचÆतन साýª या कामू से ÿभािवत भले ही है लेिकन उसे भारतीय सÆ दभª म¤ देखने और 

समझने कì कोिशश इसकì िनजी उपलिÊध है । अमरकाÆत कì ‘िज़ंदगी और जŌक’, राजेÆþ यादव कì ‘टूटना’ 

और मोहन राकेश कì ‘ज´म’ जैसी कहािनयŌ म¤ अपने अिÖतÂव को बचाने कì जĥोजहद ŀिĶगत है । संýास 

पåरिÖथितजÆय हताशा, िनराशा, अजनबीपन, असुर±ा और एकाकìपन कì पåरणित है । आजादी के बाद कì 

सामािजक-राजनैितक पåरिÖथितयŌ म¤ भारतीय जनमानस म¤ संýास कì भावना घर कर गई थी । ®ीकाÆत वमाª कì 

‘उसका øास’ Ńदय के आ¸छÆन संýास कì कहानी है । संýास का ही एक िहÖसा है मृÂयबुोध या मÂृयु  से 

सा±ाÂकार । नयी कहानी म¤ मÂृयुबोध कì झलक þĶÓय ह ै। कृÕण बलदेव वैद कì कहानी ‘रात’, भीÕम साहनी कì 

‘याद¤’ और मÆनू भडंारी कì ‘±य’ म¤ मÂृयबुोध का िवचारगत ÿयोग िकया गया है । 

कहना न होगा िक नयी कहानी का भावगत और िवचारगत िवतान बेहद िवÖततृ और यथाथªपरक है । 

‘नयी कहानी’ पर यह आरोप लगता है िक इसकì कुÁठा, पराजय और घटुन जैसी विृ°याँ पवूªवतê कहानी से नकल 

कì गई ह§ । राजेÆþ यादव ने इस आरोप से नयी कहानी का बचाव करते हòए िलखा है – “सतही ŀिĶ से दखेने वालŌ 

ने अ³सर ही इस दशक कì कुछ कहािनयŌ पर जैनेÆþ और अ²ेय कì कुÁठा, पराजय और घटुन के पुनÿªÖतुतीकरण 

का आरोप लगाया है । हो सकता है हमम¤ से कुछ ने उÆहé िÖथितयŌ और चåरýŌ को दु हराया हो लेिकन जरा गहराई 

से देखने पर साफ हो जाएगा िक िजस कुÁठा, पराजय और घटुन को सÂय मानकर जैनेÆþ और अ²ये ने अपनी 

कहािनयŌ का ताना-बाना बुना था, उसी सब को आज के कहानीकार ने अिधक Óयापक पåरÿेàय म¤, अिधक 

तटÖथ और िनवैयिĉक ŀिĶ के साथ िचिýत िकया है ।”13 दरअसल, परÌपरा के नकार को नयी कहानी कì एक 

ÿविृ° माना जा सकता है । बकौल मैनेजर पाÁडेय “राजेÆþ यादव िजस नयी कहानी आÆदोलन के एक नतेा और 

लेखक थे उसकì एक ÿविृ° थी – िहÆ दी कथा लेखन कì पवूªवतê परÌपरा का लगभग िनषेध । नयी कहानी के 

नेताओ ं ने अपने पूवªवतê कहानीकारŌ – जैनेÆþ, अ²ेय और यशपाल कì कहानी-कला कì देन को अÖवीकार 

िकया ।”14 

नयी कहानी का नयापन, अÆ तवªÖतु  और िशÐप-िवधान दोनŌ के वैिशĶ्य के कारण ह§ । इसके कथाकारŌ 

म¤ पूवªवतê परÌपरा का अÖवीकार और नवीन ÿयोग पर बल िजस तरह अÆ तवªÖतु  म¤ िदखाई दतेा ह ै उसी तरह 

िशÐप म¤ भी यह मौजदू है । सàूमता , सां केितकता, ÿतीकाÂमकता, आंचिलकता, िबÌबाÂमकता, कथानक के 

भीतर कथा और फ§ टेसी जैसी अनेक िवशेषताएँ नयी कहानी के िशÐप को समĦृ करती ह§ । 

संकेतŌ के माÅयम से बात कह देने कì कला नयी कहानी कì महßवपणूª उपलिÊध है । पवूªवतê कहािनयŌ 

म¤ भी सां केितकता का ÿयोग यदा-कदा िमलता है लेिकन नयी कहानी म¤ इसका ÿयोग ÓयविÖथत और िविवध 

Öतरीय होने लगा । कमलेĵर कì ‘राजा िनरबं िसया’, राजेÆþ यादव कì ‘ÿती±ा’, िनमªल वमाª कì ‘लंदन कì एक 

रात’ सव¥ĵर दयाल स³सेना कì ‘सूटकेस’ जैसी कहािनयŌ म¤ सां केितक िशÐप-िवधान þĶÓय ह ै। 

नयी कहानी कì सांकेितकता अनेक बार ÿतीकाÂमकता म¤ पåरणत हो जाती है । ऐसा बोध होता है िक 

समचूा कथानक िकसी ÿतीकाÂमक िवधान कì अिभÓयिĉ है । राजेÆþ यादव कì ‘ÿĳवाचक पेड़’ माकª Áडेय कì 
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‘तारŌ का गु¸छा’ और दधूनाथ िसंह कì ‘रीछ’ कहानी म¤ ÿतीकाÂमकता पåरलि±त होती है । कहना न होगा िक 

नयी कहानी ‘सÆ दभŎ’ और ‘संकेतŌ’ के सहगमन कì कहानी है । “ये łपक ह§, िबÌ ब ह§, ÿतीक ह§, संवेदन ह§, 

ÿभावन ह§ । ... ये सं केत िशÐप कì बड़ी बारीक सं वेदनशील और अिनवªचनीय भाषा ÿिøया को उद् घािटत करते   

ह§ । नयी कहानी इनके अÆ तसूªýŌ से गुँथी-पटुी ÿतीत होती है ।”15 

‘नयी कहानी’ का एक भाग आंचिलक कहािनयŌ का ह ै । इनका िशÐप आंचिलक शÊदŌ, आंचिलक 

मुहावरŌ और आंचिलक ŀÔयŌ से िनिमªत है । फणीĵरनाथ ‘रेण’ु, शैलेश मिटयानी कì कहािनयŌ म¤ आंचिलक  

िशÐप का ÿयोग बहòतायत म¤ िकया गया है । 

िबÌब-िवधान कì अद् भतु ±मता नयी कहानी को पवूªवतê कहानी से अलगाती है । इसम¤ ताजे, अछूते 

और िविवध Öतरीय िबÌबŌ का ÿयोग एक किठन रचनाÂमक संकÐप के łप म¤ िदखाई पड़ता है । इसम¤ जीवन कì 

जिटलतम अनभुू ितयŌ को िबÌबाÂमक अिभÓयिĉयŌ के माÅयम से सहज úाĻ बना िदया ह ै। इसके िबÌब केवल 

चा±षु िबÌब नहé ह§ । Åविन िबÌबŌ का समायोजन भी बहòत बिुĦमतापवूªक िकया गया है । िनमªल वमाª और राजेÆþ 

यादव कì कहािनयŌ म¤ िबÌबाÂमक िशÐप का सवाªिधक ÿयोग िमलता है । 

इस भाँित नवीन अÆ तवªÖतु और नूतन शैिÐपक िवधान को लेकर युग के जिटल अनभुवŌ को यथाथª के 

आलोक म¤ पुनसृªिजत करने का कायª नयी कहानी ने िकया है । “नये कÃय, नये ÿयोग और नव-नव जीवन मूÐयŌ 

Ĭारा नयी कहानी ने िहÆ दी कथा सािहÂय को नई अथªव°ा तथा कला-सÌचेतना ÿदान कì ह ै जो िनताÆत नई 

उपलिÊध है ।”16 इस आÆदोलन को खड़ा करने का ®ये िकसे िदया जाए ? यह ÿĳ भी िनिवªवाद नहé है । दरअसल 

“िकसी भी सािहिÂयक िवधा का आिवÕकार िकसी िनिĲत ितिथ और Óयिĉ Ĭारा नहé होता है, बिÐक उसम¤ कई 

समानधमê सािहÂयकारŌ कì सजृन परÌपरा का भी योग रहता है, िफर भी ऐितहािसक सÆ दभª म¤ उसके ÿथम ÿयोĉा 

को ÿव°ªक का ®ये िदया जाता है । ... एक ओर डॉ॰ नामवर िसंह ‘िनमªल वमाª’ और उनकì ‘पåरÆद’े कहानी को 

यह ®ये ÿदान करते ह§, तो दसूरी ओर सु रेÆþ िसÆहा ‘राजेÆþ यादव’ को । िनÖसंग भाव से देखा जाए तो कमलĵेर, 

मोहन राकेश और राजेÆþ यादव तीनŌ इस ®ये के अिधकारी ह§ ।”17 

‘नयी कहानी’ आÆदोलन को कमलेĵर, राजेÆþ यादव और मोहन राकेश ने खड़ा िकया लेिकन इस दौर के 

लगभग 50 लेखकŌ ने इस आÆदोलन को मजबतू िकया, इसे सजाया-सँवारा । इस आÆदोलन कì वचैाåरकì कì 

िनिमि° म¤ राजेÆþ यादव का योग अिवÖमरणीय है । इÆह¤ इस आÆदोलन का नायक भी कह सकते ह§ । ÿेम भारĬाज 

के शÊदŌ म¤ – “राजेÆþजी नयी कहानी आÆदोलन के नायक बने – कमलेĵर और मोहन राकेश के साथ । उस 

आÆदोलन के वैचाåरक प± को सबसे ºयादा मजबूती ÿदान कì । एक ऐसा आभा मÁडल रचा िजसकì चकाचŏध 

म¤ कुछ महßवपूणª लेखक हािशये पर खड़े नायकŌ का नायकÂव दखेते रहे ।”18 
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5.2.3. राजेÆþ यादव कì कहािनयŌ म¤ बदलते मूÐय और मÅयमवगêय यथाथª 

सािहÂयकार के łप म¤ राजेÆþ यादव का ÓयिĉÂव बहòआयामी है । ‘नयी कहानी’ आÆदोलन का ÿव°ªन 

और कहानी को केÆþीय िवधा के łप म¤ Öथािपत करने का ®ेय तो इÆह¤ है ही, सािहÂय कì अÆय िवधाओ ंम¤ भी 

इनके योग कì उपे±ा नहé कì जा सकती है । इÆहŌने ‘सारा आकाश’, ‘उखड़े हòए लोग’, ‘कुलटा’, ‘शह और 

मात’, ‘अनदेख ेअनजाने पुल’, ‘एक इंच मुÖकाए’, ‘मÆýिवĦ’ और ‘एक था शैलेÆþ’ जैसे आठ उपÆयास िलख े। 

हंस के सÌपादक के łप म¤ राजेÆþ यादव कì भिूमका इतनी महßवपणूª है िक अनके बार आलोचक उनके सÌपादक 

łप को उनके सािहÂयकार łप से भी अिधक सशĉ मानते ह§ । इÆहŌने किवता-संúह भी िलखे, आलोचनाÂमक 

लेख िलख,े कई िकताबŌ का सÌपादन िकया, बाल-सािहÂय िलखा और अनके रचनाओ ंका िहÆ दी म¤ अनवुाद 

िकया । 

कहानीकार राजेÆþ यादव के कुल µयारह कहानी-संúह ÿकािशत ह§ – देवताओ ंकì मूितªयाँ (सन् 1951), 

खेल िखलौने (सन ्1953), जहाँ लàमी कैद है (सन ्1957), अिभमÆयु  कì आÂमहÂया (सन ्1959), छोटे-छोटे 

ताजमहल (सन ् 1961), िकनारे से िकनारे तक (सन ् 1962), टूटना (सन ् 1966), ढोल और अपने पार (सन ्

1986), चौखटे तोड़ते िýकोण (सन ्1987), वहाँ तक पहòचँने कì दौड़ और हािसल तथा अÆय कहािनयाँ (सन ् 

2006) । 

इनकì कहािनयŌ म¤ पु राने सं ÖकारŌ से मुĉ होने का संघषª, मÅयमवगêय समाज कì समÖयाएँ और 

चुनौितयाँ, सÌ बÆ धŌ का िवघटन, िवशेषतः ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ का बदलता Öवłप, ľी अिधकारŌ कì िचÆता, 

Óयिĉ के मनोजगत् कì ĬÆ ĬाÂमक िÖथित और Óयिĉपरक समाजवाद जैसे िवषयŌ को उठाया गया है । 

राजेÆþ यादव कì कहािनयाँ पुराने संÖकारŌ को अÖवीकार करने और नए संÖकारŌ को गढ़ने के िलए संघषª 

करने कì कहािनयाँ ह§ । अजनबी, असÌपĉृ, िनवाªिसत, िनभाªव और एिलयनेशन जैसी सूिĉयŌ और दिकयानसूी 

शÊदावली के सहारे कहानी नहé िलखी जा सकती उसके िलए हम¤ सािहÂय सÌ बÆ धी अपनी सÌपूणª धारणा को 

पåरशोिधत करना होगा ।19 

राजेÆþ यादव कì कहािनयŌ म¤ मÅयमवगêय समाज का यथाथª िचýण है । उÆहŌने उन सामािजक łिढ़यŌ 

और माÆयताओ ंका िवरोध िकया जो Óयिĉ के िवकास म¤ बाधक बनती ह§ । इनकì कहािनयŌ के पाý आदशªलोक 

या कÐपना जगत् के पाý नहé है बिÐक मÅयमवगêय समाज कì स¸चाइयŌ से जझूने वाले ऐसे पाý ह§ जो अपनी 

सामाÆय िज़ंदगी और जीवन कì सभी िवसंगितयŌ के साथ हमारे सम± आते ह§ । 

‘नयी कहानी’ बदली हòई पåरिÖथितयŌ और बदले हòए जीवन-मूÐयŌ को अिभÓयĉ करने वाली कहानी   

है । नई पåरिÖथितयŌ म¤ समाज, पåरवार, धमª, दाÌ पÂय और यौन-सÌ बÆ धी परुा-मूÐयŌ म¤ Óयापक बदलाव आया । 

राजेÆþ यादव कì कहािनयŌ म¤ नये-परुाने जीवन मूÐयŌ का संघषª भी है और नई पीढ़ी कì िचÆता भी । पुरानी पीढ़ी 

कì नई पीढ़ी के सÆ दभª म¤ सोच के िवषय म¤ राजेÆþ यादव का मत ह ैिक “हम सबकì ůेजेडी यह है िक नई जेनेरेशन 
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úो करे और हमारे Êल ूिÿं ट िकये हòए न³शे पर करे जो हमने उन पर िचपकाया है ।”20 ÖपĶ है िक राजेÆþ यादव 

परुाने मूÐयŌ को नये सÆ दभŎ म¤ गैर ज़łरी मानते ह§ । 

इनकì कहािनयŌ म¤ सÌ बÆ धŌ के िवघटन का मूल कारण आिथªक िवषमता है । इनकì कहािनयाँ सÌ बÆ धŌ 

के ितरÖकार कì नहé, अÖवीकार कì कहािनयाँ ह§ । ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ के बदलते Öवłप और ľी-मु िĉ एवं  ľी 

अिÖमता को लकेर राजेÆþ यादव ने अनके कहािनयाँ िलखé । “राजेÆþ यादव कì ľी-ŀिĶ कमोबेश ‘सीमोन द 

बउवार’ से ÿभािवत है और वे सीमोन Ĭारा दी गई ľी-मिुĉ कì इस पåरभाषा को Öवीकार भी करते ह§ िक ľी-

मुिĉ एक गहरा दाियÂव-बोध है । ľी और पŁुष दोनŌ के कÆ धे पर समान łप से पड़ा गहरा दाियÂवबोध, जो दोनŌ 

के सÌ बÆ धŌ के पारÌपåरक Öवłप को िनरÖत कर अपनी-अपनी Öवाय°ता म¤ दसूरे कì अनÆयता को देखने का 

आúह करता है ।”21 

ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ के बदलते Öवłप को ‘खेल िखलौने’, ‘जहाँ लàमी कैद है’, ‘छोटे-छोटे ताजमहल’ 

और ‘हािसल’ जैसी कहािनयŌ म¤ दखेा जा सकता है । राजेÆþ यादव कì कहािनयाँ ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ के बदलते 

Öवłप के िचýण से आगे बढ़ कर ľी-अिÖमता के संघषª कì बात करती ह§ । “ľी कì अिÖमता का संघषª राजेÆþ 

यादव कì कहािनयŌ का केÆþीय िवषय है िजसके माÅयम से वे भारतीय समाज (िवशेष łप से मÅयमवगª) पर चोट 

ही नहé करते ह§ बिÐक उसकì गितशीलता को भरपरू रेखां िकत करते ह§ । समाज को देखने कì यह ŀिĶ ľी-िवमशª 

के इस गैर मामूली दौर म¤ पहल े से कहé ºयादा ÿासंिगक और ज़łरी है । इÆह¤ महज ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ कì 

कहािनयाँ नहé माना जाना चािहए ।”22 

राजेÆþ यादव कì कहािनयाँ ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ के परुा-मूÐयŌ को तो अÖवीकार करती ही ह§, साथ ही, 

ÿेम, िववाह और यौन मूÐयŌ को भी पुनपªåरभािषत करन ेकì कोिशश करती ह§ । इनकì ‘ÿती±ा’ कहानी म¤ गीता 

और नÆदा का समयौनाचार परुा यौन मूÐयŌ को ÅवÖत कर दतेा है । 

राजेÆþ यादव कì कहािनयŌ का मूल Öवर है – ‘सामािजकता’ । लेिकन यह सामू िहक सामािजकता न 

होकर Óयिĉगत सामािजकता है । Óयिĉगत सामािजकता यानी Óयिĉ का ÓयिĉÂव बचाये रखना और उसे इतनी 

ईमानदारी, आÂमीयता और संवेदनशीलता के साथ िचिýत करना िक वह अिधक-से-अिधक Óयापक, किÆवं िसंग 

और कॉिÌÿह§िसव (Comprehensive) बना रहे । इसके िलए यह भी ज़łरी है िक Óयिĉ को उसके सामािजक, 

ऐितहािसक, पाåरवाåरक पåरवेश से अलग िकए िबना कथाकार Óयिĉ और उसके पåरवेश से तादाÂÌय Öथािपत 

कर ले ।23 दरअसल, राजेÆþ यादव कì कहािनयाँ ‘Óयिĉ’ और ‘समाज’ कì दो अलग-अलग धाराओ ं को 

िमलाकर जीवन को उसकì समúता और सं िĴĶता म¤ ÿÖततु करती ह§ । 

राजेÆþ यादव कì कहािनयाँ पु राने मूÐयŌ के अÖवीकार और नवीन मूÐयŌ के Öथापन के संघषª कì 

कहािनयाँ ह§ । Öवीकार-अÖवीकार से टकराती इनकì कहािनयाँ सामािजक िचÆता कì कहािनयाँ ह§ । “राजेÆþ यादव 
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कì सामािजक िचÆता केवल ľी कì मुिĉ, दिलतŌ कì Öवाधीनता और सÌÿदायवाद के अÆ त तक सीिमत नहé है । 

इन सबके साथ ही व ेशोषण और दमन से मुĉ समाज ÓयवÖथा के िलए संघषª कì भी िचÆता करते ह§ ।”24 

5.2.4. ‘टूटना’ कहानी म¤ अिभÓयĉ ľी-पुŁष सÌ बÆ ध 

‘टूटना’ कहानी पित-पÂनी के सÌ बÆ धŌ म¤ आए अजनबीपन, अकेलापन, घटुन, टूटन और िवघटन को 

उजागर करती है । यह कहानी दो वगŎ कì जीवन-शैली, संÖकार और मूÐयŌ के अÆ तिवªरोध और संघषª कì गाथा है 

िजसकì चरम पåरणित सÌ बÆ ध-शूÆयता म¤ होती है । ‘िकशोर’ एक िनÌन मÅयमवगêय युवक है जबिक ‘लीना’ कì 

रग-रग म¤ आिभजाÂय वगª कì नफ़ासत और गåरमा समाई हòई है । दोनŌ ÿेम-िववाह तो कर लेते ह§ लेिकन दोनŌ के 

मÅय आिथªक वैषÌय कì इतनी गहरी खाई पैदा हो जाती है िजसे पाटना मु िÔकल हो जाता है । दोनŌ के सामंजÖय म¤ 

वगêय संÖकार बाधक बनते ह§ । िकशोर धीरे-धीरे Öवयं को अिकंचन और छोटा महससू करने लगता है और उसम¤ 

हीन-úिÆथ पैदा हो जाती है । हीन-úिÆथ उसके मन म¤ आिभजाÂय वगª के ÿित आøोश और ÿितशोध का भाव भर 

देती है । दरअसल, उसका िवरोध लीना से नहé, दीि±त साहब से है । “उसका और लीना का संघषª माý पित-

पÂनी के Óयिĉगत जीवन का संघषª नहé है अिपतु समाज के दो िविभÆन पåरवेशŌ का संघषª ह,ै आिभजाÂय वगª 

और िनÌन मÅयमवगª के मूÐयŌ का संघषª है ।”25 यह संघषª और वगêय अÆ तर पाåरवाåरक िवघटन कì िÖथित पैदा 

करते ह§ । िकशोर और लीना के सÌ बÆ धŌ म¤ आया दरार, अजनबीपन अÆ ततः दोनŌ को अलग-अलग रहने को 

मजबूर कर दतेे ह§ । 

दरअसल, ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ म¤ पु राने मूÐय ÅवÖत हो रहे ह§ । पुŁष का वचªÖववादी Öवभाव अब ľी को 

पराधीन नहé रख सकता । ľी ÖवावलÌबी हòई है इस कारण पित-पÂनी के सÌ बÆ धŌ म¤ एक-दसूरे पर एकािधकार का 

परÌपरागत मूÐय भी कमजोर हòआ है । बदलती पåरिÖथितयŌ म¤ åरÔतŌ म¤ भी बदलाव आना Öवाभािवक है । ऐसी 

पåरिÖथितयŌ ने मÅयमवगêय Óयिĉ को बहòत अकेला िकया है । राजेÆþ यादव का मत है िक “चूँिक अपने आस-

पास वातावरण कÆविेनएंट नहé था, सÌबÆध बहòत साफ-सुथरे नहé थे, ट¤शन बना हòआ था, इसिलए यह Óयिĉ 

(मÅयमवगêय) बहòत एकाकì, अकेला और नासमझा हòआ महसूस करता था ... ।”26 

िकशोर का पीछा दीि±त कì अिभजात बोध के दपª और सËय होने के अहंकार से भरी आँख¤ तथा उनके 

दरवाजे पर िलखा ‘कु°े से सावधान’ हमेशा करते रहते । उसे बार-बार तु̧ छ, असहाय, गरीब, असËय और गँवार 

होने का अहसास कराते रहते ह§ । वह Öवयं को िवĵास िदलाता – “वगª कì दीवार¤ मनÕुय कì भावनाओ ंको कब 

तक कुचल¤गी ? आदमी ही तो है जो इितहास को बनाता और बदलता है । ÿितķा धन कì, जाित कì, पोजीशन 

कì हम लोगŌ के भाµय का िनणाªयक ³यŌ हो ?”27 लेिकन ये वा³य उसके अपमान के दंश को कम नहé कर पात े। 

इस कारण वह दीि±त से ÿितशोध और ÿितÖपधाª भाव से भर गया । कहानी म¤ ýासद िÖथित का सबसे बड़ा 

कारण है – लीना और िकशोर के मÅय सामंजÖय का अभाव । दोनŌ एक-दूसरे कì बातŌ को सलाह या परामशª के 

łप म¤ न लेकर Óयं µय और अपमान के łप म¤ लेते ह§ । इनके åरÔते म¤ िवĵास और संतलुन का अभाव है, एक-दसूरे 

कì समझ का अभाव है और अपनी-अपनी बातŌ पर अड़े रहने कì िजद है । ÿĳ-ÿितÿĳ का दौर तब तक चलता 
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रहता है जब तक दोनŌ के बीच तनाव न हो जाए । इस मानिसक अÆ तराल न ेही उनके åरÔते म¤ थकान, ऊजाªहीनता 

और दीघªकािलक शूÆय को पैदा िकया है । 

इनके वगêय संÖकार और Öवभाव इसके िलए िजÌमेदार ह§ । लीना का ŀढ़ और िजĥी Öवभाव उसे बार-

बार अपनी बात मनवाने के िलए उकसाता ह ैतो िकशोर के मन का हीनता-बोध बार-बार उसे अपने Öवािभमान के 

आहत होने का अहसास कराता, उसे अपने बचाव म¤ अड़े रहने, न झकुने के िलए मजबूर कर देता  । ऐसी िÖथित म¤ 

तनाव, असंतलुन, अजनबीपन और अकेलापन आना Öवाभािवक है । इन समÖत िÖथितयŌ का कारण है – दोनŌ 

के वगêय संÖकार और जीवन मÐूयŌ का अÆ तराल । िजसके कारण न तो लीना िकशोर को उसके मूल łप म¤ 

Öवीकार कर पाती है न िकशोर लीना को । दोनŌ एक-दसूरे को अपन ेअनुłप बदलने कì कोिशश करते रहते ह§ । 

पåरणामÖवłप दोनŌ म¤ मतभेद बढ़ता गया और सÌ बÆ धŌ का अÆ तराल धीरे-धीरे शू Æयता म¤ पåरणत हो गया । 

राजेÆþ यादव ने पित-पÂनी के åरÔतŌ के िवघटन के इस यथाथª को िबÌबŌ और संकेतŌ के माÅयम से बेहद 

ÿभावी ढंग से अिभÓयĉ िकया है । छुरी और काँटे के øॉस का ÿतीक åरÔते के टकराव का īोतक है । सौहादª, 

ÿेम और सामंजÖय तो समानाÆतर रहने म¤ है । øॉस म¤ वचªÖव है, सामंजÖय नहé । कहानी म¤ ŀÔय िबÌबŌ के साथ-

साथ Åविन िबÌबŌ कì योजना भी अद् भतु है ।  

“ ‘टूटना’ कहानी सÌ बÆ धŌ और मूÐयŌ के टूटते-िबखरते जाने कì कलाÂमक अिभÓयिĉ है । ľी-पŁुष के 

ÖटीåरयोटाइÈड सÌ बÆ धŌ कì Öवीकृित यहाँ नहé है । यह कहानी िवघिटत सÌ बÆ धŌ कì िकरचŌ के बीच वतªमान और 

भिवÕय कì कटी-फटी लाश ही दखेती है, सामंजÖयपणूª सÌ बÆ ध कì कोई वैकिÐपक łपरेखा नहé ।”28 

उपयुªĉ िववेचन के आधार यह कहा जा सकता है िक ‘टूटना’ कहानी वगª-संघषª कì कहानी नहé, वगêय 

संÖकारŌ, जीवन-शैली और मूÐयŌ के संघषª कì कहानी है । िवघिटत होते सÌ बÆ धŌ कì िवकÐपहीन ÓयवÖथा है 

जहाँ तनाव है, अकेलापन है, अजनबीपन है, िवघटन ह,ै घटुन है और टूटन है लेिकन भिवÕय कì कोई łपरेखा 

नहé । एक अÆ तहीन याýा है, ‘टूटना’ । 

5.2.5. ‘टूटना’ : मनोजगत ्का ĬÆ Ĭ और अिÖतÂव कì तलाश 

‘नयी कहानी’ ने Óयिĉ और समाज के िविवध आयामŌ के िनłपण हतेु  मनोिवĴेषण का आ®य िलया   

है । Āायड-एडलर-युं ग का अÆतÿªभाव और दिमत विृ°, मातृरित, हीनता-úिÆथ, अÆ तमुªखी चेतना का अÆतघªटन 

इसी का पåरणाम है । इसम¤ मानव-मन के दभु¥ī मनःÖतरŌ का सàूम आकलन िकया गया है । Óयिĉ मन के 

दःुÖवÈन , टूटन और घटुन यहाँ बड़ी अÆ तलêनता के साथ अंिकत हòए ह§ । नर-नारी के सÌ बÆ धŌ म¤ इससे और 

Öवाभािवकता समािवĶ हòई है । पुŁष कथाकार नर पाýŌ को और नारी कथाकार नारी पाýŌ को अपने अÆ तसाªà य 

के सहारे पåरकिÐपत कर रहे ह§ । वे आÆतåरक और बाĻ अनुभव खÁडŌ को, जीवन कì अपåरवतªनीय आÂम-

úिÆथयŌ को तथा िविभÆन मनःिÖथितयŌ को बड़ी प¸चीकारी के साथ अिंकत कर रहे ह§ । ‘टूटना’ का पाý 

‘िकशोर’ हीनता-úिÆथ से मनःŁµण होकर जो अितचार करता है – वह सब मनोिव²ान का िवषय है ।29 इस कहानी 
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का केÆþीय तßव ‘िकशोर’ ही हीनता-úिÆथ है । तमाम घटनाएँ, पåरघटनाएँ और िøया-ÿितिøयाएँ ‘िकशोर’ कì 

इस मनःŁµण िÖथित के इदª-िगदª ही गनुी-बुनी गई ह§ । 

हीनता-úिÆथ Óयिĉ कì ऐसी मनोदशा कì उपज है िजसम¤ उसे यह बार-बार अनुभव होता या कराया 

जाता है िक वह तु̧ छ है, कमजोर है, दसूरा Óयिĉ उससे ®ķे है , बेहतर है । यह अपमान Óयिĉ के मनोजगत ्म¤ 

कुÁठा का łप ले लेता है । यही कुÁठा हीनता-úिÆथ को जÆम दतेी है । िकशोर हीनता-úिÆथ का िशकार है । इसके 

कई कारण ह§ – पहला, लीना का गैर-िजÌमेदार Óयवहार और गैर ज़łरी िøयाकलाप, िजनके कारण जाने-अनजाने 

िकशोर का Öवािभमान बार-बार आहत होता है और उसे यह अहसास होता है िक वह गरीब, असËय, तु̧ छ और 

कमजोर है । इस कारण उसम¤ ‘इनफìåरयॉåरटी काÌÈल³ेस’ आ जाता ह ै । दसूरा कारण है दीि±त का Öवभाव , 

अिभमान, अिभजात बोध और िकशोर को ‘गँवार’ कहने कì आदत । दमन, अपमान और अहम ्पर िनरÆतर होने 

वाला ÿहार कुÁठा और हीनता-úिÆथ म¤ बदल जाता है । इस कारण दीि±त के ÿित उसके मन म¤ िवĬेष भरी 

ÿितÖपधाª इस तरह भर जाती है िक वह कÐपना म¤ भी दीि±त से पंजा लड़ाने और जीतने का ÖवÈन देखता रहता  

है । यह भय का मनोिव²ान है । दीि±त का भय जो िकशोर के मन म¤ गहरा बैठ गया है । “उनकì अफसरी दबदबा, 

बाहर का रौब और घर का लीना तक का, भय कुछ इस तरह उसकì चेतना पर छा गया था िक वह मजबूर हो 

उठता था ।”30 िकशोर कì हीनता-úिÆथ और ÿितशोध एवं ÿितÖपधाª कì भावना इसी मानिसक िÖथित कì 

ÿितिøया है । 

हीनता-úिÆथ और कुÁठा का िशकार Óयिĉ अ³सर अपने अिÖतÂव पर संकट महससू करता है । उसे बार-

बार यह आभास होता है िक कोई उसके अिÖतÂव और अिÖमता को िमटा देना चाहता है । िकशोर भी अपने 

अिÖतÂव कì र±ा के िलए िनरÆतर संघषªरत रहता है । उसके अिÖतÂव के रेशे-रेशे म¤ एक अनवरत, अघोिषत युĦ 

चलता रहता ह,ै जैसे उसकì उपिÖथित ही उसकì जीवनी शिĉ का पयाªय बन गई है । वह अपने अिÖतÂव का 

आभास हर हाल म¤ करा देना चाहता है । 

अभाव Óयिĉ के मनोजगत ्को संचािलत करता है । िजस Óयिĉ के पास जो संसाधन नहé रहता है और 

िजसके कारण उसे िकसी समÖया का सामना करना पड़ता है, वह वÖतु  उसके िलए सवाªिधक महßवपणूª बन जाती 

है । यह मनोिव²ान है । अभाव का यह मनोिव²ान िकशोर म¤ भी िदखाई दतेा है । वह अपनी सीमाओ ंसे, गरीबी 

से, अपने तथाकिथत गँवाłपन से जीतने कì बार-बार कोिशश करता है । धन उसके जीवन का एकमाý उĥेÔय बन 

जाता है । वह िकसी भी कìमत पर अिधकािधक पैसा कमा लेना चाहता है । यथाथª म¤ दीि±त से ÿितÖपधाª न कर 

पाने के कारण वह कÐपना म¤ ही िनरÆतर ÿितÖपधाª करता रहता है । यह घटना राजेÆþ यादव के जीवन के यथाथª 

कì याद िदलाती है । Öवयं  राजेÆþ यादव ने Öवीकार िकया है – “ह§डीकैÈड होना सीमा म¤ बँध जाना ह,ै यह मुझे 

Öवीकार नहé हòआ । मेरे भीतर अपनी सीमाओ ंसे ऊपर उठने कì तीĄ आकां±ा जागी । कÐपना कì दिुनया म¤ ही 

म§ उस अपगंता से उĦार  पा सकता था । मेरे लेखन कì वही शŁुआत  थी । वहé मु झे लगा िक जो सीमाए ँमुझे िमली 

ह§ उनका अितøमण करना है, इसके िलए म§ने दगुªम याýाएँ कì, ए³सÈलोरेशन िकए, पहाड़Ō पर चढ़ा । वो सब कुछ 
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िकया जो मन से डर और सीमाओ ंको हटाने के िलए िकया जा सकता था ।”31 डर और सीमाओ ंसे जीतने कì 

ऐसी ही तीĄ उÂकÁठा िकशोर म¤ भी पåरलि±त है । 

अहम ् कì तिुĶ, आÂमिनवाªसन और Ĭैध ÓयिĉÂव िकशोर के मन के कई-कई ÖतरŌ कì देन है । ऐसा 

लगता है जैसे वह अपनी ही चेतना के कई-कई ÖतरŌ से खदु ही जझू रहा हो , उन शýुओ ंसे जझू रहा हो िजÆह¤ उसी 

ने अपनी कÐपना से िनिमªत कर छोड़ा है – लड़ने के िलए, ÿितÖपधाª करने के िलए, जीतने के िलए और अहम ्को 

तुĶ करने के िलए । उÆह¤ हराकर उसे आÂमतोष िमलता ह,ै उसके िवĬेष, घणृा और ÿितÖपधाª के भाव कुछ शाÆत 

होते ह§ । हीनता-बोध कì úिÆथ कुछ ढीली पड़ती ह ै । ®ķेता बोध कì अनुभिूत उसे सुख दतेी है । वह अपनी 

सीमाओ ंको जीत चुका है । वह कोई दसूरा िकशोर है या िक िकशोर कì चेतना का दसूरा Öतर । उसे परुाने िकशोर 

से इस तरह कì घणृा है िक वह उसे देखना नहé चाहता । इसिलए ऐसे लोगŌ के साथ िजनम¤ उसे परुाने िकशोर कì 

छिव िदखती है, वह बेहद øूर Óयवहार करता है और इसम¤ आÂमतोष महसूस करता है । इसे अहम ्कì तिुĶ कहना 

अिधक उिचत है । 

उपयुªĉ िववेचन के आधार पर यह कहा जा सकता है िक ‘टूटना’ कहानी मन और चेतना कì िविभÆन 

परतŌ को िवĴेिषत करने वाली कहानी है । Óयिĉ म¤ हीनता-úिÆथ आ जाने, उसके मनोŁµण हो जाने और ऐसी 

मनःिÖथित म¤ अिÖतÂव के तलाश कì बेचैनी, Óयिĉ म¤ अनेक अनाचारŌ और ÿितशोधाÂमक भावŌ को जÆम दतेी 

है । एक Óयिĉ के अपने मूÐयŌ, माÆयताओ ंऔर िचÆतन से टूटत-ेिबखरते जाने कì यातना कì कहानी है, ‘टूटना’ । 

5.2.6. पाठ-सार 

‘टूटना’ कहानी पूवªदीिĮ शैली म¤ िलखी गई है । कहानी का नायक िकशोर एक िनÌन मÅयमवगêय युवक 

है और नाियका लीना एक आिभजाÂय वगª कì लड़कì । दोनŌ ÿेम-िववाह करते ह§ लेिकन कुछ समय बाद वगª का 

ÿĳ पित-पÂनी के बीच आ जाता है और दोनŌ म¤ तनाव उÂपÆन हो जाता है । लेखक ने इस घटना के माÅयम से 

बदलते दौर म¤ टूटते-िबखरते åरÔतŌ और मूÐयŌ को अिभÓयĉ िकया है । मेहता और लीना के बीच होन े वाले 

वाताªलाप िकशोर को बार-बार तु̧ छता का अहसास कराते ह§ । वह अपमािनत महसूस करता है । ये घटनाए ँउसके 

मन म¤ हीनता-úिÆथ पैदा करती ह§ । दीि±त साहब का अिभजात संÖकार और िकशोर को ‘गँवार’ समझना उसकì 

हीनता-úिÆथ को इतना मजबतू कर दतेे ह§ िक अिभजात वगª के ÿित उसके मन म¤ ÿितशोध और ÿितÖपधाª का 

भाव भर उठता है । लीना और उसके मÅय संघषª बढ़ जाता है । कहानी िकशोर के माÅयम से Óयिĉ के मन के ĬÆ Ĭ 

और जिटल úिÆथ ÿिøयाओ ंको उजागर करती है । िकशोर कì हीनता-úिÆथ, अपमान बोध और लीना का िजĥी 

Öवभाव उनके सÌबÆधŌ को कमजोर कर दतेे ह§ । दोनŌ अलग हो जाते ह§ । िकशोर कì हीनता-úिÆथ और कुÁठा 

भाव उसके मनोजगत् को इस तरह आ¸छािदत कर दतेे ह§ िक वह कÐपना म¤ भी िनरÆतर दीि±त से ÿितÖपधाª 

करता रहता है । वह अपनी अिÖमता कì तलाश म¤ कभी Öवयं  से तो कभी दीि±त कì आभासी छिव से जझूता 

रहता है । इस तरह यह कहानी एक ओर दो अलग-अलग वगŎ के तनाव और जीवन मूÐयŌ के अÆ तर के कारण 

पित-पÂनी के åरÔतŌ म¤ आए िबखराव को उजागर करती ह ै तो दसूरी ओर आधुिनक मनÕुय के मानिसक ĬÆ Ĭ, 
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अिÖमता कì तलाश और मनोजगत् कì िविभÆन परतŌ का िवĴेषण करती है । लीना के पýŌ कì पं िĉयाँ ‘काÁट 

वी फॉरगेट द पाÖट’ उधार ल¤ तो यह कहानी पित-पÂनी के åरÔते के टूटन-घटुन कì ऐसी कहानी है िजसम¤ अतीत के 

न भूल पाने कì बेचैनी है और भिवÕय का कोई अता-पता नहé । यह अिÖतÂव के रेशे-रेशे म¤ चल रहा अनवरत 

अघोिषत युĦ है । 

5.2.7. बोध ÿĳ 

1. नयी कहानी कì ÿमुख िवशेषताओ ंपर ÿकाश डािलए । 

2. “ ‘टूटना’ कहानी कì ýासदी ‘हीनता-úिÆथ’ कì देन है ।” इस कथन पर िवचार Óयĉ कìिजए । 

3. “ ‘टूटना’ कहानी ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ के िवघटन कì गाथा है ।” इस कथन के आलोक म¤ कहानी म¤ 

अिभÓयĉ सÌ बÆ धŌ का िवĴेषण कìिजए । 

5.2.8. उपयोगी úÆ थ-सूची 

1. हमारे यगु का खलनायक राजेÆþ यादव, सं. : भारत भारĬाज, साधना अúवाल, िशÐपायन, िदÐली 

2. 23 लेिखकाएँ और राजेÆþ यादव, सं. : गीता®ी, िकताबघर, नई िदÐली 

5.2.9. सÆ दभª úÆथ-सूची : 

01. सूयªÿसाद दीि±त, ‘नयी कहानी’, ‘अकहानी’ और ‘सचेतन कहानी’, िहÆ दी कहानी : दो दशक कì 

याýा, सं. : रामदरश िम®, पķृ 187 

02. कमलेĵर, नयी कहानी कì भू िमका (शुł कì बात), पķृ 6 

03. देवीशंकर अवÖथी, नयी कहानी : सÆ दभª और ÿकृित, पķृ 15 

04. इÆþनाथ मदान, िहÆ दी कहानी : अपनी जबानी, पķृ 5 

05. राजेÆþ यादव, आज कì कहानी : पåरभाषा के नये सूý, नयी कहानी : सÆ दभª और ÿकृित, सं. : देवीशंकर 

अवÖथी, पķृ 98 

06. वही, पķृ 98-99 

07. नामवर िसंह, नयी कहानी और एक शुŁआत, नयी कहानी : सÆ दभª और ÿकृित, सं. : देवीशंकर अवÖथी, 

पķृ 240 

08. सिवता जैन, समकालीन िहÆदी कहानी और मूÐय संघषª कì िदशा, िहÆदी कहानी : दो दशक कì याýा, 

सं. : रामदरश िम®, पķृ 120-121 

09. राजेÆþ यादव, आज कì कहानी : पåरभाषा के नये सूý, नयी कहानी सÆदभª और ÿकृित, सं. : देवीशंकर 

अवÖथी, पķृ 100 

10. सिवता जैन, समकालीन िहÆ दी -कहानी और मूÐय-संघषª कì िदशा, िहÆदी कहानी दो दशक कì याýा, सं. 

: रामदरश िम®, पķृ 121 
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11. देवीशंकर अवÖथी, नयी कहानी, सÆ दभª और ÿकृित, पķृ 161 

12. राजेÆþ यादव, एक दिुनया समानाÆतर , पķृ 36 

13. राजेÆþ यादव, आज कì कहानी : पåरभाषा के नये सूý, नयी कहानी : सÆ दभª और ÿकृित, सं. : देवीशंकर 

अवÖथी, पķृ 99 

14. मैनेजर पाÁडेय, राजेÆþ यादव का ‘हसं’ िववेक, पाखी, िसतंबर 2011, पķृ 43 
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खÁड – 5 : कहानी – 2 

इकाई – 3 : यही सच है – मÆनू भÁडारी 

इकाई कì łपरेखा 

5.3.0. उĥेÔय कथन 
5.3.1. ÿÖतावना 
5.3.2. ‘यही सच है’ कहानी का समय और पåरवेश 
5.3.3. ‘यही सच है’ का कÃय और िशÐप 
5.3.4. ‘यही सच है’ कì पाý-योजना 
 5.3.4.1. दीपा 
 5.3.4.2. संजय 
 5.3.4.3. िनशीथ 
 5.3.4.4. इरा 
5.3.5. पाठ-सार 
5.3.6. बोध ÿĳ 
5.3.7. सÆदभª úÆथ-सूची 

5.3.0. उĥेÔय कथन  

इस इकाई का उĥेÔय है –  

i. िहÆ दी कहानी के िवकास म¤ मÆन ूभडंारी कì कहानी ‘यही सच है’ कì िÖथित को समझना । 

ii. ‘यही सच है’ कहानी के कÃय को जानते हòए कहानी के िशÐप-संरचना को समझना । 

iii. ‘यही सच है’ कहानी कì पाý-योजना के िवÆयास को समझना । 

iv. ‘यही सच है’ कहानी कì भाषा-योजना को समझना । 

5.3.1. ÿÖतावना 

मÆनू  भडंारी कì ÿिसĦ कहानी ‘यही सच है’ के िविभÆन पहल ूको आपके सामने ÿÖततु करने से पवूª हम 

आपके सामने कहानी के बारे म¤ कहे गए तीन सÆ दभª को सबसे पहले रखते ह§ । ये सÆ दभª आपको कहानी के 

िवÆयास को समझने के राÖते को आसान करेगी – 

“यिद हम¤ एक कौम कì तरह िज़ंदा रहना है तो हम¤ अपने दखुाÆतŌ का वािजब अथª समझना होगा – 

हमारी कहानी सबसे पहले हमारी कहानी होनी चािहए ।”  
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– नाइजीåरया के सुÿिसĦ किव, कथाकार और िचÆतक िचनआु अिचबी 

“कहानी łपरेखा म¤ पणूªत ÖपĶ, संतिुलत, उĥेÔय के िलए पयाªĮ िवÖततृ िकÆतु भीड़भाड़ के तिनक भी 

संकेत से रिहत और अपने तान-ेबाने से पणूª होनी चािहए ।”  

– पाĲाÂय आलोचक िविलयम हेनरी हडसन 

“नदी जैसे जलąोत कì धारा है, मनÕुय वैसे ही कहानी का ÿवाह है ।”  

– रवीÆþनाथ ठाकुर 

‘यही सच है’ मÆनू भडंारी कì महßवपणूª कहानी है । यह कहानी पहली बार सन ्1960 म¤ मोहन राकेश के 

सÌपादन म¤ िनकलने वाली पिýका ‘नई कहािनयाँ’ के जनू अकं म¤ ÿकािशत हòई थी । यह कहानी दीपा नामक एक 

ऐसी ľी के अÆ तĬªÆĬ कì कहानी है िजसके जीवन म¤ दो पुŁष िनशीथ और संजय बारी-बारी से आते ह§ और दीपा 

कì जीवन सरणी को ÿभािवत करते ह§ । इससे पहल ेिहÆ दी कहानी म¤ एक पŁुष का सÌ बÆ ध दो िľयŌ से ज़łर देखा 

गया था लेिकन कहानी म¤ एक ľी का दो पुŁषŌ से सÌ बÆ ध िहÆ दी कहानी के िलए एक नई घटना थी । दीपा अपने 

पहले ÿेम (िनशीथ) म¤ िनराश होकर पåरिÖथितवश एक नये Óयिĉ (संजय) से ÿेम कर रही है । वह इस ÿमे म¤ 

अपनी परूी साथªकता खोज लेना चाहती है, अपने को उसकì तÆमयता म¤ खो दनेा चाहती है परÆ तु ऐसा नहé कर 

पाती, ³यŌिक पहले ÿेम कì Öमिृतयाँ रह-रहकर उसके मन को िवचिलत कर जाती ह§ । संजय के ÿित उसके ÿेम म¤ 

कहé कोई Æयनूता नहé है । Æयूनता है तो यही िक वह ÿेम िनशीथ के ÿेम से िभÆन है, वह इस ÿेम को अपने जीवन 

का आधार मानना चाहती है परÆतु जब उसे इं टरÓयू  के िसलिसले म¤ कलक°ा जाना पड़ता है और उसका मन िफर 

िनशीथ को पाने के िलए Óयाकुल हो उठता है । िनशीथ उसके िलए बहòत कुछ करता है, उसे नौकरी भी िदला दतेा 

है परÆ तु उसके ÿेम को वह नहé लौटा पाता और कानपुर लौटने पर दीपा को एक बार िफर िनशीथ कì उपे±ा का 

आभास िमलता है । दीपा अपने को रजनीगÆधा के फूल लेकर आए हòए संजय कì बाँहŌ म¤ परूी तरह समिपªत कर 

देती है, जैसे िक अपने होने को दीपा जीवन के यथाथª के ÿित समिपªत कर रही हो । 

मÆनू  भडंारी कì कहानी ‘यही सच है’, आदशª से यथाथª म¤ उतरकर उसे ही सच घोिषत करन ेकì कहानी 

है । यह कहानी िजस समय िलखी गई थी, उस समय तो यह एक øािÆतकारी और िनणाªयक उद् घोष कì तरह था । 

दो पŁुषŌ के ÿेम के बीच िÖथत एक ľी का ĬÆ Ĭ, उस दौर म¤ एक नई बात थी । 

‘यही सच है’ कहानी मन के भीतरी तहŌ म¤ चलने वाले ĬÆ Ĭ को दशाªने वाली कहानी है िजस पर आठव¤ 

दशक म¤ ÿ´यात कला िफÐम िनद¥शक बासु  चटजê ने एक िफÐम ‘रजनीगÆधा’ नाम से बनाई । इस िफÐम ने रजत 

जयÆती मनाई और सवª®ेķ कला िफÐम तथा सवª®ķे Óयावसाियक िफÐम परुÖकार जीते  । इस कहानी पर िफÐम 

बनाने के सÆ दभª से बास ुचटजê ने कहा – “ ‘यही सच है’ नाम कì मÆनजूी कì कहानी पढ़ी तो उनसे कहा िक ‘म§ 

इस पर िफÐम बनाना चाहता हó’ँ । हालाँिक छोटी-सी कहानी म¤ पýŌ का आदान-ÿदान भर है । उस पर िकस तरह 
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िफÐम बनेगी, यह कई लोगŌ का िवचार था, मगर मÆनजूी ने म¤रे साथ िमलकर उसकì पटकथा िलखी पहली बार, 

और िफÐम ने उस वषª के दो ÿमुख अवाडª जीते ।” 

5.3.2.  ‘यही सच है’ कहानी का समय और पåरवेश 

‘यही सच है’ कहानी का समय, ľी-पŁुष सÌ बÆ धŌ कì पारÌ पåरक धारणा के टूटने और पåरवितªत होते हòए 

समय म¤ नए िकÖम के सÌ बÆ ध बनने का है । साठ का दशक, एक ओर आजादी के बाद सपनŌ के परूा न होने से 

उपजी िनराशा का दौर था तो दसूरी तरफ भारतीय राजनीित म¤ सोिवयत  łस कì राजनीित और उसकì योजनाओ ं

के ÿभाव से भारत म¤ िवकिसत होता हòआ नया समाज था । आिथªक सÌ बÆ धŌ ने Óयिĉ के åरÔतŌ को बड़े पैमाने पर 

ÿभािवत िकया । इस दौर म¤ नए िकÖम का सÌ बÆ ध िनिमªत होता है । इस कहानी म¤ एक ľी और दो पुŁष के बीच 

घिटत होते हòए सÌ बÆ धŌ को हम¤ साठ के दशक म¤ होने वाले पåरवतªन के सÆ दभª म¤ देखना चािहए । कहानी का 

पåरवेश िनताÆ त वयैिĉक है । इस कहानी के तीन पाý अपने िनजी िज़ंदगी के राग-रंग से बँधे ह§ । ‘यही सच है’ 

कहानी के पåरवशे म¤ कोई राजनैितक, सांÖकृितक या सामािजक उपøम नहé है । तीनŌ पाýŌ के जीवन म¤ घिटत 

घटनाओ ंतथा उनके जीवन के राग-रंग को सामािजक, सांÖकृितक, राजनैितक िवÆयास ÿभािवत नहé करते ह§ । 

कहानी के पाठ से कभी-कभी यह लगता है िक कोई भी कहानी ³या अपने समय म¤ ÿचिलत राजनीित या 

सामािजक घटनाओ ंसे बाहर रहकर अपने चåरý का िनमाªण कर सकती है । कहानी के तीनŌ पाýŌ के चåरý के पाठ 

से हम¤ कोई भी िवचार उभरता हòआ िदखलाई नहé देता है । हालाँिक, यह भी कहा जाना चािहए िक िकसी भी 

कहानी या उसके पाýŌ के िवÆयास म¤ कोई भी िवचार उभरन ेका आúह ³यŌ रखा जाना चािहए । पाý अपने िनजी 

िज़ंदगी म¤ पåरवितªत होती हòई घटनाओ ंसे ÿभािवत होता हòआ ही अपने सपने, अपनी आकां±ाओ ंको परूा करने 

कì जĥोजहद करता है । इस कहानी म¤ िवÆयÖत समय और पåरवेश के सÆ दभª को ÿेम ÿभािवत करता है । कहानी 

के समय और पåरवेश म¤ घिटत ÿेम से कुछ ÿĳ भी खड़े होते ह§ । कहानी को पढ़ते हòए हम¤ इन सÆ दभŎ को Åयान म¤ 

रखना चािहए । 

‘यही सच है’ कहानी ÿेम के पारÌ पåरक िमथक तोड़ती है । सामािजक ताने-बाने को इस कहानी का ÿेम 

बड़ी ही सहजता और मासिूमयत से, िबना िकसी øािÆतकारी तेवर और आमूल-चूल पåरवतªन जैसे आÆ दोलन के 

िबना ही ÅवÖत करता है ।  यह अपने समय म¤ सÌ पणूª िहÆ दी कहानी के िलए एक महßवपूणª घटना है । इस कहानी 

के łप पर अगर हम गौर कर¤ तो यह कह सकते ह§ िक बाĻ पåरिÖथितयŌ कì तुलना म¤ पाý कì मनःिÖथितयाँ 

ºयादा ÿभावी होकर हमारे सामने आती ह§ । अपने भीतर एक ĬÆ Ĭ म¤ उलझी ľी दीपा कì कहानी, अपने मन को 

टटोलना, ईमानदारी से भावŌ के आधार पर ÿेम म¤ चुनाव के संकट से जझूना, अपने भिवÕय के िलए सामािजक 

िवÆयास म¤ जोिखम उठाना, इस कहानी म¤ एक ľी कì अभतूपूवª रचना है । इस आधार पर कहानी म¤ कई सवाल 

उठते ह§ । जैसे िक ³या ÿेम कोई िÖथर धारणा है ? ³या एकिनķता ही ÿेम का चåरý है ? ³या अतीत कì Öमिृत 

महज अतीत ही रह जाता है ? ³या अतीत अपन ेनए कलेवर म¤ हमारे सामने िफर उपिÖथत होता है ? ³या वतªमान 

शीŅता से अतीत बन सकता है ? ÿेम एक मादक कÐपना है या सहज-Öवाभािवक मैýीपणूª सहज िवकास ? ऐसे 

ही अनेक सवाल है जो इस कहानी को पढ़ते हòए दीपा, िनशीथ, संजय के िýकोणाÂमक सÆ दभª से उपजते ह§ । 
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5.3.3.  ‘यही सच है’ का कÃय और िशÐप 

‘यही सच है’ ऊपरी तौर पर ÿेम के गहरे ĬÆ Ĭ कì कहानी ÿतीत होती है जहाँ एक यवुती अपने दो ÿेिमयŌ 

के बीच ‘चुनाव’ न कर पाने कì यातना से जूझ रही ह ैिकÆ त ुसàूम Öतर पर यिद देखा जाए तो यह कहानी एक ľी 

कì उस आिदम मानिसकता कì कहानी है िजसका सच यह है िक वह उसी पŁुष का वरण करती है िजसम¤ यह 

साहस या दÖुसाहस हो िक जो आगे बढ़कर उसका वरण कर सके । अतः कहानी म¤ ĬÆ Ĭ ही नहé, मनुÕय कì मूल 

ÿविृ° कì अिभÓयिĉ भी है । कहानी के भीतर धीरे-धीरे बहता हòआ एक गहरा उ°ाप है जो कहानी कì नाियका 

दीपा म¤ पåरलि±त है । उसम¤ एक सुलगती हòई आकां±ा है िक जो उसे पåरतĮृ और उसके ममª को िसंिचत कर 

सकता है वह उसी कì अकंशाियनी होगी । कहानी अपन ेकÃय म¤ इसी ‘सच’ को सामने लाती ह ै। यह कहानी इस 

‘सच’ को एक कÃय म¤ सामने लाने के िलए एक सवªथा नतून िशÐप को आिवÕकृत करती है । 

‘यही सच है’ के बारे म¤ एक धारणा है िक इस कहानी का वचैाåरक आधार अपे±ाकृत कमजोर है । यहाँ 

दीपा का अÆ तĬªÆĬ ही ÿमुख है जो अलग-अलग ±णŌ म¤ िनशीथ और संजय दोनŌ को ही सच के अितåरĉ कुछ 

और मानने से इकंार कर देती है । दीपा संजय के सÌ पकª  म¤ आकार िनशीथ को एक तरह से भूल जाती है । यानी 

यह िक दीपा का कोई अपना ठोस वैचाåरक आधार नहé है । कहानी को िकसी िसĦाÆ त कì कसौटी पर अगर दखेा 

जाए तो यह लगता है िक दीपा अपने ‘होन’े को लेकर ठीक-ठीक आĵÖत नहé है, जो सामने होता है वह उसी को 

लेकर अपने भिवÕय का रंग भरना चाहती है । यह कहानी अपनी ऊपरी सतह पर अपने भिवÕय म¤ रंग भरे जाने के 

ŀÔय दखेती हòई एक ľी कì दाÖतान कहती हòई-सी लगती है । 

िनशीथ से जब दीपा का दबुारा सÌ पकª  कलकता म¤ होता ह ैतब िनशीथ के इस नये सÌ पकª  से वह यह 

सोचे िबना नहé रहती है िक जीवन का पहला Èयार ही वÖततुः स¸चा है, वाÖतिवक है । संजय के ÿित Èयार से 

अिधक वह कृत²ता-बोध से बँधी है ³यŌिक उसने उसे ऐसे समय म¤ सहारा िदया था जब िनशीथ कì ओर से बेहद 

िनराश होकर वह टूट जाने कì िÖथित म¤ आ चकुì थी । िनशीथ से जब वह दबुारा कलकता म¤ िमलती है तो उससे 

िमलने के बाद कÐपना म¤ संजय को सÌबोिधत करके वह कहती है । ... “पर Èयार कì बेसधु घिड़याँ, वे िवभोर 

±ण, तÆमयता के वे पल जहाँ शÊद चकु जाते ह§ । ... हमारे जीवन म¤ कभी नहé आए । तुÌहé बताओ, आए कभी ? 

तुÌहारे असं´य आिलगंनŌ और चÌुबनŌ के बीच भी, एक ±ण के िलए भी तो म§न ेकभी तन-मन कì सुध िबसर देने 

वाली पलुक या मादकता का अनभुव नहé िकया । ... आज यह बात जान गई हó ँिक ÿथम ÿमे ही स¸चा ÿेम होता 

है । बाद म¤ िकया हòआ ÿेम तो अपने को भलूने का, भरमाने का ÿयास माý होता है ।” लेिकन जब कलकता से 

वह कानपरु लौटती है और वहाँ जब संजय से िमलती है, वह एक बार िफर बदली हòई-सी लगती है, वह िफर एक 

बार अपने को पåरभािषत करती है । दीपा संजय के साथ अपने साझेपन को खदु से संवाद करती हòई दजª करती    

है – “रजनीगÆधा कì महक धीरे-धीरे मेरे तन-मन पर छा जाती है । तभी म§ अपने भाल पर संजय के अधरŌ का 

Öपशª महसूस करती हó,ँ और मुझे लगता है यह Öपशª, यह सखु, यह ±ण ही सच है, वह सब झठू था , िमÃया था, 

Ăम था । ... हम दोनŌ एक-दसूरे के आिलंगन म¤ बँधे रहते ह§ – चुिÌबत-ÿितचुिÌबत !” दरअसल, इस कहानी म¤ 

दीपा नाम कì इस ľी के उपयुªĉ दोनŌ उĦरणŌ को एक साथ देखा जाए तो यह कहा जा सकता है िक  यह ÿविृ° 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 260 of 314 

 

वतªमान को पकड़ और भोग लेने वाला एक ±णवादी दशªन है िजसे अिÖतÂवादी दशªन के तहत देखा जा सकता   

है । अतीत और भिवÕय से कटकर दीपा परूी तरह से इस वतªमान के िलए ही समिपªत है इसिलए जो भी उसके 

सामने होता है, वह उसके सामने ही अपनी अिभÓयिĉ को सÌ पणूª मान लेती है । चाहे वह िनशीथ हो या संजय । 

भौितक łप से जो ŀÔय है वही एकमाý सच लगता है । 

‘यही सच है’ कहानी के कÃय और िशÐप को उपयुªĉ तकŎ के आधार पर कई ŀिĶयŌ से देखा जा सकता 

है । मसलन, ³या यह कहा जा सकता है िक िवचार के Öतर पर दीपा एक कमजोर ľी चåरý का ÿितिनिधÂव करती 

है ! या, ³या यह कहा जा सकता है िक दीपा आपने चयन / वरण को लकेर एक Ö वतÆ ý ľी है, उसके चयन और 

वरण कì Ö वतÆ ýता को िपतसृ°ाÂमक समाज कì ÓयवÖथा बािधत नहé करती है ! या ³या यह कहा जा सकता है 

िक दीपा इस ÓयवÖथा का एक ÿितकार रचती है ! एक यह भी ŀिĶ हो सकती ह ैिक ³या इस कहानी को बदलते 

हòए नैितक मूÐयŌ कì कसौटी पर देखा जा सकता है ! यह कहानी अपनी संरचना म¤ ऐसे ही कई सवाल को जÆम 

देती हòई हम¤ अपनी बनावट और बुनावट म¤ शािमल कर लेती है । 

मÆनू भडंारी कì कहानी ‘यही सच है’ के कÃय और िशÐप म¤ Èयार अपåरवतªनीय भावना न बनाकर उसम¤ 

आए पåरवतªन और उस पåरवतªन से उÂपÆन तनाव को सàूमता से रेखां िकत करता है । ÿेम कì इस बनुावट म¤ 

नैितकता का कोई Öथािपत परÌ परागत मूÐय नहé है और न ही उसका कोई आúह है । दरअसल, मÆनू  भडंारी कì 

कहानी कì ľी परÌ परा से संघषª कì िÖथित म¤ है, मगर वह परÌपरा के क¤ चुल को समूल खÂम नहé कर पाती है और 

न ही पåरवतªनशील सÆ दभª म¤ कोई ÿितरोधी पåरवेश िनिमªत कर पाती ह ै। यह ज़łर कहा जा सकता है िक मÆन ू

भंडारी कì कहानी म¤ ľी परÌ परा के चौखट को लाँघने और आधुिनकता म¤ ÿवेश करने के िलए ÿयÂनशील ज़łर 

िदखलाई देती है । यानी यह कहा जा सकता है िक मÆनू भडंारी कì कहानी म¤ ľी आधुिनकता और परÌ परा कì 

सीमा रेखा पर खड़ी  ह,ै वह आगे बढ़ना चाहती ह§ लेिकन जड़Ō को छोड़कर नहé । 

मÆनू भंडारी कì रचनाओ ंकì ľी पाý अपन-ेअपने तरीके से अपनी-अपनी मनःिÖथित से संघषª करती हòई 

आगे बढ़ती ह§ । मÆन ूभडंारी कì कहानी मोटे तौर पर ľी -पŁुष सÌ बÆ धŌ म¤ पैदा होने वाले तनावŌ और दबावŌ कì 

यथाथªपरक अिभÓयिĉ है । ‘यही सच है’ कहानी म¤ ľी पाý एक Öतर पर अपने अकेलेपन से लड़ती हòई िदखलाई 

देती है । यह लड़ाई वह गहरे असमंजस और ĬÆ Ĭ को झेलते हòए लड़ती है । दरअसल मÆनू भडंारी कì कहािनयŌ म¤ 

ľी अपने जीवन म¤ अनेक ÖतरŌ पर बहòआयामी संघषª का सामना करती है । उसके सामने एक िपतसृ°ाÂमक 

संरचना संÖथागत łप म¤ उपिÖथत रहती है । वह ľी अपने मन के भीतर, पåरवार के भीतर और समाज के भीतर के 

िपतसृ°ाÂमक िवÆयास से िविभÆन तरह के युĦ लड़ती है । ľी अपने सामने उपिÖथत दिुनया म¤ अपनी पहचान , 

अपने उÂपीड़न और अपने आहत Öवािभमान कì र±ा के िलए तमाम संÖथागत िपतृस°ाÂमक ÿविृ°यŌ से टकराती 

तो ज़łर है लेिकन उसके िवŁĦ एक ठोस ÿितरोध कì सरणी िवकिसत करती हòई िदखलाई नहé दतेी है । 

दरअसल, ľी का अपने समय और पåरवेश म¤ िपतसृ°ाÂमक ÿविृ°यŌ से टकराना ही एक बड़ी उपलिÊध है । इस 

टकराव को ही उनका ÿितरोध माना जाना चािहए । मÆन ूभंडारी कì ľी का िनषेध और उसके अÖवीकार कì मþुा 

भी बेहद संयत और मुलायिमयत से भरी हòई है । 
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मÆनू  भडंारी कì अिधकांश कहािनयŌ म¤ िľयाँ िपतृस°ाÂमक ढाँचे म¤ अपनी अिÖमता कì तलाश का 

उपøम करती हòई लगती ह ै। मÆनू भडंारी कì कहािनयŌ कì सतह पर अÆय सÆ दभŎ के साथ एक बात को लि±त 

िकया जा सकता है िक ľी एक पŁुष ÿेम और एक अदद पित के िवचार को अपने अिÖतÂव से जोड़ कर देखने कì 

ŀिĶ से बाहर नहé िनकल पाती है । इसिलए इस िवचार के कारण ľी कì Ö वतÆ ýता इस िपतसृ°ाÂमक ÓयवÖथा कì 

सीमाओ ंके भीतर ही रह जाती है । ‘यही सच है ‘कहानी म¤ दीपा दो पुŁषŌ, िनशीथ और संजय से अलग अपने 

जीवन के बारे म¤ कुछ सोच ही नहé पाती है । दीपा कì मनःिÖथित कì जिटल ĬÆĬाÂमकता का कारण भी यह दो 

पŁुष के बीच के चयन का है । दीपा को खदु ही यह नहé मालमू िक वह संजय और िनशीथ दोनŌ म¤ से िकसको 

ºयादा Èयार करती है । यिद इसे łपाÂमक łप से कहा जाए तो हम कह सकते ह§ िक दीपा कì चेतना म¤ पानी कì 

तरह का आवगे है िजसके कारण वह इि¸छत ÓयिĉÂव के ÿभाव म¤ आते ही अनकूुल पाý म¤ ढल जाती है । 

‘यही सच है’ कहानी म¤ आधुिनकता के तßव को भी पåरलि±त िकया जा सकता है । आधिुनकता का 

एक ल±ण है ĬÆ Ĭ । इस कहानी म¤ यह ĬÆ Ĭ हम¤ दीपा के चåरý म¤ िदखलाई देता है । दीपा कì चेतना म¤ यह ĬÆ Ĭ 

एक आधिुनक मूÐयबोध है । दीपा अपने Èयार को लेकर Ö वतÆ ý िचÆ तन करती है, Èयार का एक आजाद ´याल 

दीपा म¤ हमेशा करवट¤ लेता रहता है । दीपा के भीतर चलने वाले ĬÆ Ĭ और उसकì काट-छाटँ कì िजÌमेदार खदु 

दीपा होती है । यह कहानी कहé भी चमÂकृत नहé करती बिÐक यह िकसी ÓयिĉÂव के सहज िवकास-øम को 

हमारे सामने लाती ह ै। पाý कì िवĵसीनयता इस कहानी कì िवशेषता है । 

‘यही सच है’ कहानी म¤ दीपा के भीतर के ĬÆ Ĭ का एक ÿमुख और ÿभावी कारण ‘ÿेम’ है । ‘ÿेम’ का 

तßव दीपा के होने को बार-बार ÿभािवत करता है और उसके वजदू को एकाú नहé होने देता । ‘यही सच है’  

कहानी के िशÐप म¤ यह ‘ÿेम’ दीपा के भीतर कई अथª छिवयŌ के साथ अपना आकार úहण करती है । इन अथª 

छिवयŌ को हम कहानी के भीतर के कुछ उदाहरणŌ से समझ सकते ह§ – 

दीपा को रजनीगÆधा के फूल बहòत पसÆ द है, इस पसÆ द को वह याद करती हòई खदु से कहती है –  “एक 

बार म§ने यŌ ही कह िदया था िक मु झे रजनीगÆधा के फूल बड़े पसÆ द ह§, ... ये फूल जैसे संजय कì उपिÖथित का 

आभास दतेे रहते ह§ ।” (एक दिुनया समानाÆतर, पķृ – 232) दीपा के जीवन म¤ या यूँ कह¤ िक उसके अिÖतÂव म¤ 

रजनीगÆधा के फूल, महज फूल नहé रह जाते ह§, फूल का łप मानवीय हो जाता है, फूल एक ÿतीक के łप म¤ 

उसके जीवन म¤ संजय कì उपिÖथित है । यह उपिÖथित िनशीथ के छोड़े जाने के अवकाश से उÂपÆन हòई है । दीपा 

इस अवकाश म¤ संजय का रंग भरती है । वह कहती है – “रात म¤ सोती हóँ तो देर तक मेरी आँख¤ मेज पर लगे 

रजनीगÆधा के फूलŌ को ही िनहारती रहती ह§ । जाने ³यŌ, अ³सर मुझे भरम हो जाता है िक ये फूल नहé ह§, मानŌ 

संजय कì अनेकानके आँख¤ ह§, जो मुझे दखे रही ह§, सहला रही ह§, दलुार रहé ह§ । और अपने को यŌ असं´य 

आँखŌ से िनरÆ तर देखे जाने कì कÐपना से ही म§ लजा जाती हó ँ।” (पķृ – 234) इस कहानी कì संरचना म¤ ÿमे कì 

गितशीलता िवरिचत हòई है । जब दीपा का सÌ बÆ ध िनशीथ के साथ खÂम हो जाता है, मÆनू  भडंारी िलखतé ह§ – 

“जैसे ही जीवन को दसूरा आधार िमल जाता है , उस सबको भलूने म¤ एक िदन भी नहé लगता  ।” (पķृ – 234) 

दीपा का जीवन म¤ दसूरा आधार संजय ह,ै िजसके बारे म¤ उसके ÖपĶ मत ह§ – “मेरी कोमल भावनाओ ंका, भिवÕय 
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कì मेरी अनेकानेक योजनाओ ंका एकमाý केÆ þ संजय ही है !” (पķृ – 234) दीपा कì कोमल भावनाएँ ³या ह§ ? 

भिवÕय कì योजनाएँ ³या ह§ ? – जैसे सवालŌ का कहानी के पाठ से कोई ÖपĶ उ°र नहé िमलता िसवाय इसके िक 

दीपा को एक पुŁष का सÌबल चािहए और यह सÌबल वह ÿाथिमक तौर पर नहé चनुती है बिÐक िनशीथ से 

सÌ बÆ ध टूट जाने और उससे उÂपÆन åरĉता के कारण चुनती है । इस चयन कì पķृभिूम म¤ दीपा के भीतर अपने पवूª 

ÿेमी िनशीथ के ÿित नकार का भाव है । इस नकार के भाव कì सतह पर वह अपना वतªमान और िफर उस वतªमान 

के साथ भिवÕय कì योजनाएँ देखती ह§, गोया यह िक िबना अतीत से मुĉ हòए वतªमान और भिवÕय बन ही नहé 

सकता । दीपा िनशीथ के बारे म¤ कहती है – ‘म§ उससे (िनशीथ से) नफरत करती हóँ ! और सच पूछो तो अपने को 

भाµयशािलनी समझती हóँ िक म§ एक ऐसे Óयिĉ के चंगुल म¤ फँसने से बच गई, िजसके िलए ÿेम महज एक 

िखलवाड़ है । ... िनशीथ का Èयार तो माý छल था, भरम था, झठू था !” (पķृ – 234 ) दीपा िजस िनशीथ के 

Èयार को िखलवाड़, छल, भरम, झठू कह रही है , उसी िनशीथ से जब दबुारा कलकता म¤ िमलती है , तब वही दीपा 

िनशीथ के बारे म¤ कहती है – “िकतना दबुला हो गया है िनशीथ ! ... लगता ह,ै जैसे मन म¤ कहé कोई गहरी पीड़ा 

िछपाए बैठा है ।” ( पķृ – 237) िनशीथ के ÿित अपने अतीत के लगाव को वह दरअसल कभी भलू ही नहé पाई 

थी । एक दू सरे िवकÐप के आ जाने के ÿभाव म¤ वह ज़łर आती है लेिकन इस ÿभाव के कारण वह िनशीथ को 

एकदम से भलू नहé पाती है । 

इस कहानी कì संरचना म¤ दीपा एक ऐसे ľी चåरý का ÿितिनिधÂव करती है जो पŁुष के साथ ही अपने 

जीवन का उÂकषª देखती है । िनशीथ और संजय के बीच दीपा अÆततः संजय को चनुती है और अपने भिवÕय के 

िलए उसके साथ सपने देखती है । 

5.3.4. ‘यही सच है’ कì पाý-योजना 

‘यही सच है’ कहानी म¤ तीन ÿमुख पाý ह§ । एक ľी पाý दीपा ह,ै और दो पŁुष पाý øमशः िनशीथ तथा  

संजय ह§ । एक और ľी पाý जो इस कहानी म¤ गौण है, वह है, इरा । दीपा, कभी िनशीथ के साथ रहती है कभी 

संजय के साथ । पŁुष के साथ रहकर Ö वतÆ ý िचÆ तन करती एक ľी कì कहानी है, ‘यही सच है ।’ हम यहाँ तीनŌ 

पाý के बारे म¤ सं ि±Į चचाª कर¤गे । 

5.3.4.1. दीपा 

दीपा एक ऐसी ľी पाý है जो अपने कॉलेज के िदनŌ म¤ िनशीथ से Èयार करती है और कॉलेज के िकसी 

मुĥे पर (क±ा बिहÕकार के मुĥे पर) िनशीथ कì बात नहé मानती है, दोनŌ म¤ तकरार होता है और िफर दोनŌ अलग 

हो जाते ह§ । दीपा कानपरु म¤ åरसचª करती हòई संजय के सÌ पकª  म¤ आती है और उससे Èयार करने लगती है । दीपा 

जब कलकता जाती है और वहाँ िनशीथ से दबुारा िमलती ह ै। दीपा कई बार िनशीथ से संजय के बारे म¤ बताना 

चाहती है पर बता नहé पाती है । नहé बताने के कारण ³या है, इस पर गौर िकया जाना चािहए । Öवयं  दीपा कहती 

है – “म§ने कई बार चाहा िक संजय कì बात बता दूँ, पर बता नहé सकì । सोचा, कहé यह सब सुनकर वह 
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िदलचÖपी लेना कम न कर द े।” यानी, दीपा संजय से Èयार करती हòई यह चाहती है िक िनशीथ उसम¤ िदलचÖपी 

लेता रहे । दीपा दोनŌ पŁुषŌ से अपने ÿित लगाव चाहती है । दीपा जब कानपुर म¤ होती है तो उसकì इंतजार करती 

आँख¤ संजय के िलए होती है और जब कलकता जाती है तब अपने ÿित िनशीथ कì िदलचÖपी चाहती ह ै। 

एक Öतर पर यह कहा जा सकता है िक िनशीथ और संजय म¤ से िकसी एक को चनेु जाने म¤ जो दीपा के 

िनणªय का ĬÆ Ĭ है, वह कोई दबुªलता का पåरचायक नहé, हालाँिक कई आलोचकŌ ने इसे दबुªलता के łप म¤ 

रेखां िकत िकया है । दरअसल यह िनणªय का ĬÆ Ĭ दीपा कì दबुªलता नहé बिÐक उसके ÓयिĉÂव कì चाåरिýक 

िवशेषता है । अगर थोड़ा ठहर कर इस कहानी का पाठ िकया जाए तो ³या पाठक ठीक-ठीक बता सकता है िक 

दीपा को िकसे चनुना चािहए, िनशीथ को या संजय को । हम जानते ह§ इसका उ°र आसान नहé है । यह उनके 

िलए तो िबÐकुल आसान नहé होता िजÆह¤ इस तरह के िनणªय या चयन से ÿभािवत होना है । ³या पाठक के िलए 

यह कहा जाना आसान है िक दीपा के ÿित िनशीथ ºयादा िनķावान ्है या संजय । पाठक ठीक-ठीक नहé कह 

सकता िक दीपा को िनशीथ का वरण करना चािहए अथवा संजय का । इस आधार पर दीपा के चåरý को एक 

Öवाभािवक िवकास के तौर पर दखेा जाना चािहए । 

5.3.4.2. संजय 

संजय दीपा के जीवन म¤ िनशीथ के बाद आया है । संजय कì चाåरिýक िवशेषता है िक वह हमेशा ÿसÆन, 

सिøय रहता है । वह दीपा का कोई आøामक ÿेमी नहé है बिÐक अपनी सकमªक संवेदना के साथ वह दीपा के 

साथ होता है । यह गौरतलब है िक वह दीपा के पास कभी समय से नहé पहòँचता है । उसके दरे से आने के कारण 

दीपा के मन म¤ खीज पैदा होती है लेिकन जब संजय उसके पास पहòचँता ह ैऔर उसे ढेर सारा Èयार दतेा है तो वह 

अपनी खीज भलूकर संजय के ÿित पनुः आकिषªत होती चली जाती है । दीपा कहती है – “म§ उस पर नाराज नहé 

हो पाती हó,ँ बिÐक एक पुलकमय िसहरन महसूस करती हó ँ ।” दीपा के मन म¤ संजय अपनी जगह बनाए हòए है 

जबिक दीपा का एक अतीत है और उस अतीत म¤ एक और पŁुष िनशीथ भी है । 

5.3.4.3. िनशीथ 

िनशीथ इस कहानी म¤ एक िभÆन िकÖम का पाý है । िनशीथ दीपा का पहला ÿेमी है, कॉलेज के समय  

का । िनशीथ एक मौन और गÌ भीर रहने वाला ÿेमी है । िनशीथ संजय कì तरह वाचाल नहé ह ै । वह अपनी 

भावनाओ ंको िबना Óयĉ िकए, ÿेम का िबना नाम िलए दीपा के िलए सब कुछ कर दनेे वाला चåरý है । िनशीथ 

जब दीपा से अलग होता है तो वह िफर कभी िववाह नहé करता है और न कोई नई ÿेिमका बनाता है जबिक दीपा 

िनशीथ से अलग होती है तब उसे िनशीथ के बाद संजय िमल जाता है । िनशीथ कभी िकसी चीज का ÖपĶीकरण 

नहé देता है और न ही दीपा से कोई ÖपĶीकरण माँगता है । िनशीथ दीपा का Öपशª तक नहé करता जबिक दीपा 

और संजय के बीच चÌु बन का आदान-ÿदान होता है । संजय के साथ रहते हòए भी वह िनशीथ के साथ कì Öमिृत 

म¤ खोती है । जब दीपा कलकता जाती है और वहाँ िनशीथ से मुलाकात होती है और िफर दसूरे िदन सा±ाÂकार के 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 264 of 314 

 

िलए तैयार होती है, तब वह िनशीथ को याद करती हòई तैयार होती है – “मुझे याद आता है, िनशीथ को नीला रंग 

बहòत पसÆ द था, म§ नीली साड़ी ही पहनती हó,ँ बड़े चाव और सतकª ता से अपना ÿसाधन करती हó ँऔर बार-बार 

अपने को टोकती भी जाती हóँ – िकसको åरझाने के िलए यह सब हो रहा है ?” ज़ािहर ह,ै दीपा संजय से िमलने के 

बाद भी लाख चाहने पर भी िनशीथ को भलुा नहé पाती है, हालाँिक वह अÆ ततः संजय का ही वरण करती ह ै ।   

जबिक कहानी कì संरचना का गौर से पाठ िकया जाए तो सामाÆयतः संजय और िनशीथ म¤ से एक ÿेमी के तौर पर 

िनशीथ ºयादा ÿभािवत करता हòआ िदखलाई दतेा है । 

5.3.4.4. इरा 

इरा, दीपा कì दोÖत है । वह कलकता म¤ अपने पित के साथ रहती है । जब कभी दीपा कलकता जाती है 

तब वह इरा के घर म¤ ही रहती है । इरा उसकì मदद करती है । इरा जानती है िक दीपा के जीवन म¤ कभी िनशीथ 

आया था, िनशीथ जो आजकल कलकता म¤ ही है । इरा, दीपा और िनशीथ के सÌ पकª  को कलकता म¤ आसान 

बनाती है । ताÂपयª यह िक इरा एक ऐसी ľी पाý है जो कहानी के दसूरे ľी पाý दीपा कì अिÖमता को उभारने का 

काम करती है । 

5.3.5. पाठ-सार  

‘यही सच है’ कहानी के धरातल पर मÆन ूभडंारी ने एक ľी पाý के माÅयम से ľी के जीवन म¤ आए 

ÿथम ÿेम कì उÂकटता और उससे िनिमªत आवेग-संकुलता को रेखां िकत िकया है ।  ÿमे कì उÂकटता म¤ ľी अपने 

भिवÕय को िकसी पŁुष के साथ बाँध लेती है / बाँध लेना चाहती है । वह अपने भिवÕय कì कोई योजना मोटे तौर 

पर Ö वतÆ ý łप से िनिमªत नहé करती है । अपने चयन को लेकर वह बहòत सावधान नहé है बिÐक चयन कì 

Ö वतÆ ýता उसके िलए पåरिÖथितजÆय है । मÆनू भंडारी कì यह कहानी नैितक-अनैितक के सवाल से उतना नहé 

टकराती िजतना ÿेम से उपजे पåरिÖथित िवशेष के अÆ तĬªÆ Ĭ से टकराती ह ै। ज़ािहर है, इस अÆ तĬªÆ Ĭ को अं िकत 

करने म¤ मÆनू  भंडारी सफल रही ह§ । ‘यही सच है’ कहानी म¤ दीपा का अÆ तĬªन ्Ĭ ही ÿमुख है जो अलग-अलग 

±णŌ म¤ िनशीथ और संजय दोनŌ को ही सच के अितåरĉ कुछ और मानने से इकंार कर देती है । दीपा जब संजय 

के सÌ पकª  म¤ आती है तो वह िनशीथ को भलूती जाती है । वह िनशीथ के ÿित काफ़ì कटु होती जाती है । कटु होते 

जाने का कोई ÖपĶ और ठोस कारण नहé है । कानपुर म¤ रहकर शोध करती हòई वह संजय के सÌ पकª  म¤ आती है 

और उसके साथ शीŅ ही नए जीवन कì शुŁआत को लकेर िवचारशील है । नौकरी के एक इं टरÓयू  के िसलिसले म¤ 

दीपा कलक°ा जाती है, वहाँ जाने पर उसकì इ¸छा के िवŁĦ िनशीथ से उसकì अचानक ही भ¤ट हो जाती है । यह 

अनचाही मुलाक़ात दीपा कì Öमिृत को झकझोर देती है । नए सÌ पकª  और इटंरÓयू के िसलिसले म¤ िनशीथ से िमली 

सहायता के øम म¤ अपने ÿित िनशीथ के गहरे लगाव को देखकर दीपा अपने अतीत म¤ िनशीथ के साथ गुजरे पलŌ 

को याद करती है । कलकता म¤ िनशीथ के साथ हòई इस नई मलुाक़ात से दीपा कÐपना म¤ बहòत कुछ दखेती-सोचती 

रहती है और िनशीथ के कोई पहल न करने पर थोड़ी परेशानी भी होती ह ै। िनशीथ उसे भलूा नहé है, यह इसी से 

ÖपĶ है िक तीन साल बाद भी वह अकेला है और दीपा के कलक°ा आ जाने कì सÌभावना उसे नए उÂसाह और 
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उमंगŌ से भर देती है । िनशीथ के इस नए सÌ पकª  से वह यह सोचे िबना नहé रहती है िक जीवन का पहला Èयार ही 

वÖततुः स¸चा होता है, वाÖतिवक होता है । िनशीथ से उसका Èयार नैसिगªक है । संजय के ÿित दीपा का Èयार एक 

कृत²ता-बोध से बँधा है ³यŌिक उसने उसे ऐसे समय म¤ सहारा िदया था जब िनशीथ कì ओर से हताश होकर दीपा 

टूट जाने कì िÖथित म¤ होती है । िनशीथ से िमलने के बाद कÐपना म¤ संजय को सÌबोिधत करके दीपा संजय के 

ÿित के ÿेम को ÿĳां िकत करती है – “पर Èयार कì बेसधु घिड़याँ, वे िवभोर ±ण, तÆमयता के वह पल जहाँ शÊद 

चकु जाते ह§ । ... हमारे जीवन म¤ कभी नहé आए । तुÌहé बताओ, आए कभी ? तुÌहारे असं´य आिलंगनŌ और 

चुÌ बनŌ के बीच भी, एक ±ण के िलए भी तो म§न ेकभी तन-मन कì सधु िबसरा देने वाली पुलक या मादकता का 

अनभुव नहé िकया ... आज यह बात जान गई हóँ िक ÿथम ÿमे ही स¸चा ÿेम होता है । बाद म¤ िकया हòआ ÿेम तो 

अपने को भलूने का, भरमाने का ÿयास माý होता है ।” कानपुर लौटकर संजय के बाहर होने कì खबर से उसे 

राहत िमलती है िक इस बीच वह अपने को सँभाल सकेगी, िनशीथ के ÿित उमड़ी भावना को िनयिÆýत कर  

सकेगी । लेिकन घर के कोने म¤ रख ेफूलदान म¤ संजय के लाए रजनीगÆधा फूलŌ के िबना सनूा फूलदान उसके मन 

के सनेूपन को और भी बढ़ा देता है, और गाढ़ा कर देता है । संजय कì अनपुिÖथित का लाभ लेकर वह अपने को 

सहेज पाए, इसके पहले ही िनशीथ का एक पý उसे िमलता है – िनयु िĉ और मेहनत कì सफलता पर बधाई का 

पý – िजसकì सूचना इरा के तार से वह पहले ही िभजवा चकुा है । अपनी इस सफलता पर दीपा अभी ठीक से 

सोच ही नहé पाती है िक संजय आ जाता है । संजय जब घर आता है तो वह दीपा को दखेकर सोचता है िक शायद 

कलक°ा वाली नौकरी न िमल पाने के कारण ही इसकì ऐसी हालत है । संजय को सामने देखकर वह उसे यŌ 

अचानक चले जाने का उलाहना दतेी है और अनायास ही उसकì आँखŌ के आँस ूबह चलते ह§ । “पर मुझसे कुछ 

बोला नहé जाता । बस मेरी बाँहŌ कì जकड़ कसती जाती है, कसती जाती है । रजनीगÆधा कì महक धीरे-धीरे तन-

मन पर छा जाती है । तभी म§ अपने भाल पर संजय के अधरŌ का Öपशª महसूस करती हó,ँ और मुझे लगता है िक 

Öपशª, यह सुख, यह ±ण ही सच है, वह सब झठू था , िमÃया था, Ăम था ... हम दोनŌ एक-दसूरे के आिलगंन म¤ 

बँधे रहते ह§ – चुिÌबत-ÿितचु िÌबत !” नैितक-अनैितक से परे वह वÖतुतः वतªमान को पकड़ और भोग लेने वाला 

वह ±णवादी दशªन है, अिÖतÂवाद के अÆ तगªत िजसके महßव को खबू बढ़ा-चढ़ाकर ÿचाåरत िकया गया है । 

अतीत और भिवÕय से कटकर दीपा परूी तरह से इस वतªमान को ही समिपªत है इसिलए जो भी उसके सामने होता 

है, वह िनशीथ हो या संजय, वह ही एकमाý सच लगता है । लेिकन जीवन को इस िनणªयहीनता और अÆ तĬªÆĬ के 

सहारे ही तो नहé िबताया जा सकता । दीपा संजय को Öवीकार कर अपने अÆ तĬªÆĬ से मुĉ होती है । वतªमान म¤ जो 

सामने है, वही सच है । इस कहानी का यही सच है । 

5.3.6.  बोध ÿÔ न  

1. ‘यही सच है’ कहानी का मूल कÃय ³या है ? 

2. ‘यही सच है’ कहानी म¤ ľी कì उपिÖथित के Öवłप का मूÐयांकन कìिजए ? 

3. ‘यही सच है’ कहानी म¤ ľी के िलए चयन कì Ö वतÆ ýता का सÆ दभª बताते हòए उससे उपजे ĬÆ Ĭ को 

रेखां िकत कìिजए । 
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4. मÆनू  भडंारी कì कहािनयŌ के िशÐप कì ³या िवशेषता है ? अपने समकालीन कथाकारŌ से वे कैसे अलग 

ह§ ? ÖपĶ कìिजए ।  

5. “ ‘यही सच है’ कहानी ÿेम के िýकोणाÂमक संघषª कì कहानी है ।” ÖपĶ कìिजए । 
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खÁड – 5 : कहानी – 2 

इकाई – 4 : वापसी – उषा िÿयंवदा 

इकाई कì łपरेखा 

5.4.0. उĥेÔय कथन 
5.4.1. ÿÖतावना 
5.4.2. केÆ þ से िवकेिÆþत होने कì यातना 
5.4.3. आधिुनकता का दबाव और अÿासंिगक होती पुरानी पीढ़ी 
5.4.4.’वापसी कì आकां±ा’ और ‘वापसी के यथाथª’के बीच कì ‘आयरनी’ 
5.4.5. कलागत िवशेषताए ँ
5.4.6. पाठ-सार 
5.4.7. बोध ÿĳ 
5.4.8. सÆदभª úÆथ-सूची  

5.4.0. उĥेÔय कथन 

इस इकाई के अÅययन के उपराÆ त आप –  

i. ‘वापसी’ कहानी कì कथावÖतु से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. ‘वापसी’ कहानी के महßव को समझ सक¤ गे । 

iii. एक कहानीकार के łप म¤ उषा िÿयंवदा के वैिशĶ्य को रेखां िकत कर पाएँगे । 

iv. ‘वापसी’ कहानी के माÅयम से पåरवार म¤ वĦृŌ कì िÖथित तथा उनके अकेलेपन कì पीड़ा को समझ 

पाएँगे । 

v. ‘वापसी’ कहानी के कलागत विैशĶ्य से पåरिचत हो सक¤ गे । 

5.4.1. ÿÖतावना 

‘वापसी’ उषा िÿयंवदा कì सवाªिधक चिचªत और ÿशंिसत कहानी है । उषा िÿयंवदा ‘नयी कहानी’ 

आÆ दोलन कì उपलिÊध ह§ । उषा ने कहानी लेखन कì शुŁआत 1952 से ही कर दी थी लेिकन उÆह¤ एक सशĉ 

कहानीकार के łप म¤ ÿितिķत करने का ®ेय 1961 म¤ ÿकािशत उनकì कहानी ‘वापसी’ को जाता है । ‘वापसी’ 

का ÿकाशन पहली बार अगÖत, 1961 म¤ ‘नई कहािनयाँ’ पिýका म¤ हòआ और उसके बाद यह कहानी उषाजी के 

उसी वषª ÿकािशत कहानी-संúह ‘िज़दंगी और गुलाब के फूल’ म¤ ÿकािशत हòई । 

‘वापसी’ एक ऐसे वĦृ åरटायडª Óयिĉ कì कहानी है िजसने रेलवे कì नौकरी के कारण अपने जीवन के 

िपछले प§तीस वषª अपन ेपåरवार से दरू रहते हòए िबता ये ह§ । वह बड़ी आशाएँ और उÌमीद लकेर उÂसाह से भरा 
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हòआ अपने पåरवार के बीच लौटता ह ै लेिकन कुछ ही िदनŌ म¤ अपने को पåरवार म¤ उपेि±त-सा महसूस करने 

लगता है और वापस एक चीनी िमल म¤ नौकरी करने पåरवार से दरू चला जाता है । इसी वĦृ Óयिĉ िजनका नाम 

कहानी म¤ गजाधर बाब ूहै, के नौकरी से सेवािनव°ृ होकर घर लौटने और िफर पåरवार के बीच उपेि±त महसूस 

करने पर दोबारा नौकरी के िलए वापसी करने कì दो घटनाओ ंके बीच कहानी का परूा िवतान रचा गया है । 

कोई भी कहानीकार ÿायः अपने समाज से ही अपनी कहानी के िवषय और पाýŌ का चनुाव करता है 

और िफर अपनी कÐपना तथा अपने और अपने समाज के अनभुवŌ से सÌपĉृ करता हòआ उसे एक कहानी कì 

श³ल म¤ ढाल दतेा है । उषा िÿयंवदा ‘वापसी’ कì रचना-ÿिøया पर बात करते हòए इस बात का उÐलेख करती    

ह§ – “मेरे एक िनकट के सÌ बÆ धी पÂनी और ब¸चŌ से दरू , पवूª उ°र ÿाÆत म¤ चीनी िमल म¤ इंजीिनयर थे, उनकì 

पÂनी और चार ब¸चे दसूरे शहर म¤ रहकर पढ़ते थे , उनका जीवन अलग था, उनके िलए िपता केवल धनाजªन के 

साधन थे । ... ‘वापसी’ के पीछे इÆहé सÌ बÆ धी कì ठोस छिव और जीवन था । ... कहानी िलखते समय मेरे मन म¤ 

एक ÿाणी का अकेलापन और पåरवार म¤ अपनी उिचत जगह न पाने कì पीड़ा ही थी । ... मेरी कÐपना और 

सजृनशीलता ने एक पåरिचत Óयिĉ कì छाया का आभास माý लेकर ‘वापसी’ के गजाधर बाब ूको जÆम िदया ।” 

‘वापसी’ ‘नयी कहानी’ के दौर कì एक अÂ यÆ त सशĉ कहानी है । इस कहानी ने अपने ÿकाशन के साथ 

ही िहÆ दी के पाठकŌ और आलोचकŌ का Åयान आकृĶ िकया । अगÖत, 1961 कì ‘नई कहािनयाँ’ पिýका म¤ इस 

कहानी का ÿकाशन हòआ और माचª, 1962 म¤ उसी ‘नई कहािनयाँ’ पिýका म¤ िहÆ दी के सुिव´यात आलोचक 

नामवर िसंह का एक लेख ‘कहानी : अ¸छी और नई’ ÿकािशत हòआ िजसम¤ उÆहŌने िĬजेÆþनाथ िम® ‘िनगुªण’ कì 

‘एक िशÐपहीन कहानी’ से ‘वापसी’ कहानी कì तुलना करते हòए ‘वापसी’ को नए भावबोध कì कहानी माना है । 

नामवरजी ने अपने उस लखे म¤ िवÖतार से दोनŌ कहािनयŌ कì तुलना करते हòए कहानी सÌ बÆ धी भावबोध तथा 

जीवन और समाज सÌ बÆ धी भावबोध के नयेपन को भी ÖपĶ िकया है । 

‘वापसी’ कहानी आधुिनक शहरी जीवन कì पåरिÖथितयŌ के बीच एक वĦृ सेवािनव°ृ Óयिĉ कì 

पाåरवाåरक िÖथित, उसकì अपे±ाओ,ं उसके अलगाव-बोध आिद के माÅयम से हम¤ आधिुनक जीवन कì 

जिटलताओ ंसे ł-ब-ł कराती है । इस पाठ म¤ हम ‘वापसी’ कहानी के िविभÆन प±Ō पर िवÖतार से चचाª कर¤गे । 

5.4.2. केÆ þ से िवकेिÆþत होने कì यातना 

समाज, पåरवार या िकसी भी छोटी-बड़ी संÖथा म¤ हािशये पर होना हमेशा ही यातनादायक होता है और 

यिद Óयिĉ केÆ þ म¤ होने का सखु भोग चुका हो तब तो हािशये पर धकेल िदया जाना और भी Ûयादा पीड़ादायक 

हो उठता है । गजाधर बाबू  या उनके जैसे अÆय बुजगुŎ कì पीड़ा भी इसी तरह केÆ þ से हािशये पर धकेल िदए जाने 

कì पीड़ा है । रेलवे कì नौकरी से सेवािनव°ृ होकर घर लौटने से पहले तक का गजाधर बाबू का जीवन एक ऐसे 

Óयिĉ का जीवन है िजसे इस बात का एहसास या Ăम (!) है िक वह अपने पåरवार कì धुरी है । पÂनी, बेटे-बेिटयाँ 

सब इनसे दरू ह§ लेिकन उन सबसे इनका केÆþीय जड़ुाव है । गजाधर बाबू के ऐसा सोचने के पीछे उनकì ÖमिृतयŌ 
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का ठोस आधार है – “जब पåरवार साथ था, ड्यूटी से लौटकर ब¸चŌ से हँसत-ेबोलते, पÂनी से कुछ मनोिवनोद 

करते ... उÆह¤ पÂनी कì Öनेहपूणª बात¤ याद रहतé । ... उनके Öटेशन से वापस आन ेपर गमª-गमª रोिटयाँ स¤कती । 

उनके खा चुकने और मना करने पर भी थोड़ा-सा कुछ और थाली म¤ परोस देती, और बड़े Èयार से आúह करती ।” 

(सÌपणूª कहािनयाँ, उषा िÿयंवदा, पÕृ ठ – 143) िजस Óयिĉ ने ऐसी मधुर ÖमिृतयŌ के सहारे जीवन के प§तीस वषª 

काटे हŌ, उसे अपने पåरवार का केÆ þ होन ेका गमुान हो तो इसम¤ गलत ³या है ! 

गजाधर बाबू  पåरवार का केÆ þ होने का एहसास और भरोसा िलए घर लौटते ह§ । अतीत कì मधुर ÖमिृतयŌ 

को दबुारा अपने आस-पास घिटत होता हòआ देखने कì लालसा गजाधर बाबू के मन म¤ है लेिकन उÆह¤ इस बात 

का भान नहé है िक प§तीस वषŎ के लÌ बे समयाÆतराल म¤ काफì कुछ बदल गया है । कहानी म¤ पहली बार इस 

बदलाव को गजाधर बाबू  तब महससू करते ह§ जब इतवार के िदन उनके सब ब¸चे इकęे होकर नाÔता और 

मौजमÖती कर रहे थे और गजाधर बाब ूभी उनके बीच बैठकर उस मनोिवनोद म¤ िहÖसा लेना चाहते थे । गजाधर 

बाबू  ने सोचा होगा िक जैसे पहले ड्यूटी से लौटकर व ेअपने ब¸चŌ से हँसते-बोलते थे वैसे ही अब भी उनके साथ 

हँस¤गे लेिकन उÆहŌने िÖथित को बहòत बदला हòआ पाया । जैसे ही वे कमरे म¤ दािखल हòए, वहाँ चु Èपी छा गई और 

सब लोग धीरे-धीरे वहाँ से िखसक गए । ब¸चŌ ने यह गजाधर बाबू के िलहाज म¤ िकया या संकोच म¤ या चाहे जो 

भी कारण रहे हŌ िकÆत ुगजाधर बाब ूके “मन म¤ थोड़ी-सी िखÆनता उपज आई ।” (पÕृ ठ – 143) पåरवार के लोगŌ 

के बीच अपनी िÖथित के यथाथª का आभास गजाधर बाबू  को पहली बार तभी होता ह ैऔर तभी “गजाधर बाबू  

के मन म¤ फाँस-सी करक उठी ।” (पÕृ ठ – 143) 

गजाधर बाब ू के जीवन कì ‘ůेजेडी’ यह है िक Öमृितयाँ ही उनके जीवन का आधार रह गई ह§ । जब 

पåरवार से दरू रेलवे के ³वाटªर म¤ एकाकì जीवन गुजार रहे थे तब पåरवार के साथ कì मधुर Öमिृतयाँ उभर आती  

थé । अब जब पåरवार के बीच अपने को अवां िछत-सा महससू करते ह§ तब उÆह¤ अपने रेलवे ³वाटªर के िदनŌ कì 

याद हो आती है । कहानी के एक िहÖसे म¤ गजाधर बाबू अपने भरे-परेू घर म¤ नाÔते के इंतज़ार म¤ बैठे ह§ मगर कोई 

नाÔता देने वाला नहé है । ऐसे म¤ उÆह¤ अपने रेलवे ³वाटªर के नौकर गनेशी कì याद आ जाती है – “गजाधर बाबू  

जब तक उठकर तैयार होते, उनके िलए जलिेबयाँ और चाय लाकर रख दतेा था । ... पसै¤जर भले ही लेट पहòचेँ, 

गनेशी ने चाय पहòचँाने म¤ कभी दरे नहé कì । ³या मजाल िक कभी उससे कुछ कहना पड़े ।” (पÕृ ठ – 144) गजाधर 

बाबू  को गनेशी कì याद आना पåरवार म¤ उनके अवां िछत होने के बोध और उसकì पीड़ा को और भी अिधक 

उभार दतेा है । 

रेलवे कì साधारण-सी नौकरी करते हòए बहòत जोड़-तोड़ करके एक छोटा-सा मकान गजाधर बाबू ने 

बनवाया था । सोचा होगा िक सेवािनविृ° के बाद बाकì का जीवन उसी मकान म¤ गुजार द¤गे लेिकन जब गजाधर 

बाबू  घर लौटे तो उÆहŌने पाया िक घर म¤ “ऐसी ÓयवÖथा हो चुकì थी िक उसम¤ गजाधर बाबू  के रहने के िलए कोई 

Öथान न बचा था” । (पÕृ ठ – 144) अपने ही बनाए मकान म¤ अपने िलए एक कोना भी नहé पा सकने वाले 

गजाधर बाबू कì मनःिÖथित का अंदाज़ा लगाना किठन नहé है लेिकन िवडÌबना यह ह ै िक इन सब से उनके 

पåरवार-बाल-ब¸चŌ को कोई फकª  नहé पड़ रहा था । वे सब अपने जीवन म¤ मÖत थे । कहानी म¤ और कई छोटी-
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छोटी घटनाएँ घटती ह§ और उÆहé के साथ-साथ गजाधर बाबू  का यह भाव भी ÿबल होता जाता है िक उनकì 

िÖथित इस घर म¤ अवांिछत है । आिखरकार गजाधर बाब ूइस कड़व ेयथाथª को Öवीकार करते ह§ िक वे “उनके 

(अपने पåरवार वालŌ के) जीवन के केÆ þ नहé हो सकते ...” । (पÕृ ठ – 147) पाåरवाåरक व°ृ के केÆ þ का, जो खदु 

व°ृ के वजदू का कारण हो, व°ृ के दायरे से बाहर फ¤ क िदया जाना िकतना पीड़ादायक हो सकता है, इसका 

एहसास सŃदय पाठक को ‘वापसी’ कहानी पढ़कर िनĲय ही होगा । 

5.4.3. आधुिनकता का दबाव और अÿासंिगक होती पुरानी पीढ़ी 

‘वापसी’ के गजाधर बाब ूका ददª अकेले उनका ही ददª नहé ह ै। यह उन जैसे लगभग सभी बुजगुŎ का ददª 

है जो अपने जीवन म¤ ही अपने को अÿासंिगक होता हòआ पाते ह§ । लÌ बे सिøय, आÂमिनभªर और Ö वतÆ ý जीवन 

के बाद एकाएक पåरवार पर िनभªर और बहòत हद तक िनिÕøय, खाली जीवन कì ऊब से जीवन कì िनरथªकता का 

बोध पैदा होना कोई अÖवाभािवक भी नहé है । काशीनाथ िसंह कì कहानी ‘सुख’ के भोला बाबू  कì पीड़ा भी 

ठीक ऐसी ही है । उÆह¤ भी लगता है िक उÆह¤ कोई समझ नहé पाता । पÂनी, ब¸चे, पåरवार, समाज सब अपने म¤ 

मÖत ह§ और वह अकेले पड़ गए ह§ । इसी तरह राजेÆþ यादव कì कहानी ‘िबरादरी बाहर’ के पारस बाबू को भी 

लगता है िक “वे दिुनया म¤ अकेले और फालत ूह§ और िकसी दसूरे के सुख को अनिधकारी कì तरह भोग रहे ह§ ।” 

इस परूी िÖथित को केवल Óयिĉ कì समÖया के तौर पर समझना गलत होगा  । दरअसल यह आधिुनक समाज कì 

पåरिÖथितयŌ से पैदा हòई समÖया है । 

आधुिनकता ने बहòत सारी सहóिलयत¤ दé तो साथ ही कई दĵुाåरयाँ भी पैदा कé । यÆ ýŌ के बीच रहते-रहते 

मानवीय Óयवहार भी यािÆýक होते गए । आधिुनक औīोिगक समाज ने कृिष-समाज के गहृÖथ जीवन कì संरचना 

को भी ÿभािवत िकया । नौकरी के िलए पåरवार से दरू रह रहा Óय िĉ धीरे-धीरे अपने पåरवार से कटता जाता है । 

पåरवार के लोगŌ के बीच तथा िपता और ब¸चŌ के बीच सहज भावनाÂमक सÌ बÆ ध कì किड़याँ भी ढीली पड़ती 

जाती ह§ । ऐसे म¤ िपता कì उपयोिगता केवल पåरवार कì आिथªक ज़łरत¤ परूी करने तक िसमटती चली जाती है । 

गजाधर बाब ूइसी आधुिनक समाज कì पåरिÖथितयŌ के बीच अपने पåरवार से धीरे-धीरे कटते चले गए और जब 

प§तीस वषŎ के बाद लौटकर अपने घर आए तो “उÆहŌने अनुभव िकया िक वह पÂनी व ब¸चŌ के िलए केवल 

धनोपाजªन के िनिम° माý ह§ ।” (पÕृ ठ – 147) 

आधुिनकता का एक संÖकरण सÌ पणूª ÿाचीन के नकार के łप म¤ भी सामने आया । खासकर नई पीढ़ी ने 

परुाने के नकार को एक फैशन कì तरह िलया । इस नकार का कोई तािकª क या िवचारधाराÂमक आधार नहé है, 

बस परुाने ज़माने का है इसिलए ‘आउटडेटेड’ है । िवडÌबना यह है िक नई पीढ़ी ने आधुिनकता के बाहरी िदखावे 

और फैशन का कुछ ऐसा दबाव अपने ऊपर लाद िलया है िक वह उस िदखावे को िनभाने म¤ ही अपनी 

आधुिनकता समझती है । ‘वापसी’ कहानी म¤ गजाधर बाबू का छोटा बेटा नरेÆþ आधुिनकता के इसी फैशन म¤ माँ 

से िपता पर अपनी नाराजगी ज़ािहर करता है – “अÌमा, तमु बाबूजी से कहती ³यŌ नहé ? बैठे-िबठाए कुछ नहé तो 
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नौकर ही छुड़ा िदया । अगर बाबजूी यह समझ¤ िक म§ साइिकल पर गेहó ँ रख आटा िपसान ेजाऊँगा तो मुझसे यह 

नहé होगा ।” (पÕृ ठ – 148) 

गजाधर बाब ूके िलए एक चारपाई िकसी  तरह से बैठक म¤ ही अँटा दी गई थी । “गजाधर बाब ूके आने से 

पहले उसम¤ अमर कì ससुराल से आया ब¤त कì तीन कुिसªयŌ का सेट पड़ा था, कुिसªयŌ पर नीली गिĥयाँ और बहó 

के हाथŌ के कढ़े कुशन थे ।” (पÕृ ठ – 144)  इतने करीने से सजी बैठक म¤ बाबूजी (गजाधर बाब)ू कì चारपाई 

खटक रही थी इसिलए एक िदन वह चारपाई वहाँ से हटाकर माँ के कमरे म¤ ठँूस दी गई । माँ का कमरा दरअसल 

सोने का कमरा नहé, घर का भंडार था िजसम¤ “एक ओर अचारŌ के मतªबान, दाल, चावल के कनÖतर और घी के 

िडÊबŌ से िघरा था – दसूरी ओर पुरानी रजाइयाँ दåरयŌ म¤ िलपटी और रÖसी से बँधी रखी थé, उसके पास एक बड़े 

से टीन के ब³स म¤ घर-भर के गरम कपड़े थे ।” (पÕृ ठ – 144) अनायास Åयान जाता ह ैिक यह कमरा घर का वह 

िहÖसा है जहाँ घर कì परुानी चीज़¤ पड़ी रहती ह§ और घर कì नई पीढ़ी चाहती ह ैिक आने वाले मेहमानŌ कì नज़र 

उस पर न पड़े । (मेहमानŌ-िमýŌ के िलए तो करीने से सजी हòई बैठक है !) इसिलए गजाधर बाबू और उनकì पÂनी 

दोनŌ कì चारपाई का उसी कमरे म¤ होना बहòत ही Óयंजक और अथªगिभªत है । एक और बात पर Åयान देना चािहए 

िक उस कमरे म¤ रखी हòई चीज़¤ भले बाहर वालŌ को िदखाने लायक न हŌ मगर सभी चीज़¤ अÂ यÆ त उपयोगी और 

जीवन के िलए अिनवायª ह§ िजनका समय-समय पर उपयोग िकया जाता रहता है । लेिखका Ĭारा गजाधर बाबू  और 

उनकì पÂनी का Öथान उसी परुान ेमगर अÂ यÆ त उपयोगी सामानŌ वाले कमरे म¤ रखना ³या महज एक संयोग है ? 

भीÕम साहनी कì कहानी ‘चीफ कì दावत’ म¤ िमÖटर शामनाथ कì माँ और ‘वापसी’ के गजाधर बाब ूकì िÖथित 

³या एक-दसूरे से बहòत अलग है ? 

आधुिनक जीवन-शैली के अपने कुछ मानक ह§ । ÖवतÆýता उनम¤ से एक है । आधिुनक मनÕुय Ö वतÆ ý 

जीवन का आकां±ी है । नई पीढ़ी को आधिुनकता का यह मÆý सवाªिधक िÿय है । यह पीढ़ी अपनी िज़ंदगी अपनी 

शतŎ पर जीना पसÆ द करती है और इसम¤ िकसी का भी हÖत±ेप उसे बदाªÔत नहé होता। यहाँ तक िक अपने ही 

पåरवार के बड़े-बुजगुŎ का भी नहé । कई बार पåरवार का हÖत±ेप नाज़ायज होता है और तब ऐसे हÖत±ेपŌ के 

‘अÖवीकार का साहस’ Óयिĉ म¤ होना ही चािहए लेिकन इस ‘अÖवीकार के साहस’ के साथ ‘असहमित का 

िववेक’ भी ज़łरी है । समÖया यह है िक नई पीढ़ी ने ÖवतÆýता कì छूट अराजक होने तक ले ली । नतीजा, अ¸छे-

बु रे का फकª  िकए िबना वह िकसी भी तरह के हÖत±ेप को बदाªÔत करने के िलए तैयार नहé है । ‘वापसी’ कहानी 

के गजाधर बाब ूअपनी छोटी बेटी बसंती को रोज़-रोज़ पड़ोस म¤ शीला के घर जान े से रोककर पढ़ाई करने को 

कहते ह§ तो वह इस बात पर इतना नाराज हो जाती है िक िपता से बात करना ही बÆ द कर दतेी है । िलहाजा गजाधर 

बाबू  ने भी टोकना बÆ द कर िदया – “बसंती काफì अँधेरा हो जाने के बाद भी पड़ोस म¤ ही रही तो भी उÆहŌने कुछ 

नहé कहा ।” (पÕृ ठ – 147) गजाधर बाबू उस घर म¤ अपनी िÖथित को धीरे-धीरे समझ चुके थे और इसिलए उÆहŌने 

घर के मामलŌ म¤ कुछ भी कहना लगभग बÆ द कर िदया था िफर भी जीिवत मनÕुय कब तक कठपतुली बन कर 

रहेगा ! घर कì आिथªक िÖथित बहòत अ¸छी न थी । नौकर का खचª बेकार था ³यŌिक उसकì बहòत ज़łरत नहé  

थी । इÆहé बातŌ का ´याल करके गजाधर बाबू  ने नौकर को हटा िदया । घर म¤ सबको यह बात बुरी लगी और 
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सबने अपन-ेअपने तरीके से ÿितवाद िकया । बड़े बेटे अमर ने जो बात कही, वह एक मÅयमवगêय पåरवार म¤ बुजगुª 

Óयिĉ कì िÖथित को ÖपĶ करती है । अमर ने भनुभनुाते हòए कहा  – “बढ़ूे आदमी ह§, चुपचाप पड़े रह¤ । हर चीज़ म¤ 

दखल ³यŌ देते ह§ ।” (पÕृ ठ – 148) आधुिनक भारतीय समाज म¤ बुजगुŎ का यही यथाथª है । वे जीते-जी पूरी तरह 

से अÿासं िगक बना िदए जाते ह§ । नयी कहानी के दौर म¤ अÆय कहानीकारŌ ने भी पåरवार म¤ बुजगुŎ के अÿासं िगक 

होते जाने के यथाथª को अपनी कहािनयŌ का िवषय बनाया है । राजेÆþ यादव कì कहानी ‘िबरादरी बाहर’ भी इसी 

थीम को लेकर िलखी गई कहानी है । िनमªला जैन ने नयी कहानी के सÆ दभª म¤ ठीक िलखा है िक नया कहानीकार 

“आधुिनक भारत के संयĉु पåरवारŌ कì खशुहाली और पारÖपåरक Öनेह-सौहादªपूणª अविÖथित के भरम को 

तोड़कर वाÖतिवकता को उजागर करता है । पåरवारŌ के बीच वĦृŌ कì सÌमाननीयता के िमथ को तोड़ता है ।” 

5.4.4. ‘वापसी कì आकां±ा’ और ‘वापसी के यथाथª’ के बीच कì ‘आयरनी’ 

‘वापसी’ कहानी म¤ वापसी कì ÿिøया दो बार घिटत होती है । जहाँ पहली वापसी नौकरी और 

अकेलेपन से पåरवार और Öनेह-आदर कì उÌमीद कì ओर है वहé दसूरी वापसी पåरवार के बीच के अकेलेपन , 

िनरथªकता और उदासीनता से ऊबकर पुनः अपनी साथªकता और उपयोिगता कì तलाश म¤ नौकरी कì ओर है । 

नौकरी से पåरवार और िफर पåरवार से नौकरी कì ओर घिटत होने वाली वापसी कì इन दोनŌ ÿिøयाओ ं म¤ 

बु िनयादी अÆ तर है । कहानी के ÿारिÌभक िहÖसे म¤ जब गजाधर बाबू  åरटायरम¤ट के बाद अपनी घर वापसी कì 

तैयारी म¤ जुटे ह§ तो उनके परेू ÓयिĉÂव म¤ एक ऊजाª है, उÂसाह है । प§तीस वषŎ कì नौकरी के दौरान छोटे-छोटे 

ÖटेशनŌ पर एकाकì जीवन िबताते हòए “उन अकेले ±णŌ म¤ उÆहŌने इसी समय कì कÐपना कì थी, जब वह अपने 

पåरवार के साथ रह सक¤ गे । इसी आशा के सहारे वह अपने अभाव का बोझ ढो रहे थे ।” (पķृ – 142) गजाधर 

बाबू को अपना सरकारी ³वाटªर और वहाँ के अपने पåरिचतŌ-िमýŌ को छोड़ते हòए भी दःुख हो रहा था लेिकन 

“पÂनी, बाल-ब¸चŌ के साथ रहने कì कÐपना म¤ यह िबछोह एक दबुªल लहर कì तरह उठकर िवलीन हो गया ।” 

(पķृ – 142) अपने पåरवार और बाल-ब¸चŌ को लेकर न जाने िकतने सपने गजाधर बाबू  ने बनु रखे थे । िपछल े

प§तीस वषŎ से िजस ममÂव और Öनेह को पåरवार के ÿित अपनी िज़Ìमेदारी के कठोर आवरण म¤ दबाए रखा था 

आज वह हलका पड़ रहा था । और यह कोई अÖवाभािवक भी नहé था । आिखर “िकतने वषŎ बाद वह अवसर 

आया था जब वह िफर उसी Öनेह और आदर के मÅय रहने जा रहे थे ।” (पķृ – 143) ज़ािहर है, गजाधर बाबू  कì 

यह घर वापसी उÌमीद और मंसबूŌ से लबरेज उÂसाहपणूª वापसी है । 

गजाधर बाब ू िजन कोमल भावनाओ ं और आकां±ाओ ं के साथ अपने पåरवार के बीच वापस आए, 

पåरवार का माहौल और वहाँ कì पåरिÖथित उन कोमल भावनाओ ंके अनकूुल नहé िमलé  । कुछ ही िदन बीते और 

गजाधर बाबू  को वाÖतिवकता कì कठोरता का एहसास होने लगा । पÂनी और बाल-ब¸चŌ के बीच रहकर सÌमान 

और Öनेह पाने कì जो उÌमीद गजाधर बाबू  लकेर आए थे वो सब जैसे एक-एक कर चूर होते गए और अÆ ततः एक 

तीĄ यथाथª-बोध, पीड़ादायक मगर यथाथª, “िक वह िज़ंदगी Ĭारा ठगे गए ह§ । उÆहŌने जो कुछ चाहा, उसम¤ से उÆह¤ 

एक बूँद भी न िमली” । (पķृ – 147) यथाथª का ऐसा तीखा और तीĄ बोध ही Óयिĉ को ‘एिलयनेशन’ (अलगाव 

बोध / िवरिĉ) कì ओर ले जाता है । इसी अलगाव-बोध कì िÖथित म¤ गजाधर बाबू  घर कì िकसी बात म¤ 
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हÖत±ेप न करने का संकÐप लेते ह§ । अलगाव-बोध और गहरा होता है और गजाधर बाबू  चीनी िमल म¤ नौकरी 

करने के िलए पनुः पåरवार से दरू अकेलेपन कì ओर वापसी करने का िनĲय करते ह§ । ‘बुझी हòई आग म¤ एक 

िचनगारी’ भर उÌमीद िलए पÂनी से अपन ेसाथ चलने को पछूते ह§ । पÂनी का जवाब है – “म§ चलूँगी तो यहाँ का 

³या होगा ? इतनी बड़ी गृहÖथी, िफर सयानी लड़कì ... ।” (पķृ –148) पåरवार से गजाधर बाबू के लगाव कì 

अिÆतम कड़ी यहé चटक कर टूट जाती है । आग म¤ कोई िचनगारी भी शेष नहé रहती । और इस तरह गजाधर बाबू 

के जीवन म¤ दसूरी बार वापसी कì ÿिøया घिटत होती है । 

कहानी म¤ गजाधर बाबू कì पहली वापसी एक किÐपत यथाथª कì ओर है । िलहाजा उसम¤ उÂसाह है, 

अपने घर-पåरवार के ÿित एक गहरी आसिĉ है लेिकन दसूरी वापसी कì पķृभिूम म¤ है – ठोस कड़वे यथाथª कì 

अनभुिूत  । इसिलए इसम¤ एक हताशा है, भारीपन है और है एक गहरा, बहòत गहरा अलगाव-बोध । कहानी म¤ Åयान 

देने लायक बात है िक िजन गजाधर बाबू को नौकरी के अकेलेपन से घर वापसी करते हòए अपना जीवन बहòत हद 

तक सफल मालमू पड़ता है, उÆह¤ बाद म¤ िज़ंदगी Ĭारा ठगे जाने का कड़वा यथाथª-बोध होता है । किÐपत और 

घिटत यथाथª के बीच गजाधर बाबू  कì अकेलेपन से पåरवार और पåरवार से िफर अकेलेपन कì ओर वापसी इस 

कहानी म¤ एक ज़बदªÖत ‘आयरनी’ (िवडÌबना) कì सिृĶ करता है । यह ‘आयरनी’ ही असल म¤ इस कहानी कì 

जान है । 

5.4.5. कलागत िवशेषताए ँ

एक कहानीकार के तौर पर उषा िÿयंवदा को Öथािपत करने वाली कहानी है, ‘वापसी’ । तब सवाल है िक 

‘वापसी’ कहानी म¤ ऐसी ³या िविशĶता है ? ³या यह िविशĶता कहानी के िवषय म¤ है ? गजाधर बाब ूजैसे बुजगुª 

पŁुष या मिहला पर ÿेमचंद के जमाने से कहािनयाँ िलखी जा रही ह§ । खदु ÿेमचंद कì कहानी ‘बढ़ूी काकì’ 

पåरवार म¤ एक वĦृ मिहला कì दयनीय िÖथित का मािमªक उद् घाटन करने वाली कहानी है । उसके बाद भी इस 

तरह कì कहािनयाँ िलखी जाती रही ह§ । िजस वषª वापसी कहानी का ÿकाशन हòआ (सन  ्1961 म¤), उसी वषª 

िĬजेÆþनाथ िम® ‘िनगुªण’ कì कहानी ‘एक िशÐपहीन कहानी’ भी ÿकािशत हòई । यह कहानी भी एक सेवािनव°ृ 

बुजगुª Óयिĉ कì पाåरवाåरक उपे±ा कì कहानी है । मतलब वĦृावÖथा और पाåरवाåरक उपे±ा का िवषय कोई नया 

िवषय नहé है, इस पर ढेरŌ कहािनयाँ िलखी जाती रही ह§ । ऐसे म¤ ‘वापसी’ कì िविशĶता कहाँ है ? दरअसल इस 

कहानी और कहानीकार कì िविशĶता इस िवषय के ‘ůीटम¤ट’ म¤ है । उषा िÿयंवदा ने िजस पåरप³व ‘अÿोच’ से 

इस कहानी को ‘ůीट’ िकया है, वह इसे पहले कì अÆय कहािनयŌ से अलग और िविशĶ बनाता है । 

नये कहानीकार जीवन को उसकì पूरी जिटलता और सं िĴĶता म¤ पकड़ना चाहते ह§ । यथाथªवाद और 

ÿामािणकता का आúह भी नये कहानीकार को इस ओर ÿव°ृ करता है । िहन ् दी कहानी का एक दौर रहा, जहाँ 

नायकÂव और खलनायकÂव कì अवधारणा बहòत साफ रही । कहानी के भीतर नायक के साथ खलनायक कì 

पहचान बहòत ÖपĶ रही । लेिकन जैसे-जैसे िहÆ दी कहानी म¤ यथाथªवादी Łझान बढ़ता है वैसे-वैसे नायकÂव और 

खलनायकÂव कì पहचान धुँधली होती जाती है । चåरý सरल से जिटल होते जाते ह§ । पाठक के िलए एक झटके 
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म¤ यह तय करना आसान नहé रह जाता िक अमुक पाý गलत है और अमकु पाý सही । आधिुनक मÐूयबोध और 

जीवन-ÿसंगŌ का यथाथª भी दरअसल ऐसा ही है । ‘वापसी’ कहानी म¤ उषा िÿयंवदा ने गजाधर बाब ूको नायक 

बनाकर उनके पåरवार के अÆय लोगŌ को खलनायक के łप म¤ ÿÖतुत नहé िकया । गजाधर बाबू  के साथ घर का 

कोई सदÖय सीधे-सीधे कोई अित अमानवीय Óयवहार भी नहé करता । उनके बीच जो दरूी है उसे नायकÂव और 

खलनायकÂव के खाँचे म¤ डालकर समझा भी नहé जा सकता । नये कहानीकार मानव ÓयिĉÂव को उसके परेू प¤च-

ओ-ख़म के साथ पकड़ना चाहते ह§ और इसिलए उनकì कहािनयŌ म¤ नायक और खलनायक का ‘कांůाÖट’ नहé 

िमलता । िनगुªण कì ‘एक िशÐपहीन कहानी’ से ‘वापसी’ कì जो तुलना डॉ॰ नामवर िसंह न ेकì है, उसम¤ उÆहŌने 

‘वापसी’ को ‘एक िशÐपहीन कहानी’ कì तुलना म¤ नयी कहानी माना है जो सही भी है । ‘िनगुªण’ कहानी को 

गतकािलक संवेदना के अनसुार गढ़ते ह§ और इसिलए वहाँ हåरकृÕण बाबू  एक सरल, उदार Óयिĉ के łप म¤ 

नायकÂव úहण करते ह§ और उनकì बहó िवमला एक दĶु , ससुर कì इºजत न करने वाली ककª शा ľी के łप म¤ 

खलनायक बना दी जाती है । इससे कथानक बहòत सपाट हो जाता है । यहाँ Óयिĉ चåरý या तो अितमानव है या 

अमानवीय । लेिकन नये कहानीकार इस बात को खबू अ¸छी तरह समझते ह§ िक मनुÕय के ÓयिĉÂव को परूी तरह 

Öयाह या सफ़ेद मानना एक Óयावहाåरक भलू है । मानव ÓयिĉÂव तमाम जिटलताओ ं का पुंज है िजसे नया 

कहानीकार उसी जिटलता और सं िĴĶता के साथ उद् घािटत करना चाहता है । दरअसल यह जिटलता ही सहजता 

है और शायद इसिलए ºयादा ‘अपीिलंग’ भी । यही कारण है िक िनगुªण कì ‘एक िशÐपहीन कहानी’ जहाँ एक 

ÿकार के सरलीकरण कì ओर मुड़ जाती ह,ै वहé उषा िÿयंवदा कì ‘वापसी’ और काशीनाथ िसंह कì ‘सुख’ जैसी 

कहािनयाँ पåरवार, समाज और Óयिĉ के सÌ बÆ धŌ को उसकì पूरी सूàमता और सं िĴĶता के साथ पकड़ती ह§ । 

‘वापसी’ अपने कथानक कì इसी संिĴĶता से पाठक को अिधक ÿभािवत करती है । 

‘वापसी’ के कथानक कì िविशĶता इस बात म¤ भी है िक वहाँ संयोग घिटत नहé होते । ‘एक िशÐपहीन 

कहानी’ कì कथा संयोगŌ के सहारे ही आगे बढ़ती है । पाठक को हमेशा लगता है िक रचनाकार ÿयासपवूªक 

घटनाओ ंको समायोिजत कर रहा है । वहाँ कÐपना का परूा इÖतेमाल घटनाओ ंके समायोजन के जåरये कथा को 

गढ़ने म¤ िकया गया है । जबिक नये कहानीकार पर जीवन कì वाÖतिवकता और यथाथª कì ÿामािणक अिभÓयिĉ 

का दबाव इस कदर है िक वह कÐपना का इÖतेमाल कथा को गढ़ने म¤ नहé बिÐक यथाथª को और अिधक संिĴĶ, 

ÿामािणक और ÿभावशाली बनाने के िलए करते ह§ । यही कारण है िक नयी कहानी म¤ कथा का िवकास संयोग 

आधाåरत नहé है । ‘वापसी’ कहानी म¤ भी संयोग घिटत नहé होते, बिÐक घटनाओ ंके सहज ÿवाह म¤ धीरे-धीरे 

उस तनाव कì सिृĶ होती है जो गजाधर बाबू  के साथ-साथ पाठक को भी एक गहरे अवसाद कì िÖथित म¤ पहòँचा 

देता है । Åयान रहे िक अवसाद और भावकुता म¤ अÆ तर है । यह कहानी पाठक को भावकु नहé करती बिÐक एक 

िनणªयहीनता कì िÖथित म¤ पहòँचा दतेी है िजसम¤ पाठक के िलए यह तय कर पाना मुिÔकल हो जाता है िक गजाधर 

बाबू  कì िÖथित के िलए कौन िजÌमेदार है – पåरवार के लोग, Öवयं  गजाधर बाबू  या िक पåरिÖथित । 

एक कहानीकार के łप म¤ उषा िÿयंवदा कì पåरप³वता कहानी म¤ और भी कई ÖथलŌ पर िदखाई पड़ती  

है । कहानी को बेहतर और ÿभावशाली बनाने के िलए कुछ तकनीकŌ का बड़ी ही सहजता के साथ उषा िÿयंवदा 
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ने इÖतेमाल िकया है । ऐसी ही एक तकनीक है, ‘पेशबÆदी’ अथाªत् भिवÕय म¤ घटने वाली घटनाओ ंका पवूª सं केत । 

‘वापसी’ कहानी के सजक पाठकŌ का Åयान इस बात कì तरफ ज़łर जाएगा िक गजाधर बाबू के घर लौटने के 

पहले, रेलवे ³वाटªर म¤ रहते हòए, पÂनी और ब¸चŌ के साथ िबताए गए सुखद िदनŌ कì याद का ÿसंग कथा 

लेिखका ने रचा है । असल म¤ पÂनी और ब¸चŌ के साथ परुाने सुखद िदनŌ कì याद का ÿसंग रचना एक तरह कì 

‘पेशबÆदी’ है जो भिवÕय म¤ घटने वाली ‘ůेजेडी’ का संकेत कर देती है । साथ ही, गजाधर बाबू के अकेलेपन और 

सुखद अतीत के ‘कांůाÖट’ से कहानी कì ÿभावोÂपादकता भी बढ़ जाती है । 

5.4.6. पाठ-सार 

‘वापसी’ कì मूल कथावÖतु  एक सेवािनव°ृ वĦृ Óयिĉ कì पाåरवाåरक उपे±ा और इससे उसके भीतर 

पैदा हòआ अलगाव-बोध है । एक हँसने-बोलने वाला खशुिमजाज Óयिĉ कैसे धीरे-धीरे पाåरवाåरक माहौल म¤ 

खामोश और अकेला होता चला जाता है – इसे इस कहानी के माÅयम से देखा जा सकता है । कहानी के नायक 

गजाधर बाब ूकì पीड़ा आÆ तåरक है जो उनकì अपनी जीवन पåरिÖथितयŌ और पाåरवाåरक िÖथित से पैदा हòई ह ै। 

पåरवार से दरू रहते हòए पÂनी और ब¸चŌ के िलए हर तरह कì सुिवधाओ ंको जटुाते रहने  वाले गजाधर बाबू पÂनी 

और ब¸चŌ से ÿेम-Öनेह और सÌमान कì उÌमीद िलए वापस आते ह§ लेिकन पाåरवाåरक पåरिÖथितयाँ उनके 

मनोनकूुल नहé ह§ । गजाधर बाबू Öवयं  को पåरवार का केÆ þ समझते रहे थे लेिकन उÆहŌने महसूस िकया िक वह तो 

हािशए पर कहé डाल िदए गए ह§ । ‘वापसी’ कहानी गजाधर बाबू कì इस मानिसक दशा और पीड़ा-बोध को 

बारीकì से पकड़ती है । कहानी म¤ घटनाओ ंकì बहòलता नहé है और न ही कोई घटना ऊपर से आरोिपत है । एक 

मÅयमवगêय सामाÆय पाåरवाåरक संरचना के भीतर घटनाएँ बहòत ही सहज ढंग से घिटत होती ह§ और इसी म¤ धीरे-

धीरे कहानी के तनाव कì ŀिĶ होती है । कहानी म¤ कहé भी घटनाओ ं के संयोजन कì सायासता िदखाई नहé   

पड़ती । यह एक लेिखका के तौर पर उषा िÿयंवदा कì बड़ी उपलिÊध है । ‘वापसी’ अपनी ‘थीम’ तथा कथा-

िशÐप दोनŌ ही िलहाज से एक सशĉ कहानी है । िनĲय ही यह िहÆ दी कì कालजयी कहािनयŌ म¤ Öथान पाने कì 

हकदार है । 

5.4.7. बोध ÿĳ 

 लघु उ°रीय ÿĳ 

1. ‘वापसी’ कहानी कì मूल कथावÖतु  बताइए । 

2. ‘वापसी’ कहानी के िशÐपगत िवशेषता बताइए । 

3. उषा िÿयंवदा का सािहिÂयक पåरचय दीिजए । 

4. ‘वापसी’ कहानी के शीषªक को ÖपĶ कìिजए । 

5. ‘नयी कहानी’ कì कुछ िवशषेताएँ बताइए । 
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 दीघª उ°रीय ÿĳ 

1. ‘वापसी’ कहानी कì समी±ा कìिजए । 

2. ‘नयी कहानी’ के łप म¤ ‘वापसी’ कì समी±ा करते हòए इसके नयेपन को रेखां िकत कìिजए । 

3. पåरवार म¤ वĦृŌ कì िÖथित को केÆ þ म¤ रखकर िलखी गई अÆय कहािनयŌ से ‘वापसी’कì तुलना कìिजए । 

4. ‘वापसी’ कहानी के कलागत विैशĶ्य को उद् घािटत कìिजए । 
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खÁड – 5 : कहानी – 2 

इकाई – 5 : बादलŌ के घेरे – कृÕणा सोबती 

इकाई कì łपरेखा 

5.5.0. उĥेÔय कथन 
5.5.1. ÿÖतावना 
5.5.2. कृÕणा सोबती कì कहािनयाँ : एक पåरचय 
5.5.3. िहÆ दी कहानी के इितहास म¤ कृÕणा सोबती का Öथान और महßव 
5.5.4. ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का पåरवेश और कथासार और िशÐप 
 5.5.4.1. ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का कथासार 
5.5.5. ±य रोग का ÖवाÖÃय पर पड़ता मÂृयुकारक दशंमूलक ÿभाव 

5.5.5.1. शारीåरक ÿभाव 
5.5.5.2. मानिसक ÿभाव अथाªत् िनचाट अकेलापन 

5.5.6. ±य रोग कì संøामकता का सवªÓयापी सामािजक ÿभाव 
5.5.6.1. िविभÆन सामािजक सÌ बÆ धŌ पर पड़ता ÿभाव 

5.5.6.1.1. िपत-ृपीढ़ी और संतित के सÌ बÆ धŌ पर 
5.5.6.1.2. पित-पÂनी के सÌ बÆ धŌ पर 

5.5.7. सामािजक परÌपरावाद का िनषेध करती अटूट ÿेम-संवेदना (रिव और मÆनो) 
5.5.8. पाठ-सार 
5.5.9. बोध ÿÔ न 

5.5.0. उĥेÔय 

इस इकाई को पढ़ने के बाद आप समझ सक¤ गे –  

i. िहÆ दी-कहानी म¤ कृÕणा सोबती का Öथान एवं महßव ³या है । 

ii. ±य रोग िकतना भयावह है व उसके संøमण के डर और आशंका से सामािजक-पाåरवाåरक 

सÌ बÆ धŌ म¤ िकस क़दर टूटन और बेमुरौÓवती आती है । 

iii. एक गहरी और वाÖतिवक ÿेम-संवेदना ±य जैसे रोग कì संøामकता को िनÕÿभावी कर सकती है । 

iv. ÿेम कì Öमिृत अिमट और Öथायी होती है । 

v. कृÕणा सोबती कì कहािनयŌ के भाषा-िशÐप कì ÿभावशीलता िकतनी गहरी और शिĉशाली है । 
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5.5.1. ÿÖतावना 

कृÕणा सोबती कì कहानी ‘बादलŌ के घेरे’ Öवयं  लेिखका कì सूचनानुसार जनवरी, 1955 म¤ िलखी गई 

थी । यह कहानी 1980 म¤ इसी नाम (बादलŌ के घेरे) से ÿकािशत उनके पहले कहानी-संúह म¤ संगहृीत है । 

(सोबती, कृÕणा, बादलŌ के घेरे, राजकमल ÿकाशन ÿा. िल., नई िदÐली, दसूरा संÖकरण 2006, पķृ 30) । यह 

इस संúह कì सबसे पहली कहानी है और इस संúह कì सबसे लÌबी कहानी है । कृÕणा सोबती ने अनेक लÌबी 

कहािनयाँ िलखी ह§, जैसे – ‘यारŌ के यार’, ‘ितन पहाड़’, ‘ऐ लड़कì’ आिद । िकÆतु  ये तीनŌ अब उपÆयास के łप 

म¤ छपकर आ चकेु ह§ अतः अब इÆह¤ कहानी के łप म¤ नहé, उपÆयास के łप म¤ ही दखेा-पढ़ा जाता है । इस ŀिĶ से 

‘बादलŌ के घेरे’ उनकì सबसे लÌबी कहानी मानी जा सकती है । 

इस कहानी कì कथावÖतु के अनेक Öतर ह§ । इनम¤ से ÿमुख िनÌ निलिखत ह§ – 

1. रिव और मÆनो के बीच का अहतुेक और अनचीÆहा िकÆतु Öमिृत म¤ Öथायी गहन ÿेम । 

2. रिव कì बुआ और रिव के बीच के औपचाåरक सामािजक सÌबÆध । 

3. रिव कì पÂनी मीरा का अपन ेपित के ÿित बेगानापन और बेमरुौÓवत Óयवहार । 

4. ±य रोग कì संøामकता के भय से सÌ बÆ धŌ म¤ पैदा होती संवदेनहीनता । 

5. ±य रोग से úÖत रोगी का सामािजक बिहÕकार । 

6. ±य रोग से úÖत रोगी का Óयिĉगत एव ंसामािजक िनचाट अकेलापन  । 

7. ÿेम-भावना कì अ±यता । 

उĉ समÖत ÖतरŌ पर चलती हòई इस कहानी कì कथावÖतु  अÆ ततः एक मुकÌमल अÆ तवªÖतु  या कÃय तक 

पहòँचती है । यह कÃय या अÆ तवªÖतु है, ‘ÿेम कì अ±यता या अ±Áुणता’, ‘ÿेम-तßव कì अपराजेयता ।’ इस ÿकार 

इस कहानी कì Öथापना है, “ÿेम-तßव अ±Áुण रहता है, रोग-शोक इÂयािद से अÿभािवत और असंøिमत ।” 

5.5.2. कृÕणा सोबती कì कहािनया ँ : एक पåरचय 

कृÕणा सोबती ने कहािनयाँ ºयादा नहé िलखé । उनका केवल एक कहानी-संúह ह,ै ‘बादलŌ के घेरे’ । जो 

1980 म¤ पहली बार छपकर आया । सन् 2006 म¤ इसका दसूरा संÖकरण ÿकािशत हòआ । इस संúह म¤ कुल 

चौबीस कहािनयाँ ह§ । कृÕणा सोबती के कथा-लेखन कì शुŁआत कहानी से ही हòई थी । बाद म¤ वे उपÆयास पर 

केिÆþत हो गई ं। सन ्1991 से लेकर 1968 तक उÆहŌने कहािनयाँ ही िलखé । सन् 1968 के बाद िफर सन ्1991 

म¤ ही ‘ऐ लड़कì’ के łप म¤ उनकì अगली कहानी आई । सन ् 1991 के बाद से लेकर अब तक उÆहŌन ेकोई 

कहानी नहé िलखी है । 

जैसा िक ऊपर उिÐलिखत िकया गया, ‘ऐ लड़कì’, ‘यारŌ के यार’ और ‘ितन पहाड़’ अब उपÆयास के 

łप म¤ ÿकािशत हो गए ह§ । इनके पाठ म¤ कोई अÆ तर नहé है । वह शÊदशः समान है । उपÆयास-łप म¤ ये बड़े 
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िलÈय±र (फ़ॉÁट) म¤ तथा अगल-बगल हािशये छोड़कर ÿकािशत िकए गए ह§ िकÆतु इससे कोई कथाÂमक अÆ तर 

नहé पड़ता । रचनाÂमक łप से इनका िशÐपगत Öवłप वहé रहता है अथाªत ्मूलतः ये कहािनयाँ ही मानी जाएँगी । 

‘ऐ लड़कì’ िहÆ दी कì ÿिसĦ सािहिÂयक मािसक पिýका ‘वतªमान सािहÂय’ के सुÿिसĦ कथाकार ®ी रवीÆþ 

कािलया के कुशल सÌपादन म¤ छपे ‘कहानी’ महािवशेषांक म¤ ÿकािशत हòई थी और बहòत अिधक चिचªत हòई । 

इन तीनŌ लÌबी कहािनयŌ कì सं ि±Į चचाª िकया जाना यहाँ उपयुĉ होगा । मसलन, यिद ‘यारŌ के यार’ 

को िलया जाए तो यह कहा जाना उिचत होगा िक िहÆ दी म¤ सरकारी कायाªलयŌ, कायªपािलका म¤ ÓयाĮ ĂĶाचार, 

मनमानेपन, खड़ñ सपन, बेहòरमती, बदतमीज़ी इÂयािद का इतना ÓयंµयाÂमक और िज़ंदािदल, सामने वाल ेको शमªसार 

कर देने वाला िचýण अपनी कहानी म¤ िकसी मिहला कथाकार Ĭारा पहली बार िकया गया था । ऐसी बोÐडनेस 

इससे पहले िहÆ दी कì िकसी भी मिहला कथाकार म¤ नहé दखेी गई । सरकारी दÉतरŌ के बाबुओ ंकì मÖखåरयाँ यहाँ 

िवÖतार म¤ िचिýत ह§ । सरकारी दÉतरŌ म¤ उ¸च Öतर पर िदन-रात चलने वाले लने-देन, ठेके-कमीशन के शाही धÆ धे 

को इस कहानी म¤ बेनक़ाब िकया गया है । यह हमारे आज के समय से लगभग पचास साल पहले के सरकारी 

िहÆदÖुतान कì हकìक़त है । आज़ादी के माý बीस साल बाद का सरकारी िहÆदÖुतान, जहाँ अवÖथी, टंडन, 

®ीवाÖतव, िसÆहा, पाशा, हजारािसंह-Èयारािसंह, तमाशा, भािटया, सरताज-चंदोक, ÿभदुयाल जैसŌ का ने³सस 

सिøय और Öथायी हैिसयत अि´तयार कर चुका था । इस कहानी का िशÐप बहòत ही सं िĴĶ है िजसके कारण 

इसम¤ सघन औपÆयािसकता आ गई है । अपने ÿकाशन-काल म¤ यह कहानी अÂयिधक चिचªत हòई थी । (þĶÓय, 

गुĮ, शÌभ,ु कहानी कì अदंłनी सतह, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली, 2015, पķृ – 151-52) । 

‘ितन पहाड़’ पŁुष-वचªÖव कì औपिनवेिशकता म¤ फँसी एक ऐसी ľी कì कहानी है जो अपनी मूÐय-िनķा 

के वशीभतू िकसी तरह का कोई समझौता या समायोजन करने के Öथान पर Öवयं मÂृयु का वरण करना Ûयादा 

उपयुĉ समझती है । एक िविशĶ भारतीय पाåरिÖथितकì म¤ ľी कì िनयित का यह एक िविशĶ शमªनाक पहल ूहै 

िजसम¤ कुछ लोगŌ के कुछ समय के अपराध-बोध के िÖथितयाँ ‘आयी-गयी’ हो जाती ह§ । 

‘ऐ लड़कì’ कहानी एक मरणासÆन वĦृ ľी कì लÌबी दाÖतान है । इस कहानी कì अÌमू  मÂृयु  को चुनौती 

देती िदखाई दतेी है । वह बीमारी के कारण असमय मृÂय ुकì ओर बढ़ने से थोड़ा दखुी है िकÆत ुउसकì िजजीिवषा 

उĥामता-उ¸¹लता म¤ तßवतः कोई कमी नहé आती । अÌमू के łप म¤ एक Óयिĉ के łप म¤ ľी के अिÖतÂव कì 

एक ज़बदªÖत सैĦािÆतक और Óयावहाåरक पैरोकार ľी के दशªन हम¤ होते ह§ । (वही, पķृ – 158) । 

कृÕणा सोबती कì अÆय कहािनयŌ म¤ ‘बादलŌ के घेरे’, ‘कुछ नहé – कोई नहé’, ‘दोहरी साँझ’, ‘डरो मत, 

म§ तुÌहारी र±ा कłँगा’, ‘न गुल था, न चमन था’, ‘दो राह¤, दो बाह¤’, ‘बदली बरस गई’, ‘बहन¤’, ‘िस³का बदल 

गया’, ‘कामदार भीखमलाल’, ‘आज़ादी शÌमोजान कì’, ‘नफ़ìसा’, ‘मेरी माँ कहाँ ... ।’, ‘िजगर कì बात’ आिद 

ÿमुख ह§ । 
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कृÕणा सोबती िहÆ दी कì सबसे सहज, सबसे गÌ भीर, सबसे यथाथªिनķ तथा सबसे अिधक ÿितबĦ 

मिहला कथाकार ह§ । कृÕणा सोबती कì कहािनयाँ पढ़ते हòए पाठक को यह िबÐ कुल महससू नहé होता िक वे 

िकसी मिहला कथाकार कì कहािनयाँ पढ़ रहे ह§ । कृÕणा सोबती ने ÿारÌ भ से ही अपने िलए एक ऐसा धरातल चनुा 

है जहाँ िलगं के आधार पर िकसी तरह का कोई आर±ण या संर±ण या िविशĶीकरण न तो माÆय है और न 

िवचारणीय है । इसका सबसे बड़ा ÿमाण उनकì तीन खÁडŌ म¤ ÿकािशत ‘हम हशमत’ पÖुतक-शृंखला है । “Öवयं 

को ľी मानकर और ऐसा मानते हòए अपने िलए कुछ िवशेषािधकारŌ कì माँग करते हòए ऐसा गī नहé िलखा जा 

सकता । दरअसल रचना कì भिूम एक ऐसा खलुा मैदान है जहाँ ľी और पुŁष दोनŌ को ही अपने अÆ तिनªषेधŌ से 

मुĉ होकर ÿिवĶ होना होता है । जब तक िजस िकसी को भी यह मिुĉ नहé िमलती, वह कालजयी रचना नहé कर 

सकता ।” (वही, पķृ – 155) । 

कृÕणा सोबती ज़मीन से जड़ुी िहÆ दी कì महßवपूणª कथाकार ह§ । देसीपन उनकì आÂमा म¤ बसा है । वे 

आधुिनक ह§ पर आधुिनकतावाद से उÆह¤ परहेज़ है । कहा जा सकता है िक कृÕणा सोबती अपनी जड़Ō से अÂ यÆ त 

ही गहरे जड़ुी ह§ । ‘हम हशमत’ के अिÆतम आलेख ‘मुलाक़ात हशमत से हशमत कì’ के एकदम अÆ त म¤ उÆहŌने 

िलखा है – “इस सÆदकू  से आज भी पकì फसलŌ कì गÆध आती है । धूप म¤ सरसŌ कì बासÆती चनूर दीखती है । 

उन क¸ची सगी राहŌ को गँुजाती घोड़Ō कì टाप सनु पड़ती है । रहटŌ कì सहुानी लय मेरे कानŌ पर ठुक जाती है ।”  

“इस सÆदकू  म¤ उस धरती कì खशुबू बÆ द है ।” (सोबती, कृÕणा, हम हशमत, राजकमल ÿकाशन, नई 

िदÐली ÿथम संÖकरण 1977, पķृ – 211-212) । इसी आलेख म¤ इससे पहले उÆहŌने यह भी िलखा था – “हम¤ 

सीधे-सादे लोग अ¸छे लगते ह§ । आम तौर पर यही व ेलोग होते ह§ िजनकì आखँŌ म¤ आप इंसान कì खिुशयाँ, ग़म, 

उÌमीद¤, आÖथाओ ंका असली łप-रंग देख सकते ह§ ।” (वही, पķृ – 207) । 

उĉ उĦरणŌ से ÖपĶ होता है िक कृÕणा सोबती का रचनाÂमक Öवभाव देशजता से ओत-ÿोत है । उनकì 

कहािनयŌ पर भी उनके इस Öवभाव का भरपूर असर पड़ा है । इस सÆदभª म¤ उनकì ‘दादी-अÌमा’, ‘भोले बादशाह’, 

‘टीलो ही टीलो’, ‘िजगरा कì बात’ आिद कहािनयाँ देखी जा सकती ह§ । 

5.5.3. िहÆदी कहानी के इितहास म¤ कृÕणा सोबती का Öथान और महßव 

कृÕणा सोबती कì कहािनयाँ वाÖतिवक यथाथª के अÂयिधक िनकट कì कहािनयाँ ह§ । िहÆ दी कहानी कì 

परÌ परा म¤ िजसे हम ‘नयी कहानी’ कहते ह§, कृÕणा सोबती उसी नयी कहानी-काल कì लेिखका रही ह§ । भीÕम 

साहनी, राजेÆþ यादव, कमलेĵर, अमरकाÆ त, शेखर जोशी, मÆनू  भडंारी, मोहन राकेश आिद लेखक-लेिखकाओ ं

के समकाल उनका लेखन रहा है । सं±ेप म¤ हम उÆह¤ नयी कहानी कì सबसे समथª कहानीकार कह सकते ह§ । 

‘बादलŌ के घेरे’ संúह के Éलैप पर उनके िवषय म¤ यह िनताÆ त उिचत ही िलखा गया है – “भारतीय सािहÂय के 

पåरŀÔय पर कृÕणा सोबती अपनी संयिमत अिभÓयिĉ और सुथरी रचनाÂमकता के िलए जानी जाती ह§ । कम 

िलखने को वे अपना पåरचय मानती ह§ िजसे ÖपĶ इस तरह िकया जा सकता है िक उनका ‘कम िलखना’ दरअसल 
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‘िविशĶ िलखना’ है । … कृÕणा सोबती ने िहÆ दी कì कथा-भाषा को एक िवल±ण ताज़गी दी है । उनके भाषा-

संÖकार के घनÂव, जीवÆ त ÿांजलता और सÌÿेषण ने हमारे समय के अनेक पेचीदा सच आलोिकत िकए ह§ । उनके 

रचना-संसार कì गहरी सघन ऐिÆþकता, तराश और लेखकìय अिÖमता ने एक बड़े पाठक-वगª को अपनी ओर 

आकृĶ िकया है । िनĲय ही कृÕणा सोबती ने िहÆ दी के आधिुनक लेखन के ÿित पाठकŌ म¤ एक नया भरोसा पैदा 

िकया है । अपने समकालीनŌ और आगे कì पीिढ़यŌ को मानवीय ÖवातÆÞय और नैितक उÆमुĉता के िलए ÿभािवत 

और ÿेåरत िकया है । िनज के ÿित सचेत और समाज के ÿित चैतÆय िकया है ।” (þĶÓय, सोबती, कृÕणा, बादलŌ 

के घेरे, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, दसूरा संÖकरण 2006, पķृ – िपछला Éलपै) । 

यवुा ľी-आलोचक डॉ॰ सनुीता गुĮा ने अपने ‘सशĉ ľी-पाýŌ कì ąĶा’ शीषªक लेख म¤ िलखा           

है – “अपनी रचनाओ ंके Ĭारा िहÆ दी के ľी लेखन को एक नवीन तथा सशĉ मोड़ दनेे वालŌ म¤ कृÕणा सोबती का 

नाम अÂ यÆ त महßवपूणª है । कृÕणा सोबती कì सािहिÂयक याýा लगभग पचास वषŎ कì लÌबी कालाविध को 

समेटे हòए है िजसम¤ ľी-चेतना के िविवध मोड़Ō का सहज ही अनसुÆधान िकया जा सकता है ।” (गुĮा, सनुीता, ľी-

चेतना के ÿÖथान-िबÆ द,ु ÿकाशन संÖथान, नई िदÐली, 2010, पķृ –149, ISBN : 81-7714-363-8) । उनके 

समकालीन ÿिसĦ कथाकार और ÿिसĦ पिýका ‘हंस’ के सÌ पादक राजेÆþ यादव ने उनके िवषय म¤ िलखा          

था – “वे भयानक परफै³शिनÖट ह§ ।” (वही, पķृ 149 पर उद् धतृ) । 

5.5.4. ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का पåरवेश और कथासार तथा िशÐप 

‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का पåरवशे बहòÓयापी है । अिधकांशतः यह कहानी वतªमान उ°राखÁड के 

पहाड़ी पåर±ेý म¤ फैली है । इसम¤ भी कहानी कì घटनाओ ंका सवाªिधक िहÖसा भवुाली नामक Öथान म¤ घिटत 

होता है । इसम¤ भी भवुाली का ±यरोग िनवारण केÆ þ ‘सेनेटोåरयम’ कथानक के केÆ þ म¤ है । कहानी कì शुŁआत 

और अÆ त दोनŌ इसी ‘सेनेटोåरयम’ के एक कॉटेज म¤ होते ह§ । जैसे कहानी का यह ÿारिÌभक अंश – “भुवाली कì 

इस छोटी-सी कॉटेज म¤ लेटा-लेटा म§ सामने के पहाड़ दखेता हóँ । पानी-भरे, सूख-ेसूखे बादलŌ के घेरे देखता हóँ ।  

िबना आँखŌ के भटक-भटक जाती धु ँध के िनÕफल ÿयास दखेता हóँ और िफर लेटे-लेटे अपने तन का पतझार 

देखता हó ँ । सामने पहाड़ के łखे हåरयाले मेरा मगढ़ जाती हòई पगडंडी मेरी बाँह पर उभरी लÌबी नस कì तरह 

चमकती है । पहाड़ी हवाएँ मेरी उखड़ी-उखड़ी साँस कì तरह कभी तेज, कभी हौले इस िखड़कì से टकराती ह§, 

पलंग पर िबछी चĥर और ऊपर पड़े कÌबल से िलपटी मेरी देह चू ने कì-सी क¸ची तह कì तरह घलु-घलु जाती है 

और बरसŌ के ताने-बाने से बुनी मेरे ÿाणŌ कì धड़कन¤ हर ±ण बÆ द हो जाने के डर म¤ चूक जाती ह§ ।” (सोबती, 

कृÕणा, बादलŌ के घेरे, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, दसूरा संÖकरण 2006, पķृ – 7, ISBN : 81-267-

1184-1) । 

कहानी के ÿारÌ भ म¤ भी बादलŌ के घेरे ह§ और अÆ त म¤ भी वे यहाँ उपिÖथत ह§ । कथानायक रिव अÆ त म¤ 

इÆहé बादलŌ के घेरे म¤ समा जाने कì आशंका से आøाÆ त है – “आए िदन दवा के नये बदलते हòए रंग दखेकर अब 
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इतना तो जान गया हóँ िक इस छूटत-ेछूटते तन म¤ मन को बहòत दरे भटकना नहé होगा । एक िदन िखड़कì से बाहर 

देखते-देखते इÆहé बादलŌ के घेरे म¤ समा जाऊँगा ... इÆहé म¤ समा जाऊँगा ।” (वही, पķृ – 7) । 

कहानी म¤ भवुाली का अनेक बार उÐलेख और वणªन आया है । पहले मÆनो के सÆदभª से तथा बाद म¤ 

Öवयं  कथानायक रिव के सÆदभª से । ऐसा ÿतीत होता है िक भवुाली का पवªतीय पåरŀÔय एवं  पåरवेश लेिखका को 

अÂ यÆ त ही िÿय है । वे उसके जीवट से भरे नवोÆमेषी ÿाकृितक सौÆदयª एवं  आकषªक पåरवशे का पनुः पनुः िचýण 

करने कì कथाÂमक आकां±ा से भरी िदखाई देती ह§ । भवुाली का शाÆ त, शीतल, ÿदषूण-रिहत वातावरण ±य 

रोिगयŌ के िलए एक ÿकार कì संजीवनी का काम करता है । भुवाली एक बहòत ही Èयारी, मनोहारी, ÿाकृितक 

उÂपादनŌ से समĦृ एक केÆþीय पवªतीय Öथल है जहाँ से कई महßवपणूª Öथान िनकटतर िÖथत ह§ । जैसे नैनीताल, 

काठगोदाम, रामगढ़ आिद । भवुाली कì मनोहाåरता का कहानी म¤ िनबĦ यह िववरण उÐले´य है – “बस से  

उतरा । अड्डे पर रामगढ़ के लाल-लाल सेबŌ के ढेर देखकर यह नहé लगा िक यही भवुाली है । बस म¤ सोचता 

आया था िक वहाँ घटुन होगी, पर चीड़ के ऊँचे-ऊँचे पड़ेŌ से लहराती हवाएँ बह-बह आती थé । छाँह ऊपर उठती 

है, धपू नीचे उतरती है और भुवाली मन को अ¸छी लगती है । तन को अ¸छी लगती है । … खलुी-चौड़ी सड़क 

के मोड़ से अ¸छी-सी पतली राह ऊपर जा रही थी । जंगले से नीचे देखा, अलग-अलग खड़े पहाड़Ō के बीच कì 

जगह पर एक खलुी-चौड़ी घाटी िबछी थी । ितरछे-सीधे, छोटे-छोटे खेत िकसी के घटुने पर रखे कसीदे के कपड़े 

कì तरह धरती पर फैले थे । दरू सामने दि³खन कì ओर पानी का ताल धपू म¤ चाँदी के थाल कì तरह चमकता    

था ।” (वही, पķृ – 16-17) । 

भवुाली के अलावा इस कहानी म¤ नैनीताल का भी कई बार ŀÔयांकन िकया गया है । उदाहरण के िलए 

यह अंश दखेा जा सकता है – “उलझा-उलझा-सा म§ बाहर िनकला और उतराई उतरकर झील के िकनारे-िकनारे 

हो गया । सड़क के साथ-साथ इस ओर छाँह थी । उछल-उछल आती पानी कì लहर¤ कभी धपू से Łपहली हो 

जाती थé । देवी के मिÆदर के आगे पहòचँा, तो Łका, जंगले पर हाथ िटकाए झील म¤ नौकाओ ंकì दौड़ दखेता रहा । 

बिलķ हाथŌ म¤ चÈप ूथामे कुछ युवक तेज रÜतार से तÐलीताल कì ओर जा रहे ह§, पीछे कì िकÔती म¤ अपने तन-

मन से बेखबर एक ÿौढ़ बैठा ऊँघ रहा है । उसके पीछे बोट-³लब कì िकÔती म¤ िवदेशी युवितयाँ ... िफर और दो-

चार पल वाली नौकाएँ ... जंगल ेपर से हाथ उठाकर बुआ के घर कì िदशा म¤ देखता हóँ ।  चीना कì चोटी अपने 

पहाड़ी संयम से िसर उठाए सदा कì तरह सीधी खड़ी ह ै। एक ढलती-सी पथरीली ढलान को उसने जैसे हाथ से 

थाम रखा है ।” (वही, पķृ – 10-11) । 

पहाड़ी पåरŀÔय के अलावा काठगोदाम, लखनऊ, दि±ण के िकसी शहर आिद के उÐलेख भी इस 

कहानी म¤ आए है । इस तरह कहा जा सकता है िक कुछ Öथानीय पåरवेश लेते हòए यह कहानी अपनी भौगोिलकता 

म¤ सÌपूणª भारत को समेटकर चलती है ।  
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5.5.4.1. ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का कथासार 

कथानायक रिव अपनी बुआ के पास भुवाली आता है तो वहाँ बुआ के जेठ कì लड़कì मÆनो आयी हòई 

है, िजससे बआु रिव का पåरचय कराती है । इस पहले पåरचय म¤ ही रिव मÆनो के ÿित कुछ इस क़दर आकिषªत 

होता है िक जैसे वह उसके िदल पर छा जाती है । यह कुछ-कुछ ‘लव एट फ़Öटª साइट’ जैसा मामला ÿतीत होता  

है । कहानीकार ने इस िÖथित का िचýण कुछ इस तरह िकया है – “उस दरू -दरू लगने वाले चेहरे से म§ अपने को 

लौटा नहé सका । उस पतले िकÆतु  भरे-भरे मुख पर कसकर बाँधे घुँघराले बालŌ को देखकर मन म¤ कुछ ऐसा-सा हो 

आया िक िकसी ने गहरे उलाहने कì सजा अपने को द ेडाली है ।” (वही, पķृ – 9) । 

इसी अहेतुक ÿेमाबĦता के चलते रिव मÆनो पर जैसे अपना अिधकार-सा समझने लगता है । उसे बुआ 

का वह Óयवहार बहòत ही बुरा लगता ह,ै िजसम¤ व ेमÆनो के घर आने पर ±य रोग के संøमण के भय से अपने 

ब¸चŌ को लेकर बाहर िनकल जाती ह§ िजससे आहत होकर मÆनो दो िदन कì बजाय एक ही िदन म¤ वापस भुवाली 

अपने कॉटेज के िलए ÿÖथान कर जाती है । रिव मÆनो के ÿित इतना अिधक आकिषªत और अिभभतू हो रहा होता 

है िक मÆनो के भवुाली रवाना होने के अगले िदन ही, एक तरह से उसके पीछे-पीछे वह भी भवुाली उससे िमलने 

चला आता है । मÆनो को देखने, उससे िमलने आने का उसका यह िसलिसला उसकì शादी होने तक लगातार 

जारी रहता है । शादी हो जाने के बाद रिव अपनी पÂनी और गहृÖथी म¤ ÓयÖत हो जाता है और उधर मÆनो धीरे-धीरे 

चुपके से ±य के अिÆतम पड़ाव तक पहòचँती हòई काल के गाल म¤ समा जाती ह ै। रिव को मÆनो कì मÂृयु कì ख़बर 

काफì िदनŌ बाद िमलती है, जब बरसŌ बाद एक बार वह अपने लखनऊ-ÿवास के दौरान अपनी बुआ से िमलता 

है । उसे यक़ायक इस ख़बर पर िवĵास नहé होता या वह इस ख़बर पर िवĵास करना नहé चाहता ! इस बीच रिव 

का िववाह हो जाता है और उसे एक बहòत ही सुÆदर पÂनी िमल जाती है िजसके साथ रहते हòए दस वषª कैसे बीत 

गए, पता ही नहé चला । 

दस वषª के पĲात् रिव बीमार पड़ना शुł होता है और उसे भी वही बीमारी हो जाती ह ैजो मÆनो को थी, 

यानी ±य रोग । एक वषª तक घर म¤ लगातार बीमार रहने और ठीक न हो पाने पर उसे भी भवुाली के उसी 

सेनेटोåरयम कì शरण लेनी पड़ती है जहाँ एक समय मÆनो थी और वहाँ के एक कॉटेज म¤ रहते हòए धीरे-धीरे मौत के 

मुँह म¤ समा गई थी । आज रिव कì भी एकदम वही िÖथित हो गई है और भवुाली के एक कॉटेज म¤ रहते हòए जैसे 

वह अपने िदन िगन रहा ह,ै मÂृयु  का इतंज़ार कर रहा ह ै। मÂृयु  के इतंज़ार कì इस घड़ी म¤ उसकì जो मनःिÖथित यहाँ 

िचिýत कì गई ह,ै Öवभावतः उसम¤ Öमिृत तßव का ÿाधाÆय है । यह परूी कहानी Öमिृत तßव के अधीन Éलशैबैक 

िशÐप म¤ चलती है । भवुाली के इस कॉटेज म¤ ±य रोग से लाइलाज़ łप से úÖत और धीरे-धीरे मृÂयु  कì ओर जाते 

रिव को बारी-बारी से मÆनो से िमलने से लेकर अब तक कì ÿमुख-ÿमुख घटनाएँ एक-एक कर याद आती चलती 

ह§ और उसकì पीड़ा और संýास और-और Ûयादा बढ़ता जाता है । इस बीच सबसे Ûयादा कĶ उसे दो चीजŌ से 

होता है । एक तो बुआ का अपन ेजेठ कì लड़कì और अपनी पýुी जैसी मÆनो के साथ घनघोर बेमुरÓÓत Óयवहार 

और दसूरा अपनी ही पÂनी मीरा का अपने ÿित वह बेगानेपन का Óयवहार जहाँ अपने पित कì दखेभाल करने कì 

बजाय वह अपने ब¸चŌ को लेकर उससे अलग कहé दरू चली जाती है और अपने पित को मरने के िलए अकेला 
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छोड़ जाती है । बीच-बीच म¤ बुआ के तथा Öवयं  रिव के ब¸चŌ के िचýांकन ह§ िजनम¤ िदखाया गया है िक उनका 

Óयवहार बड़े लोगŌ कì तरह बेमुरÓवत नहé ह ै। मसलन, बुआ के ब¸चे मÆनो से बहòत लगाव रखते ह§ और जब वह 

उनके घर आती है तो बहòत आÂमीयता के साथ ‘मÆनो जीजी ... गÆनो जीजी’ (वही, पķृ – 9) कहते हòए उससे 

िलपट-िलपट जाते ह§ । इसी तरह रिव के ब¸चे भी अपने पापा कì ओर हाथ बढ़ाते ह§ पर उनकì माँ Ĭारा बरज िदया 

जाता है । 

पवूª म¤ कहा जा चकुा है िक यह कहानी Öमिृतमूलक है । इस कहानी का िशÐप Éलैशबैक का िशÐप है, 

िजसम¤ परूी-कì-परूी कहानी Öमिृत के łप म¤ चलती है । इसकì भाषा पयाªĮ सहज एवं  सरल है । कृÕणा सोबती कì 

कहािनयŌ के भाषा-िशÐप पर Óयĉ िकया गया ÿो॰ सÂयकाम का यह अिभमत इस कहानी पर भी पूरी तरह लागू  

होता है – “कृÕणा सोबती कì कहन और भाषा काÓयमय है । उनके गī को आसानी से किवता कì लय म¤ ढाला 

जा सकता है । ... भाषा कì यह लयाÂमकता और इसम¤ पैबÖत उदासी कì धुन कृÕणा सोबती के कहन कì 

िविशĶता है । वे एक संगीतकार कì तरह अपनी भाषा को धनु और लय म¤ लाघती ह§ िफर उÆह¤ एक राग  म¤ बाँधकर 

सुर सजाती ह§ ।” (सÂयकाम, ‘संवेद’ पिýका (सं. : िकशन कालजयी, िदÐली), के जनवरी 2010 के अंक म¤ 

‘पहाड़Ō से उतरती नदी का संगीत’ शीषªक लेख, पķृ – 26 एव ं27) । 

5.5.5. ±य रोग का ÖवाÖÃय पर पड़ता मृÂयुकारक दंशमूलक ÿभाव 

±य रोग कì िवभीिषका और मारकता का बहòिवध अकंन इस कहानी म¤ ÿारÌभ से लेकर अÆ त तक 

पåरÓयाĮ है । इस ÿभाव को दो िबÆदओु ं के łप म¤ Óया´याियत कर सकते ह§ – (i) शारीåरक ÿभाव तथा (ii) 

मानिसक ÿभाव अथाªत् िनचाट अकेलापन ।  

5.5.5.1. शारीåरक ÿभाव 

कथानायक रिव और मÆनो कì शारीåरक िÖथित, कमज़ोरी, बदहाली, अंगŌ का दबुला-पतला व िनबªल 

होना, थकान, शारीåरक िनिÕøयता व अगितशीलता आिद ऐसे संकेत ह§ जो ±य रोग से úÖत होने कì सूचना दतेे 

ह§ । वÖततुः एक समय हमारे यहाँ ऐसा भी था जब ±य रोग असाÅय था । अब तो ऐसी-ऐसी पेट¤ट दवाएँ आ गई ह§ 

िक उनका एक िनिĲत ‘कोसª’ है । यिद िबना नागा के उनका सेवन िकया जाए, पÃय व खान-ेपीन े म¤ कोई 

लापरवाही, असावधानी, अÆयमनÖकता न बरती जाए और स´ती से िचिकÂसकŌ के परामशª का अनुसरण िकया 

जाए तो एक िनिĲत समयाविध म¤ िनिĲत łप से यह रोग ठीक हो सकता ह ैलेिकन यह कहानी तब कì ह ैजब 

भारत म¤ टी.बी. का अथª मृÂयु  माना जाता था । जैसा िक पवूª म¤ उÐलेख िकया गया, यह कहानी आज़ादी के बाद 

के पहले दशक कì अविध म¤ िलखी गई थी जब सामाÆय ÖवाÖÃय-सेवाएँ तक हमारे यहाँ िवकासशील अवÖथा म¤   

थé । ±य रोग को हमारे यहाँ ‘राज-रोग’ माना जाता था । यानी वह बीमारी जो बड़े लोगŌ, अमीरŌ, साधनसÌपÆन 

लोगŌ को होती है । सामाÆय आदमी के िलए तो टी.बी. एक अिभशाप कì तरह थी । सामाÆय वगª के लोगŌ के पास 

न इसकì महँगी औषिधयŌ कì ÓयवÖथा कì सु िवधा थी और न इसके राजशाही पÃय कì । इसिलए उसका मरना 
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लगभग िनिĲत होता था । कई बार सÌपÆन घरŌ के लोग भी इसके संघात से बच नहé पाते थे । इस कहानी के रिव 

और मÆनो मÅयमवगª से जड़ेु ÿतीत होते ह§, खाते-पीते मÅयमवगª से िकÆतु उस समय इस वगª के लोगŌ को भी इस 

रोग से नीरोग हो पाना असÌभव ही था । 

अतः ±य रोग एक आतंक कì तरह ÿतीत होता है । शरीर म¤ इसके घसुने का मतलब शरीर का िनरÆ तर 

±ियत या ±ीण से ±ीणतर होते जाना है । इस कहानी म¤ पहले मÆनो और बाद म¤ रिव इसी िÖथित से गुज़रते िदखाई 

देते ह§ । मÆनो और रिव कì ±य रोग úÖतता और उससे पैदा हòई मरणाÆतकता का अनेकशः िचýण लिेखका ने 

िकया है । उदाहरण के िलए, मÆनो सÌबÆधी ये अंश देख ेजा सकते ह§ – 

1. “मुख पर थकान के िचĹ थे । … वही पीली, पतझड़ी ŀिĶ उन हाथŌ पर जमी थी जो कÌबल पर एक-दसूरे 

से लगे मौन पड़े थे ।” (सोबती, कृÕणा, बादलŌ के घेरे, राजकमल ÿकाशन, नई िदÐली, दसूरा संÖकरण 

2006, पķृ – 13) । 

2. “मÆनो ने पल-भर को थकì-थकì पलक¤  मू ँद लé और कुछ बोली नहé ।” (वही, पķृ – 18) । 

3. “वही दबुली-पतली देह, वही धुला-धुला-सा चेहरा । वही ... वही ... ।” (वही, पķृ – 22) । 

4. “रात को सोई तो जगी नहé । अÌमा छुĘी पर थी । सुबह-सबुह ´याली अÆदर आया तो साँस चकु गई   

थी ।” (वही, पķृ – 28) । 

 इसी ÿकार रिव कì ±यúÖतता और मरणासÆनता सÌबÆधी ये अंश भी दखेे जा सकते ह§ –  

1. “… लेटे-लेट ेअपने तन का पतझार दखेता हóँ । ... मेरी उखड़ी-उखड़ी साँस ... पलंग पर िबछी चĥर और 

ऊपर पड़े कÌबल से लपटी मेरी देह चू ने कì-सी क¸ची तह कì तरह घलु-घलु जाती है और बरसŌ के 

ताने-बाने से बुनी मेरे ÿाणŌ कì धड़कन¤ हर ±ण बÆ द हो जाने के डर म¤ चकू जाती ह§ ।’ (वही, पķृ – 07) । 

2. “अपने इस छूटते तन को दखेता हó ँऔर देखकर रह जाता हóँ । आज इस रह जाने के िसवाय कुछ भी मेरे 

वश म¤ नहé रह गया । सब अलग जा पड़ा है ।” (वही, पķृ – 08) । 

3. “कÌबल के नीचे पड़ा-पड़ा म§ दवा कì शीिशयाँ दखेता हóँ और उन पर िलख ेिव²ापन दखेता हóँ । घूँट 

भरकर जब इÆह¤ पीता हóँ तो सोचता हóँ, तन के रस रीत जाने पर हाड़-माँस सब काठ हो जाते ह§ । (वही) । 

4. “आए िदन दवा के नये बदलते हòए रंग दखेकर अब इतना तो जान गया हóँ िक इस छूटते-छूटते तन म¤ मन 

को बहòत देर भटकना नहé होगा ।” (वही, पķृ – 30) । 

5.5.5.2. मानिसक ÿभाव अथाªत ्िनचाट अकेलापन 

टी.बी. का मारक ÿभाव रोगी कì शारीåरक से भी Ûयादा मनःिÖथित पर पड़ता है । वह भयावह अकेलेपन 

कì चपेट म¤ आ जाता है । चूँ िक उसके सभी घर वाले संøमण के भय से उससे दरू हो चकेु होते ह§ इसिलए वह 

िनचाट अकेलेपन से मÂृयुपयªÆत जझूता रहता है । इस अकेलेपन से उबरने का कोई सहारा या सÌबÆध या िवकÐप 

उसके पास नहé होता । इस अकेलेपन से छुटकारा उसे मृÂय ुके उपराÆ त ही िमलता ह ै। इस कहानी म¤ इस भयावह 
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अकेलेपन का मािमªक अंकन िकया गया है । इस सÆदभª म¤ कहानी का यह ÿारिÌभक अंश ही पयाªĮ होगा । वसेै तो 

रिव और मÆनो दोनŌ के अकेलपेन से कहानी भरी पड़ी है – “म§ लेटा रहता हóँ और सबुह हो जाती है । म§ लेटा रहता 

हó,ँ शाम हो जाती है । म§ लेटा रहता हó,ँ रात झकु जाती है । दरवाजे और िखडिकयŌ पर पड़े परदे मेरी ही तरह िदन-

रात, सुबह-शाम अकेले मौन-भाव से लटके रहते ह§ । कोई इÆह¤ भरे-भरे हाथŌ से उठाकर कमरे कì ओर बढ़ा नहé 

आता । कोई इस दहेरी पर अनायास मुÖकुराकर खड़ा नहé हो जाता । रात, सुबह, शाम बारी-बारी से मेरी शैया के 

पास िघर-िघर आते ह§ और म§ अपनी इन फìकì आँखŌ से अँधेरे और उजाले को नहé, लोहे के पलंग पर पड़े 

अपने-आपको देखता हóँ ।” (वही, पķृ – 7-8) । 

5.5.6. ±य रोग कì संøामकता का सवªÓयापी सामािजक ÿभाव 

जैसा िक पवूª म¤ कहा गया, ±य रोग एक संøामक रोग है । यह संøिमत होता है व जो भी ±य रोग से 

úÖत रोगी के गहन सÌ पकª  म¤ आता है, उसका Öपशª, आिलंगन आिद करता ह,ै उसका जठूा खाता है, उसके खाने-

पीने, सोने-उठने-बैठने इÂयािद से जड़ुी चीजŌ का इÖतेमाल करता है, उसके िबÖतर पर सोता ह,ै उसके कपड़े 

पहनता ह,ै उसके कमरे, टॉयलेट म¤ जाता, देर तक रहता है, उसकì बरती हòई वÖतुओ ंको छूता ह,ै इÂयािद-इÂयािद, 

तो उसके उससे संøिमत होने कì सÌभावनाएँ बहòत अिधक बढ़ जाती ह§ । इस कहानी म¤ रिव लगभग ऐसा ही एक 

उदाहरण है । कहानी म¤ ÖपĶतः तो यह नहé कहा गया है लेिकन लेिखका संकेत करती ह§ िक रिव मÆनो से ही 

संøिमत हòआ है । बार-बार भवुाली मÆनो से िमलने जाना, उसे अकंवार म¤ लेना, उसके साथ घमूना-िफरना, उसके 

पास बैठे रहना, उसकì वÖतुओ ंसे वाÖता रखना, उसके Ĭारा बुनी गई जसê को पहनना इÂयािद ऐसी गितिविधयाँ ह§ 

िजनम¤ सÌ पकª  सघन से सघनतर होता जाता है और िजनका पåरणाम यह हòआ िक मÆनो कì तरह रिव भी भवुाली 

आ पहòँचा । ऐसा ÿतीत होता है, जैसे मÆनो के जाने के बाद उसकì खाली जगह को ख़दु रिव ने भर िदया हो और 

उसके Öथान पर अब वह आ गया हो । कहानी म¤ एक Öथान पर लेिखका िलखती ह§ – “रात-भर ठीक से सो नहé 

पाया । बार-बार नéद म¤ लगता िक भवुाली म¤ हóँ । भवुाली म¤ सोया हóँ । वही ‘पाइÆस’ का बड़ी-बड़ी िखड़िकयŌ 

वाला कमरा है । मÆनो के पलंग पर ³या हóँ और पास पड़ी कुसê पर बैठी-बैठी मÆनो अपनी उÆहé दो आँखŌ से मुझे 

िनहारती है ।” (वही, पķृ – 19) । 

±य रोग बहòत ही सांघाितक रोग रहा है । शारीåरक के साथ-साथ मानिसक łप से भी इसका गहरा असर 

पड़ता है । यह ÿभाव पाåरवाåरक-सामािजक सÌबÆधŌ पर गÌ भीरता के साथ पड़ता है । इसके संøमण के भय से 

पाåरवाåरक-सामािजक सÌबÆधŌ म¤ अलगाव, बेŁख़ी व बेमुरÓवती पैदा होती ह§ । इस िÖथित का आकलन इस 

ÿकार िकया जा सकता है – 

5.5.6.1. िविभÆन सामािजक सÌ बÆ धŌ पर पड़ता ÿभाव – 

इस िबÆ द ुको दो उपिबÆदओु ंम¤ िवभािजत िकया जा सकता है – (i) िपत-ृपीढ़ी और संतित के सÌ बÆ धŌ 

पर और (ii) पित-पÂनी के सÌ बÆ धŌ पर । इनका िवĴेषण िनÌनानसुार िकया जा सकता है –  
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5.5.6.1.1. िपत-ृपीढ़ी और संतित के सÌ बÆ धŌ पर 

इसके उदाहरण के łप म¤ यहाँ रिव कì बुआ को िलया जा सकता है जो अपने जेठ कì लड़कì, बेटी जैसी 

मÆनो के साथ भीषण पराएपन का Óयवहार करती है । मÆनो मेहमान कì तरह बड़ी हसरतŌ से अपनी चाची के घर 

नैनीताल आती है लेिकन वह अपने ब¸चŌ के साथ घर से बाहर िनकल जाती है । ब¸चे मÆनो दीदी के साथ 

घलुना-िमलना, खेलना चाहते ह§ लेिकन बुआ वह Öवयं  तथा ब¸चे संøिमत न हो जाएँ, इस डर से ब¸चŌ को साथ 

लेकर घर से बाहर िनकल जाती है । बुआ कहानी म¤ एक Öथान पर अपनी इस िÖथित को Öवीकार भी करती है –

”म§ वषŎ से उसे दखेती आई हóँ और आज पÂथर-सी िनķòर हो गई हóँ । … जो कुछ िजतना भी था, वह Èयार, वह 

देखभाल सब Óयथª हो गए ह§ । कभी छुĘी के िदन उसकì बोिड«ग से आने कì राह तकती थी, अब उसके आने से 

पहले उसके जाने का ±ण मनाती हóँ और डरकर ब¸चŌ को िलए घर से बाहर िनकल जाती हóँ ।” (वही, पķृ –16) । 

5.5.6.1.2. पित-पÂनी के सÌ बÆ धŌ पर 

इसके उदाहरण के łप म¤ रिव कì पÂनी मीरा को िलया जा सकता है । मीरा से रिव को बेइतंहा महुÊबत 

थी । वह उस पर जी-जान से Æयौछावर था । उनका वैवािहक जीवन बड़े ही ÿेमपवूªक चल रहा था । उनम¤ परÖपर 

गहरा लगाव था लेिकन जैसे ही मीरा को पता चलता है िक रिव को टी.बी. है, वह Öवयं तथा अपने ब¸चŌ को 

अपने पित से दरू रखना शłु कर दतेी है । रिव इससे भारी łप म¤ ममाªहत होता है । कहानी म¤ एक Öथान पर भवुाली 

म¤ जब मीरा उससे िमलने आती है तो माý एक घÁटा उसके पास Łकती है । इस एक घÁट ेम¤ भी वह ब¸चŌ समेत 

पित से दरूी बनाए रखती है । ऊपर से वह रोती रहती है लेिकन वÖततुः यह एक औपचाåरकता ही कही जाएगी  । 

रिव को यह अनुभव ही नहé होता िक यह उसकì वही पÂनी है िजससे वह कभी बेइतंहा Èयार करता था – “मीरा 

कì ओर देखता रहा िक जो आज मुझे िमलने आई है, उसम¤ मेरी पÂनी कहाँ है, कहाँ है वह, जो सचमुच म¤ मेरी   

थी ।” (वही, पķृ – 27) । … “भरी आँखŌ से मीरा कì कलाई कì घड़ी देखने कì िनķòरता से आहत हो म§ फटी-

फटी łखी ŀिĶ से फाटक कì ओर देखने लगा िक मेरा ही पåरवार कुछ ±ण म¤ मुझे यहाँ अकेला छोड़, मुझ से दरू 

चला जायेगा ।” (वही) । … “िजस मीरा को म§ने वषŎ जाना है, वह अब पास-सी नहé लगती, अपनी-सी नहé 

लगती ।” (वही, पķृ – 29) । 

5.5.7. सामािजक परÌपरावाद का िनषेध करती अटूट ÿेम-संवेदना (रिव और मÆनो) 

अटूट ÿेम संवेदना इस कहानी का एक अितमहßवपूणª अिभÿाय है । यह ÿमे रिव और मÆनो के बीच का 

ÿेम है, हालाँिक यह केवल एक वायव, माý भावनाÂमक ÿेम है । इसम¤ शारीåरकता या भौितकता का लेश माý भी 

नहé है । पूवª म¤ कहा गया िक रिव को मÆनो से ‘लव एट फÖटª साईट’ जैसा कुछ हòआ । इसम¤ उÐलखेनीय तÃय यह 

है िक यह जान लनेे के बाद भी िक मÆनो को टी.बी. है, रिव उससे ÿेम करना नहé छोड़ता अिपतु यह जान लनेे के 

बाद तो उसका ÿेम और सहानभुिूत उसके ÿित और अिधक बढ़ जाती है । मÆनो के ÿित उसका ÿेम का धागा ऐसा 

अटूट और आÆ तåरक है िक वह बार-बार उससे िमलने भवुाली जाता है । उसे इस बात का भी डर नहé होता िक 
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उसे संøमण हो सकता है । वÖतुतः यही उसके ÿेम कì गहराई और वाÖतिवकता ह ै िक संøमण कì आशंका 

उसका रोड़ा नहé बन पाती । उसके ÿेम कì गहराई इसी बात से नापी जा सकती है िक जब उसके िववाह कì बात 

शुł होती है और उसे लड़कì दखेने को कहा जाता है तो सबसे पहले उसे मÆनो ही याद आती है – “मन से िजसे 

भलू चूका हó,ँ उसे आज ही याद  ³यŌ आना था । … ³यŌ याद आना था । … ³यŌ दीख जाना था उस हाथ को, 

जो वषŎ गए ‘पाइÆस’ कì उतराई से उतरते-उतरते म§ने अिÆतम बार देखा था ?” (वही, पķृ – 23) । जब वह Öवयं 

टी.बी. का िशकार हो जाता है और भवुाली के एक कॉटेज म¤ चला जाता है तो रात-िदन उसका जैसे एक-ही काम 

रह जाता है – मÆनो को याद करते रहना और तड़पते रहना ! रिव मÆनो के ÿित Öवयं  को अÂयिधक ÿेमासĉ पाता 

है और ÿेम कì यह भावकुता धीरे-धीरे और सघन से सघनतर होती जाती है । इस ÿकार यह कहानी सामािजक 

परÌपरावाद का िनषेध करती अटूट ÿेम-संवेदना कì बेजोड़ कहानी बन जाती है । ÿेम-संवेदना का Öवłप यहाँ 

चूँिक भावनाÂमक (Èलेटोिनक / रोमां िटक) ह ै । इस सÆदभª म¤ दो समी±कŌ के अिभमत यहाँ उĦरणीय है । ÿो॰ 

सÂयकाम ने िलखा है – “ ‘बादलŌ के घेरे’ एक ऐसी ÿेम कहानी है, िजसम¤ ÿेमी को यह मालमू है िक उसे कुछ 

हािसल होने वाला नहé, वह एक नामालमू राÖता है िजसकì कोई मंिजल नहé । … समाज से पåरÂयĉा युवती से 

ÿेम करने के दु Öसाहस का ‘दÁ ड’ उसे भोगना पड़ता है और अÆ ततः वह भी भवुाली के उसी ‘सेनेटोåरयम’ म¤ दम 

तोड़ता है जहाँ उसकì ÿेिमका कì जीवनलीला समाĮ हòई थी ।” (सÂयकाम, ‘संवेद’ पिýका (सं. : िकशन 

कालजयी, िदÐली), के जनवरी 2010 के अंक म¤ ‘पहाड़Ō से उतरती नदी का संगीत’ शीषªक लेख, पķृ – 25) । 

इस कहानी म¤ रोमानवाद का ÿाधाÆय है, इस सÌबÆध म¤ ÿो॰ शÌभ ुगुĮ िलखते ह§ – “इस बात से इकंार नहé िकया 

जा सकता िक कृÕणा सोबती कì कहािनयाँ नयी कहानी के रोमानवाद से एकदम अछूती नहé रही ह§ । उनकì कई 

कहािनयŌ म¤ इसका असर बोलता है । ख़दु ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी इससे आøाÆ त है ।” (गĮु, शÌभ,ु कहानी कì 

अंदłनी सतह, वाणी ÿकाशन, नई िदÐली, 2015, पķृ – 157) । 

5.5.8. पाठ-सार 

इस पाठ को कुल आठ िबÆदओु ंएव ंएवं  कितपय उपिबÆदओु ंम¤ िवभािजत िकया गया ह ै। ÿारÌभ म¤ इस 

इकाई के उĥेÔय पर ÿकाश डाला गया है । जैसा िक हमने दखेा, इस इकाई का उĥेÔय ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का 

बहòिवध अÅययन करना था । इस बहòिवधता के अÆ तगªत इस कहानी कì िवषयवÖतु, कÃय, कृÕणा सोबती का 

िहÆ दी-कहानी कì परÌ परा म¤ Öथान एव ं महßव आिद पर ÿकाश डालना था । ऊपर उĥेÔय के अÆ तगªत इसका 

िववरण िदया गया है । ÿÖतावना के अÆ तगªत इस कहानी कì वÖतु एवं  अÆ तवªÖतु पर ÿकाश डाला गया है । इस 

कहानी कì कथावÖतु के अनकेानेक ÖतरŌ पर ÿकाश डाला गया है । ÿÖतावना के पĲात् ‘कृÕणा सोबती कì 

कहािनयाँ : एक पåरचय’ के अतगªत कृÕणा सोबती के कहानी-लेखन का जायज़ा िलया गया है । इसम¤ यह बताया 

गया है िक कृÕणा सोबती िहÆ दी के नए कहानी काल कì सबसे महßवपणूª मिहला कथाकार रही ह§ । उÆहŌने 

कहािनयाँ सं´या म¤ अपे±ाकृत चाहे कम िलखी हŌ लेिकन उनका महßव पयाªĮ रहा है । उÆहŌने लÌबी कहािनयाँ  

भी िलखी ह§ और कलेवर म¤ छोटी कहािनयाँ भी िलखी ह§ । 
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इस पाठ म¤ िहÆ दी कहानी म¤ कृÕणा सोबती के Öथान और महßव पर भी ÿकाश डाला गया है । इस 

सÌबÆध म¤ यह ÖपĶ िकया गया िक न केवल िहÆ दी अिपतु सÌपूणª भारतीय सािहÂय म¤ कृÕणा सोबती का महßवपणूª 

Öथान है । जहाँ तक िहÆ दी कì बात है, इस सÌबÆध म¤ कथालोचक ÿो॰ शÌभ ुगुĮ का यह अिभमत यहाँ पयाªĮ 

होगा िजसम¤ उÆहŌने कहा है – “कृÕणा सोबती िहÆ दी कì सबसे सहज, सबसे गÌ भीर, सबसे आÂमीय, सबसे 

यथाथªिनķ, सबसे िवचारवती और सबसे ÿितबĦ मिहला कथाकार है ।” (वही , पķृ – 152-53) । इस पÖुतक म¤ 

कृÕणा सोबती पर िलखे गए उनके लेख का शीषªक ही है – ‘Ûयादा नहé, पर ज़łरी’ (þĶÓय, वही, पķृ –151-58) 

इस पाठ के चौथे िबÆ द ुम¤ ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी म¤ िचिýत पåरवेश का िववरण िदया गया है । इस 

कहानी का पåरवेश मूलतः पहाड़ी है । कहानी अिधकांशतः भवुाली म¤ घिटत होती है । भवुाली के पवªतीय पåरवशे 

का बहòिवध और Ńदयहारी ŀÔयांकन कहानी म¤ िकया गया है । भवुाली के टी .बी. सेनेटोåरयम और वहाँ के कॉटेज 

का यहाँ वणªन है । लेिखका को इस पवªतीय पåरवेश से बेइंतहा लगाव ह ै। भुवाली के अितåरĉ नैनीताल िवशेषतः 

वहाँ कì झील का मनोरम िचýांकन कहानी म¤ िकया गया है । इकाई के इस िबÆ द ुम¤ ÖपĶ िकया गया है िक इस 

कहानी का पåरŀÔय एक ÿकार से अिखल भारतीय है । इसम¤ कथा कì घटनाएँ लखनऊ और दि±ण भारत म¤ भी 

घटती िदखाई गई ह§ । 

इस िबÆ द ुम¤ आगे ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का कथासार िदया गया है तथा इस कहानी के िशÐप पर बात 

कì गई है । इस कहानी का कथा-समय काफì लÌबा और Óयापक है । यह मÆनो कì बीमारी एवं  उसकì मÂृयु से 

लेकर रिव के िववाह, उसकì बीमारी तथा उसके भी भवुाली पहòचँने और वहाँ अपने अकेलेपन म¤ ितल-ितल मरते 

जाने तक फैला हòआ है । इस कहानी का िशÐप Éलैशबैकìय है । पूरी कहानी एक मरणासÆन टी.बी. के मरीज़ रिव 

कì Öमिृत म¤ चलती हòई घिटत होती िदखाई गई है । 

इस इकाई के छठे िहÖसे म¤ कहानी के मूलकथा-सÆदभª ‘±य रोग के ÖवाÖÃय पर पड़ते मÂृयुकारक 

दंशमूलक ÿभाव’ का िनłपण िकया गया है । ±य रोग अपने िशकार को शारीåरक łप से तो िनबªल, खोखला एवं  

±ीण तो करता ही है, मानिसक łप से भी यह Óयिĉ को भरी िनराशा और अकेलेपन कì ओर ले जाता है । मÆनो 

और रिव दोनŌ के ही पåरवारी जनŌ ने उनका पåरÂयाग कर िदया होता है और उÆह¤ मरने के िलए भवुाली के कॉटेज 

म¤ डाल िदया गया है । यहाँ वे घनघोर अकेलेपन कì पीड़ा भोगते हòए धीरे-धीरे मृÂयु के िनकट से िनकटतर होते 

जाते ह§ । 

इकाई के सातव¤ भाग म¤ ±य रोग कì संøामकता का सवªÓयापी सामािजक ÿभाव िनłिपत िकया गया है । 

इसे दो भागŌ म¤ िवभािजत िकया गया है, एक िपत-ृपीढ़ी और संतित के सÌ बÆ धŌ पर पड़ता ÿभाव तथा दसूरे पित-

पÂनी के सÌ बÆ धŌ पर पड़ता ÿभाव । पहले म¤ मु́ यतः बुआ आती ह ैजो अपनी संतान जैसी मÆनो के मेहमान कì 

तरह अपने घर आने पर उसकì दखेभाल करना तो दरू  बिÐक इसके उलट अपने ब¸चŌ के साथ घर से बाहर 

िनकल जाती है । दसूरे म¤ मु´यतः रिव कì पÂनी मीरा आती है जो अपने ब¸चŌ को लेकर रानीखेत िनकल जाती है 
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और अपने पित को मरने के िलए अकेला छोड़ जाती है । ये दोनŌ ऐसा बेमुरÓवतपन इसिलए िदखाती ह§ िक उÆह¤ 

डर है िक वे और उनके ब¸चे कहé रोगी के सÌ पकª  म¤ आकर ±य रोग से संøिमत न हो जाए ँ! 

इस इकाई के आठव¤ िबÆ द ुम¤ ±य रोग से úÖत होने के बावजदू मÆनो के ÿित रिव के भावनाÂमक ÿेम के 

िनłपण का िवĴेषण िकया गया है । रिव का ÿमे वायवी एवं  रोमां िटक िक़Öम का है । यह ÿेम रिव को कुछ देने के 

Öथान पर उसकì आसÆन मÂृयु  का आधार बनता है । हाँ, यह अवÔय है िक यह रोमां िटक ÿेम सामािजक 

परÌपरावाद का िनषेध करते हòए संघिटत होता है । 

5.5.9 . बोध ÿĳ  

1. ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी का कथासार बताते हòए उसके मूल कÃय पर िवचार कìिजए । 

2. ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी म¤ सÌ बÆ धŌ के बेमुरÓवतपन का जो िचýण िकया गया है, उसका िवĴेषण       

कìिजए । 

3. ‘बादलŌ के घेरे’ कहानी म¤ िनिहत ÿेम-संवेदना का िववेचन कìिजए । 

4. िहÆ दी कहानी कì परÌ परा म¤ कृÕणा सोबती का Öथान एवं  महßव का िनłपण कìिजए । 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 5 : कहानी – 2 

इकाई – 6 : अमृतसर आ गया है ...  – भीÕम साहनी 

इकाई कì łपरेखा 

 5.6.00. उĥेÔय कथन 
 5.6.01. ÿÖतावना 
 5.6.02. भीÕम साहनी और नई कहािनयाँ 
 5.6.03. ‘अमतृसर आ गया है ...’ का कथानक 
 5.6.04. भारत-िवभाजन, आजादी और साÌÿदाियक दंगे तथा आम भारतीय नागåरक कì िचÆता 
 5.6.05. साÌÿदाियकता के मूल उÂस कì पहचान 
 5.6.06. अÐपसं´यक बनाम बहòसं´यक का ĬÆĬ और उसकì ÿितिøयाएँ 
 5.6.07. वगêय चेतना से सÌपÆन कथाकार 
 5.6.08. अमतृसर आ जाने का मतलब 
 5.6.09. रेलगाड़ी का łपक और कहानी म¤ सं केत 
 5.6.10. कथा-िशÐप 
 5.6.11. पाठ-सार 
 5.6.12. बोध ÿĳ 
 5.6.13. सÆदभª úÆथ-सूची 

5.6.00. उĥेÔय कथन  

‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी म¤ दशे-िवभाजन के दौरान िवÖथापन, साÌÿदाियकता और अÐपसं´यक 

तथा बहòसं´यक मानिसकता के बारे म¤ बहòत यथाथª तरीके से िचýण हòआ है । कहानी म¤ रेलगाड़ी एक युिĉ कì 

तरह ÿÖततु कì गई है जो गितमान समय और देश दोनŌ का ÿतीक है । साÌÿदाियक वातावरण म¤ लोग िकस तरह 

अपने आप को अनशुािसत करते ह§, यह इस कहानी के सàूम िवकास का अिभÆन िहÖसा है । इस कहानी को पढ़ने 

के बाद आप –  

i. भीÕम साहनी के कथा सािहÂय और ÿविृ°यŌ से पåरिचत हो सक¤ गे । 

ii. साÌÿदाियकता के Öवłप कì पहचान कर सक¤ गे । 

iii. साÌÿदाियक माहौल म¤ आम जनमानस के Óयवहार का आकलन कर सक¤ गे । 

iv. देश-िवभाजन, ÖवतÆýता और उसे लेकर आमजन के उधेड़बुन का आकलन कर सक¤ गे । 

v. ‘अमतृसर आ गया है...’ का िनिहताथª ³या है, ÖपĶ कर सक¤ गे । 

vi. आजादी के दौरान आम जीवन म¤ ³या घिटत हो रहा था, जान सक¤ गे । 

vii. ‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी कì कलाÂमक िवशेषताएँ ÖपĶ कर सक¤ गे । 
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viii. आधुिनक िहÆ दी कहानी के ±ेý म¤ भीÕम साहनी का Öथान रेखां िकत कर सक¤ गे । 

5.6.01. ÿÖतावना 

जनवादी कहानीकार के łप म¤ िव´यात भीÕम साहनी (1915-2003) का जÆम रावलिपंडी, पािकÖतान 

म¤ हòआ था । िवभाजन के बाद उनका पåरवार भारत आ गया । कई तरह से जीवन-यापन कì कोिशश के अनÆतर 

उÆहŌने िदÐली िवĵिवīालय म¤ सािहÂय का अÅयापन शुł िकया । भीÕम साहनी मशहóर िफÐम अिभनेता बलराज 

साहनी के छोटे भाई थे । वे सािहÂय-लेखन के साथ ही कई तरह कì सां Öकृितक गितिविधयŌ म¤ संलµन रहे िजसम¤ 

‘इÈटा’ ÿमुख है । भीÕम साहनी ने कहािनयŌ के अितåरĉ उपÆयास, नाटक और जीवनी सािहÂय भी िलखा । इनके 

उपÆयास ‘तमस’ पर उÆह¤ सािहÂय अकादमेी का परुÖकार ÿाĮ हòआ । इसी उपÆयास पर मशहóर िफ़Ðमकार गोिवÆद 

िनहलानी ने ‘तमस’ नाम से एक धारावािहक भी बनाया जो बहòचिचªत हòआ । कहानी कì दिुनया म¤ भीÕम साहनी 

को ÿेमचंद कì परÌपरा का कथाकार माना जाता है । “िहÆ दी समालोचना के ±ेý म¤ इस बात को लेकर कोई सुÖपĶ 

धारणा अभी तक नहé बन पाई है िक भीÕम साहनी िकस ÿकार के यथाथªवादी लेखक थे – ‘अनभुववादी’ या 

‘आलोचनाÂमक यथाथªवादी’ अथवा ‘समाजवादी यथाथªवादी’ । भीÕम साहनी इस िववाद से परे रहकर िसफª  

इतना मानते ह§ िक उनका लेखन समाजोÆमुखी यथाथªवादी है ।” (मुरली मनोहर ÿसाद िसंह, ÿगितशील आÆदोलन 

और भीÕम साहनी, नया पथ, अÿैल-िसतंबर 2015 संयुĉांक) भीÕम साहनी उन िगने-चुन ेकथाकारŌ म¤ से ह§ जो 

नयी कहानी के अितशय आÂमपरक और अनभुववादी łढ़ी से परे सामािजक यथाथª और वगª चेतना से सÌपÆन ह§ 

और इस चेतना को अपनी कहािनयŌ म¤ बहòत ÿामािणकता के साथ अंिकत करते ह§ । भीÕम साहनी के कथा 

सािहÂय से गुजरना अपने समय के बीच से गुजरना है । व ेयथाथªवादी परÌपरा के ÿगितशील कथाकार ह§ । उनकì 

कहािनयाँ कलाÂमक अिभÓयिĉयŌ के Öथान पर जीवनÓयापी िवसंगितयŌ के िवŁĦ संघषª करती हòई िदखाई देती  

ह§ । व ेसामािजक Łझान वाले रचनाकार ह§ । भीÕम साहनी ने जब कहािनयाँ िलखना शुł िकया उस समय नयी 

कहानी आÆदोलन का दौर था । उÆहŌने िकसान जीवन पर महज एक कहानी िलखी है लेिकन उनको मÅयमवगêय 

जीवन का कुशल िचतेरा माना जाता ह ै। वे शहर और úामीण जीवन के मÅयमवगª कì हकìकत का उद् घाटन करने 

म¤ िवशेष łप से सफल रहे ह§ । साÌÿदाियक उÆमाद और भारत-पािकÖतान के िवभाजन पर उÆहŌने कई कहािनयाँ 

िलखé ह§ िजसम¤ ‘अमतृसर आ गया है...’ सवाªिधक चिचªत और महßवपूणª कहानी है । भीÕम साहनी के कथाकार 

कì िनिमªित भारत-पािकÖतान के बँटवारे के तौर पर हòई थी िजसकì छाप उनकì कहािनयŌ और उपÆयासŌ म¤ ÖपĶ 

देखी जा सकती है । 

भीÕम साहनी के ÿकािशत कहानी-संúह ह§ – भाµय रेखा (सन् 1953), पहला पाठ (सन ्1956), भटकती 

राख (सन ् 1966), पटåरयाँ (सन ् 1973), शोभायाýा (सन ् 1981), िनशाचर (सन ् 1983), पाली (सन ् 1984), 

वाङ्चू (सन ् 1996), डायन (सन ् 1998) और ÿितिनिध कहािनयाँ (सन ् 1988) । उनके उपÆयास ÿकाशन के 

अनøुम म¤ िनÌनिलिखत ह§ – झरोखे (सन ् 1967), किड़याँ (सन ् 1970), तमस (सन ् 1972), बसÆती (सन ्

1980), कुÆतो (सन ्1983), मैÍया दास कì माड़ी (सन ्1988) और नील ूनीिलमा नीलोफर (सन ्2000) । नाटक 
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ह§ – हानशू (सन ्1977), कबीरा खड़ा बाजार म¤ (सन ्1981), माधवी (सन ्1984) और मुआवजे (सन ्1993) । 

उÆहŌने ‘रंग दे बसÆती चोला’ और ‘आलमगीर’ नामक दो छोटे-छोटे नाटक भी िलख ेह§ । 

5.6.02. भीÕम साहनी और नई कहािनयाँ  

आम तौर पर सन ्1954 से नयी कहानी आÆदोलन का आरÌभ माना जाता ह ै । लगभग इसी समय से 

भीÕम साहनी ने कहािनयाँ िलखना शुł िकया था । अतः कालøम कì ŀिĶ से वे भी नयी कहानी के कथाकार माने 

जाते ह§ । नयी कहानी यथाथª और जीवन कì वाÖतिवकताओ ंके अंकन के आधार पर अपने को िपछली कहानी से 

अलग करती है । नयी कहानी म¤ आदशŎ के आधार पर कहानी गढ़े जाने का िवरोध है । “पहले कì कहानी म¤ कोई 

‘िवचार’, ‘सÂय’ या ‘आइिडया’ लेखक के सामने कŏधता था और वह कुछ पाýŌ, िÖथितयŌ और घटनाओ ंके 

संयोग, संयोजन से उसे घिटत या उद् घािटत कर दतेा था । इसीिलए नयी कहानी म¤ कहानी के परÌपरागत और łढ़ 

तßवŌ के आधार पर कहानी के मÐूयांकन का िवरोध िकया गया । ... ‘काल के ÿवाह म¤’ Óयिĉ कì सामािजकता 

का बोध और िÖथित ही आज कì कहानी कì िवषय वÖतु  ह ै।” (मधु रेश, िहÆदी कहानी का िवकास, पķृ – 62) 

भीÕम साहनी कì कहािनयŌ म¤ भी नयी कहानी के सभी ल±ण पाए जाते ह§ । उनके यहाँ भोगा हòआ यथाथª और 

अनभुव कì ÿामािणकता दोनŌ वाÖतिवक łप म¤ मौजदू है । भीÕम साहनी कì कहािनयŌ म¤ यīिप मÅयमवगêय 

जीवन का बहòत ÿामािणक िचýण है । साÌÿदाियकता, देश-िवभाजन के दौरान हòए दगंŌ को लेकर कथानक बनुने 

और उनका वगêय िचýांकन करने म¤ भीÕम साहनी को महारत हािसल है । िजस सàूमता और ईमानदारी से वे 

अपनी कहािनयŌ म¤ इनका बयान करते ह§, वह उनको ÿेमचंद कì परÌपरा से आगे का कथाकार िसĦ करता है । 

भीÕम साहनी ने इसी कहानी ‘अमतृसर आ गया है...’ कì रचना-ÿिøया पर बात करते हòए िलखा ह ै िक यह 

घटनाएँ वाÖतिवक ह§ । वाÖतिवकता के इस कदर नजदीक रखकर इतना बेहतर कहानी-लेखन ही भीÕम साहनी को 

नयी कहानी का ÿितिनिध कहानीकार बनाता है । ‘चीफ कì दावत’ हो या ‘वाङ्चू’, ‘गंगो का जाया’ हो या ‘साग 

मीट’ या ‘खनू का åरÔता’ – भीÕम साहनी कì कहािनयाँ सही मायने म¤ नयी कहानी आÆदोलन कì उपलिÊध ह§ । 

उनकì एक अÆय ÿिसĦ कहानी ‘लीला नÆदलाल कì’ Óयंµय का पटु िलए मÅयमवगêय जीवन का आ´यान ही है । 

5.6.03. ‘अमृतसर आ गया है...’ का कथानक 

‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी म¤ एक रेलयाýा कì कथा है । कथावाचक आजादी का जĳ देखने 

िदÐली जा रहा है । जब वह रेलगाड़ी म¤ सवार होता है तो उसम¤ कुछ याýी पहल ेसे मौजदू ह§ । रेलगाड़ी से याýा के 

øम म¤ Öटेशन आते ह§ तो कुछ याýी उतरते ह§, कुछ दसूरे चढ़ते ह§ । इसी øम म¤ जेहलम से अमतृसर के बीच कì 

याýा के कुछ Êयौरे ह§ । इसम¤ यािýयŌ के Óयवहार ही कथा कì िनिमªित करते ह§ । याýा के आरÌ भ म¤ रेलयाýी 

अपनी चहुलबाजी म¤ मÖत ह§ । वातावरण बहòत दोÖताना है । कथावाचक आजादी का जĳ दखेने िदÐली जा रहा है 

और सामािजक राजनैितक घटनाओ ंसे सबका रखता है । सरदारजी लाम के िकÖसे सुना रहे ह§ । पठान याýी दबुले 

बाबू  से मजाक कर रहे ह§ । दशे कì Ö वतÆ ýता और िवभाजन से सÌबिÆधत आशंकाएँ सबके यहाँ ह§ । सबसे ºयादा 

िदलचÖपी अमतृसर के पािकÖतान म¤ जाने या न जाने को लेकर है और इस बात कì भी िक मुहÌमद अली िजÆना 
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बÌबई म¤ रह¤गे या पािकÖतान चले जाय¤गे । एक झटुपटुा -सा है । िकसी Öटशेन के आने पर यािýयŌ का रेला आता 

है, कुछ परुाने लोग उतरते ह§ और नये सवार होते ह§ । कुल हलचल इसी से होती है । जेहलम Öटेशन बीतने के बाद 

एक याýी चढ़ता है तो एक पठान उसे ‘जगह नहé है’ कहकर ध³का देता है । यह बात दबुले बाबू  को नागवार 

गुजरती है लिेकन मु िÖलम बहòल ±ेý होने कì वजह से वह चपु रह जाता है । उसका गुÖसा अगले Öटेशन पर 

झलकता है । अगले ÖटेशनŌ पर साÌÿदाियक दंगŌ कì ख़बर¤ िमलती ह§ । आगजनी और िहसंा के ŀÔय िदखाई पड़ते 

ह§ । रेलयाýा म¤ सहयाýी इससे बहòत सहमे हòए िदखाई दतेे ह§ । साÌÿदाियक दं गे और आगजनी कì यह घटनाएँ 

वजीराबाद Öटेशन पर िदखाई दतेी ह§ । आशंका और असुर±ा कì इस लोमहषªक िÖथितयŌ म¤ जब िहÆद ूबहòल ±ेý 

आते ह§ तो दबुका हòआ दबुला बाबू उú हो उठता है । वह पठानŌ पर बरस पड़ता है और िपछले Öटेशन पर िहÆदू  

याýी से िकए गए Óयवहार पर आøामक हो समथªन जटुाने बाहर िनकल जाता है । पठान मौके कì नजाकत देख 

दसूरे िडÊबे म¤ चले जाते ह§ । दबुला बाबू  लौटकर आने के बाद पठानŌ को न पाकर उ°ेिजत हो उठता है । रेलगाड़ी 

म¤ अजीब-सी दहशत का वातावरण है । ůेन चलती रहती है । गहरा रही रात म¤ जब सब लोग ऊँघ रहे होते ह§ िक 

अगले Öटेशन पर दु बला बाबू पठानŌ से भी अिधक आøामक Óयवहार करते हòए चढ़ने कì कोिशश कर रहे एक 

मुसलमान याýी को मारकर िगरा दतेा है । जैसे वह िपछले Öटेशन पर हòए अÆयाय का बदला ले रहा हो लेिकन इस 

øम म¤ वह बहòत बीभÂस-सा िदखाई पड़ता है । ³यŌिक मानवीयता दोनŌ ही घटनाओ ंम¤ नĶ होती है । रेलगाड़ी म¤ 

अजीब-सा सÆनाटा पसरा रहता है । जो झटुपुटा आजादी के जĳ कì कÐपना म¤ िघरा रहता है, कहानी के आिखर 

म¤ इस अमानवीय घटना के बाद छँटने लगता ह ै और आशंकाओ ं के बादल और गहराने लगते ह§ । वÖतुतः 

साÌÿदाियकता तथा अÐपसं´यक और बहòसं´यक कì भावनाएँ और उससे जड़ुी आशंकाएँ Óयिĉ को िकस कदर 

बदल डालती ह§, यह इस कहानी म¤ बहòत खबूसूरती से Óयĉ हòआ है । िवभाजन के कालखÁड म¤ परेू भारतीय 

उपमहाĬीप म¤ साÌÿदाियकता, िहÆद-ूमु िÖलम समुदाय के बीच भय-आशंका के साथ परÖपर घणृा का जो 

वातावरण िनिमªत हो रहा था, उस भय और आशंका म¤ मानव मनोिव²ान का इस कहानी म¤ बेहतरीन ÿÖतुतीकरण 

है । 

इस कहानी म¤ पारÖपåरक भय और असिहÕणतुा और दगें कì छाया म¤ ůेन के मसुािफरŌ  म¤ जो गहमागहमी 

है, वह बहòत खबूसूरत तरीके से अिभÓयĉ हòई है । मुसािफर इतनी जÐदी बदले हòए वातावरण से तादाÂÌय Öथािपत 

कर लेते ह§ और िबना कोई सशĉ ÿितरोध िकए अपनी याýा परूी करते रहते ह§ । समय ऐसा है िक माला जपती हòई 

वĦृा अपना िनरथªक ÿितवाद भले करती रही हो लेिकन पहल ेतो मुिÖलम बहòल ±ेý म¤ ‘पठानŌ का िवरोध कर 

पाने कì िकसी कì िहÌमत नहé हòई’ िफर िदन के उजाले म¤ पठानŌ के ÿित आøामक रवैया अपनाने वाले बाबू को 

सरदार जैसे शाबाशी द े रहा हो, “बड़े जीवट वाले हो बाब,ू दु बले-पतले हो पर बड़े गुद¥ वाले हो । बड़ी िहÌमत 

िदखाई है । तुमसे डरकर ही व ेपठान िडÊबे से िनकल गए । यहाँ बने रहते तो एक-न-एक कì खोपड़ी तुम ज़łर 

दŁुÖत कर देते  ... ।” परेू िहÆ दुÖतान के ये ही चåरý और चेहरे ह§, एक तरफ पठान ह§ तो दसूरी तरफ िहÆद ूऔर 

िस³ख । वजीराबाद म¤ ůेन म¤ पहले दंगापीिड़त िहÆद ूपåरवार को पठान बेरहमी से ध³के देकर चढ़ने से रोकते ह§ तो 

अमतृसर म¤ एक दंगापीिड़त मसुलमान पåरवार िहÆद ूयाýी का िशकार होता है । दंगापीिड़त िहÆद ूऔर मुिÖलम 

पåरवार ÿकाराÆ तर से दोनŌ प± के शरणािथªयŌ के साथ हमारे डरे हòए समाज के अमानवीय, संवेदनहीन सलकू को 
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Óयĉ करते ह§ । न तो यािýयŌ कì ओर से कोई सशĉ ÿितवाद होता है और न असरदार समथªन । एक के िलए 

वजीराबाद और मुिÖलम बहòसं´यक आबादी भरोसा और ÿरेणा बनती ह ै तो दसूरे के िलए अमतृसर का िहÆद-ू

िस³ख बहòसं´यक समाज । ‘अमतृसर आ गया है...’ का वहशीपन इस झु टपु टे से होकर भी गुजरता है । 

5.6.04. भारत-िवभाजन, आजादी और साÌÿदाियक दंगे तथा आम भारतीय नागåरक कì िचÆ ता 

‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी म¤ िजस रेलयाýा का िजø है, उसम¤ इस बात का संकेत आरÌभ म¤ ही द े

िदया गया है िक कथावाचक “िदÐली म¤ होनेवाला Ö वतÆ ýता िदवस समारोह देखने जा रहा था ।” यह वही समय है 

जब हमारे देश को Ö वतÆ ýता और िवभाजन दोनŌ एक साथ ÿाĮ हòए । देश के Ö वतÆ ý होने को पिÁडत जवाहरलाल 

नेहŁ, देश के ÿथम ÿधानमंýी ने ‘िनयित से सा±ाÂकार’ कहा था । ÖवतÆýता एक ऐसी माँग थी जो लÌबे समय के 

संघषª और अनेक बिलदान के उपराÆत ÿाĮ हो रही थी । इसी समय दशे के िवभाजन का िनणªय भी िलया गया था 

िजसकì कोई łपरेखा नहé थी । िकसी को कुछ भी ÖपĶ łप से नहé पता था । यह कहानी पािकÖतान बनने को 

लेकर उठने वाली जन आशंकाओ ंऔर आकां±ाओ ंका एक लोकव°ृ रचती है । कहानी म¤ इस बात का िजø 

कथावाचक के बहाने भीÕम साहनी करते ह§ जहाँ याýी लगातार और अनकेशः चचाª करते ह§ । भीÕम साहनी ने उसे 

इस तरह अिंकत िकया है – “मेरे सामने बैठे सरदारजी बार-बार मुझसे पूछ रहे थे िक पािकÖतान बन जाने पर 

िजÆना सािहब बÌबई म¤ ही रह¤गे या पािकÖतान म¤ जाकर बस जाय¤गे, और मेरा हर बार यही जवाब होता – बÌबई 

³यŌ छोड़¤गे, पािकÖतान म¤ आते जाते रह¤गे, बÌबई छोड़ दनेे का ³या तुक है । लाहौर और गुŁदासपरु के बारे म¤ भी 

अनमुान लगाये जा रहे थे िक कौन-सा शहर िकस ओर जाएगा ।” सही बात तो यह थी िक िकसी को ठीक से नहé 

पता था िक वाÖतव म¤ ³या होने वाला है । भीÕम साहनी इस कहानी म¤ इसे बहòत सहजता से Óयĉ करते ह§ और 

भिवÕय के गभª म¤ ऐसे ÿĳŌ के उ°र छोड़ दतेे ह§ । एक िवĵास भर है िक समय के साथ सब ठीक हो जायेगा । िजस 

तरह के झटुपु टे कì चचाª कहानी म¤ कì गई है, वह इÆहé आशंकाओ,ं उÌमीदŌ और पåरिÖथितयŌ से िमलकर बनता 

है । आजादी कì ÿािĮ कì सूचना के साथ साथ दगंŌ कì ख़बर¤ भी िमलती जा रही थé और सभी ख़बरŌ के बीच यह 

उÌमीद थी, इस पķृभिूम म¤ लगता था िक देश आजाद होने पर दगें अपने आप बÆ द हो जाएँगे । 

‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी के शŁुआती वणªन म¤ रेलगाड़ी के िडÊबे का जायजा है और उसके 

अनÆ तर यह सूचना िमलने लगती है िक वातावरण भारत कì आजादी के समय का है ³यŌिक “उÆहé िदनŌ 

पािकÖतान के बनाए जाने का ऐलान िकया गया था और लोग तरह-तरह के अनमुान लगाने लगे थे िक भिवÕय म¤ 

जीवन कì łपरेखा कैसी होगी । पर िकसी कì कÐपना बहòत दरू तक नहé जा पाती थी ।” िवभाजन कì ýासदी कुछ 

इसी तरह राही मासमू रज़ा के उपÆयास ‘आधा गाँव’ म¤ Óयĉ हòई है जहाँ गंगौली के िनवासी इस ÿĳ से जझू रहे ह§ 

िक पािकÖतान बन जाने पर गंगौली भारत म¤ रहेगा या पािकÖतान म¤ । यह आशंका बहòत ताकतवर है और यह 

पåरŀÔय को बदल देने कì ताकत रखती है । पािकÖतान के िवभाजन पर वसेै तो बहòत-सी बात¤ कì गई ह§ और ठीक 

ही अनुमान लगाया गया था िक अगर िजÆना चाहते तो िवभाजन नहé होता ³यŌिक पािकÖतान का आधार िजÆना 

कì िजद, आहत अहंकार और महÂवाकां±ा थी न िक कोई धािमªक कारण । िजÆना सभी मुसलमानŌ के नेता नहé 

थे । उÆहŌने और मुिÖलम लीग के कायªक°ाªओ ंने देश भर म¤ अिभयान चलाकर लोगŌ को पािकÖतान के बारे म¤ 
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बरगलाया था । राही मासूम रज़ा के उपÆयास ‘आधा गाँव’ म¤ इसका िजø आता है जहाँ लीग के दो कायªक°ाª 

गंगौली आते ह§ और पािकÖतान के बारे म¤ तक़रीर करते ह§ लेिकन Öथानीय भोले नागåरक उनकì तकरीर को 

ख़ाåरज कर देते ह§ । ‘अमृतसर आ गया है...’ कहानी िवभाजन के उसी पķृभिूम को लेकर चलती है और इस 

पķृभिूम को भीÕम साहनी बहòत खबूसूरती से कहानी के आरÌ भ म¤ ही अिंकत करने म¤ सफल रहे ह§ । िवभाजन कì 

ऐसी पķृभिूम म¤ रेलगाड़ी का ŀÔय दशे और काल का एक Óयापक िचý अिंकत करता है । 

5.6.05. साÌÿदाियकता के मूल उÂस कì पहचान 

साÌÿदाियकता एक जिटल अवधारणा है जो समुदायŌ के संघषª और टकराव के कुछ अÆ तिनªिहत मूÐयŌ 

के कारण िसĦाÆ त łप म¤ आती है । िविपनचÆþ मानते ह§ – “िकसी ख़ास धमª के मानने वाले लोगŌ के सामािजक, 

आिथªक एवं राजनैितक िहत समान होते ह§ । यह वही धारणा है, जो भारत म¤ िहÆद,ू मुसलमान, ईसाइयŌ और 

िस³खŌ को अलग-अलग समुदाय मानती है, िजसका िनमाªण एक-दसूरे से अलग-थलग और िबÐकुल Ö वतÆ ý 

łप से हòआ है ।” इसे पåरभािषत करते हòए िविपनचÆþ मानते ह§ – “साÌÿदाियकता का आधार ही यह धारणा है 

िक भारतीय समाज कई ऐसे सÌÿदायŌ म¤ बँटा हòआ है, िजसके िहत न िसफª  अलग ह§, बिÐक एक-दसूरे के िवरोधी 

भी ह§ । साÌÿदाियकता के जÆम के पीछे यह िवĵास भी है िक राजनैितक और आिथªक से लेकर सामािजक और 

सां Öकृितक इरादŌ के िलए लोगŌ को िसफª  धमª कì रÖसी से ही बाँधकर रखा जा सकता है । दसूरे शÊदŌ म¤ अलग-

अलग समुदायŌ के िहÆद,ू मिुÖलम, िस³ख और ईसाई िसफª  धािमªक ही नहé बिÐक धमª से परे मामलŌ म¤ भी एक 

िनिĲत समूह कì तरह आचरण कर¤गे, ³यŌिक उनका धमª एक है ।” (िविपन चÆþ, साÌÿदाियकता एक पåरचय,   

पķृ – 7) यह कहानी पढ़ते हòए हम देख¤गे िक भीÕम साहनी ने बहòत चतुराई से िविवध समुदायŌ के ÿितिनिध चåरý 

रेलगाड़ी म¤ सफ़र करते हòए िदखाए ह§ । िकसी भी पाý का नाम नहé िदया है । उनकì पहचान एक समुदाय के तौर 

पर है िजसे उनकì पोशाक और उनका रहन-सहन तथा बोली-बानी से कì जा सकती है । कहानी के आरÌ भ  म¤ ही 

हमारा पåरचय सरदारजी से होता है जो कथावाचक को लाम के िकÖसे सनुा रहे ह§ और गोरे फौिजयŌ कì िखÐली 

उड़ाते रहे ह§ । ‘िडÊबे म¤ तीन पठान Óयापारी भी थे’ िजनका सामने वाली सीट पर बैठे ‘दु बले बाब’ू से मजाक चल 

रहा था । रेलगाड़ी म¤ ही ‘दायé ओर कोने म¤, एक बु िढ़या मुँह-िसर ढाँप ेबैठी थी और दरे से माला जप रही थी ।’ जो 

िक कहानी म¤ सरदारजी यानी िसख, पठान यानी मुसलमान, दबुला बाबू और बु िढ़या यानी िहÆद ूसफ़र कर रहे ह§ 

और गोरे फौजी यानी ईसाई भी अÿÂय± łप से मौजूद ह§ । कहानी म¤ आगे भी वजीराबाद Öटेशन पर चढ़ने वाले 

Óयिĉ कì पहचान भी उसके कपड़Ō से करने कì कोिशश है – “चीकट मैले कपड़े, ज़łर कहé हलवाई कì दकुान  

करता होगा ।” (पķृ – 68) रही सही पहचान उसकì बेटी यह कहकर पूरी कर दतेी है – “िपताजी, सामान छूट  

गया ।” (पķृ – 69) िपताजी सÌबोधन िहÆद ूपåरवारŌ का सÌबोधन ह ै। बाद म¤ दबुला बाब ूपठानŌ से उú Öवर म¤ 

कहता भी है – “िहÆद ूऔरत को लात मारता है, हरामजाद,े तेरी उस ... ।” । इसी तरह दबुला बाब ूिजस याýी को 

लोहे कì छड़ से मारकर िगरा दतेा ह,ै उसकì पहचान भी उसके इस कथन से सहजता से हो जाती है, “खोलो जी 

दरवाजा, खदुा के वाÖते दरवाजा खोलो ... ।” (पķृ – 74) 
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अलग-अलग समुदाय के इन यािýयŌ के मन म¤ एक-दसूरे के समुदाय के ÿित बहòत से पवूाªúह  ह§ । मसलन 

एक तो यह िक पठान माँसाहारी होते ह§ और दसूरे सफाई नहé रखते । इसे कहानीकार ने वहाँ िदखाया भी है जहाँ 

पठान दबुले बाबू  को बोटी खाने का Æयोता दतेे है । पठानŌ के मन म¤ दबुले बाबू  के ÿित पूवाªúह यह है िक वह दाल 

खाता है इसिलए कमजोर ह ै। यह सब बात¤ तो इस कहानी म¤ ही आई ह§ लेिकन साÌÿदाियकता के मूल म¤ वही 

धारणा है िक एक समुदाय दसूरे समुदाय के िहत ÿभािवत करता है । वजीराबाद म¤ सवार होने वाला िहÆद ूयाýी 

यīिप िटकट लेकर याýा करना चाहता है लेिकन चूँिक उसके आने से भीड़ और बढ़ जाएगी, यह छोटा-सा िहत 

भी ÿभािवत होते देख पठान उसे लात मारकर भगाना चाहता है । यहाँ यह Åयान देने कì बात है िक महज इसे ही 

साÌÿदाियकता का कारक नहé माना जाना चािहए । साÌÿदाियकता का एक उÂÿेरक तßव यह ज़łर हो सकता है । 

यहाँ हम¤ भीÕम साहनी के उपÆयास ‘तमस’ का Öमरण करना चािहए । ‘तमस’ म¤ शाहनवाज़ अपने िमý रघनुाथ के 

घर से कìमती जेवर आिद सुरि±त ले आता है लेिकन उसके नौकर िमÐखी को देखकर, “न जाने ऐसा ³यŌ हòआ : 

िमÐखी कì चु िटया पर नजर जाने के कारण, मिÖजद के आँगन म¤ लोगŌ कì भीड़ दखेकर या इस कारण िक जो 

कुछ वह िपछले तीन िदन से देखता-सनुता आया था, वह िवष कì तरह उसके अÆदर घलुता जा रहा था ।  

शाहनवाज़ ने सहसा ही बढ़कर िमÐखी कì पीठ म¤ जोर कì लात जमायी ।” (तमस, भीÕम साहनी) यहाँ सहज ही 

शाहनवाज़ के मानस म¤ कुछ पूवª घिटत अवÖथाए ँहावी रही हŌगी । ठीक ऐसी ही दशा साÌ ÿदाियकता के िनमाªण 

के िवषय म¤ कही जा सकती है । यहाँ यह देखा जाना चािहए िक दबुला बाबू और पठान दोनŌ ही पेशावर के रहने 

वाले थे ³यŌिक वे जब-तब पÔतो जबान म¤ बात¤ कर रहे थे । उनके बीच एक हँसी-मजाक का åरÔता था लेिकन जब 

पठान ने िहÆद ूयाýी को लात मा री, तब के बाद हालात और िबगड़ जाते ह§ । यहाँ एक जायज-सा सवाल उठता है 

िक यिद पठान न ेिहÆद ूयाýी को लात न मा री होती तो ³या दबुला बाब ूऔर पठानŌ के बीच åरÔता सौहादªपूणª बना 

रहता ? यहाँ साÌÿदाियकता का एक छĪ łप दखे सकते ह§ । एक सĮु साÌÿदाियकता िजसकì अिभÓयिĉ 

अमतृसर आने पर िदखती है जब दबुला बाबू  मुखर हो जाता है, पठान अपनी गठरी लेकर दसूरे िडÊबे म¤ बढ़ जाते 

ह§ और आगे के िकसी Öटेशन पर चढ़ने कì कोिशश कर रहे एक मसुलमान याýी को दबुला बाबू  लोहे कì छड़ से 

मारकर नीचे िगरा दतेा है । भीÕम साहनी ने रेखां िकत िकया है – “पर इस बीच िडÊबे के तीनŌ पठान, अपनी-अपनी 

गठरी उठाकर बाहर िनकल गए और अपने पठान सािथयŌ के साथ गाड़ी के अगले िकसी िडÊबे कì ओर बढ़ गए । 

जो िवभाजन पहले ÿÂयेक िडÊबे के भीतर होता रहा था, अब सारी गाड़ी के Öतर पर होने लगा था ।” (पķृ – 73) 

समुदाय आपस म¤ एकý होने लगे थे । सामुदाियकता कì भावना और उनके बीच सुर±ा को लेकर िचÆ ता कì 

भावना भी साÌÿदाियकता के उÂस के मूल म¤ है । 

इन भीषण और भयावह साÌÿदाियक िÖथितयŌ के बीच भीÕम साहनी मानवीयता कì अलख के िलए 

अवकाश ज़łर रखते ह§ । रेलगाड़ी के बाहर जहाँ घर जलाए जाने, आगजनी, लटूपाट और दगें हो रहे ह§ , ‘कोई 

पåरंदा तक नहé फड़क रहा था’, एक िभÔती तमाम जोिखम के बीच पीठ पर मसक बाँधे ÈयासŌ को पानी िपला रहा 

होता है । भीÕम िलखते ह§ – “लगता था, वह इस मार-काट म¤ अकेला पÁुय कमाने चला आया था ।” (पķृ – 70) 

वÖततुः वह िभÔती उस अमानवीय वातावरण म¤ उÌमीद और मानवीयता कì एक िकरण है । भीÕम साहनी 
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अमानवीय वातावरण के िचýण म¤ ऐसे सदÿ्यासŌ को ओझल नहé करते । यह उनकì मानवीयता के ÿित अगाध 

िनķा का पåरचायक भी है । 

5.6.06. अÐपसं´यक बनाम बहòसं´यक का ĬÆ Ĭ और उसकì ÿितिøयाए ँ

‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी म¤ अÐपसं´यक और बहòसं´यक का ĬÆ Ĭ बहòत खबूसूरती से Óयĉ हòआ  

है । जब रेलयाýा आरÌभ होती है तो एक तरह का संतुलन है । तीन पठान ह§ और एक िसख, एक दबुला बाब ूऔर 

कथावाचक यानी शिĉ का संतलुन ह ैतब भी पठान वहाँ ÿभावी ह§ ³यŌिक इलाका मु िÖलम बहòल है । अभी 

जेहलम का Öटेशन बीता ह ै। अपने बहòसं´यक होने के बोध को िलए पठान दबुला बाबू से चुहलबाजी िकए जा रहे 

ह§ । दु बला बाबू  इस चहुलबाजी से बहòत िवचिलत है लेिकन सहज बनने कì कोिशश कर रहा है । उसकì कोिशश 

इस ŀिĶकोण से भी देखी जा सकती ह ैिक उसके समुदाय से कोई सहयाýी नहé ह ै। सरदारजी ह§ तो लेिकन उसके 

समुदाय के नहé ह§ । चुहलबाजी के बीच सहजता से अपनी याýा जारी रखे हòए दबुला बाब ूएक अÐपसं´यक बोध 

और िÖथित म¤ है । चूँिक दगंŌ कì ख़बर¤ िमलती रही ह§  अतः जेहलम और वजीराबाद Öटेशन के बीच वह बहòत 

संयत रहता है जबिक बहòसं´यक के भाव म¤ पठान मुखर रहते ह§ । वजीराबाद Öटेशन पर नवागÆतुक याýी पर सभी 

लोग ÿितवाद कर रहे ह§ लेिकन लात चलाने कì िहÌमत पठान ही कर पाता है । अÐपसं´यक बोध और डर तथा 

आशंका दबुल ेबाबू  पर इस कदर हावी है िक वह अपनी सीट से उतर कर नीचे लेट जाता ह,ै उसका चेहरा पीला 

पड़ जाता है लेिकन जैसे ही उसे पता चलता है िक हरबंसपरुा िनकल गया है, वह मुखर हो उठता है । हरबंसपरुा 

िहÆद ूबहòल ±ेý होने का सचूक है । यहाँ आते ही पठान अÐपसं´यक हो जाते ह§ और दबुला बाबू अकेला होकर 

भी बहòसं´यक बोध से भर जाता है । उसका यह बोध उसके तेवर से झलकने लगता है जब वह पठानŌ को गाली 

देने लगता है और अमृतसर आने पर बाहर िनकलकर गोलबÆद होने लगता ह ै। यहाँ पठान अÐपसं´यक होने का 

दंश महसूस कर अपनी गठåरयाँ लेकर सुरि±त िठकानŌ कì तलाश म¤ चल ेजाते ह§ । जो पठान िहÆद ूयाýी को लात 

मारकर बहòत ठसक से याýा करते रहे ह§ वही पठान हरबंसपरुा आते ही िगड़िगड़ाने लगते ह§ । यहाँ अÐपसं´यक 

और बहòसं´यक के Óयवहार को देखा जा सकता है । वÖततुः एक समाज म¤ शिĉ का संतलुन ऐसे ही बनता है । 

साÌÿदाियकता को ऐसे म¤ फलने-फूलने का भरपरू अवसर िमलता है । भीÕम साहनी साÌÿदाियकता łपी उस तßव 

कì पहचान बहòत सफाई से करने म¤ स±म ह§ जो भारतीय समाज म¤ बहòत गहरे तक धँसा हòआ है और जो रह-रहकर 

रĉ और मवाद कì तरह åरसता रहता है, तड़प और चीख बनकर जब-तब उभरता रहता है लेिकन िमट नहé पाता । 

5.6.07. वगêय चेतना से सÌ पÆ न कथाकार 

भीÕम साहनी वगêय चेतना के कथाकार ह§ । उनके पाýŌ म¤ यह वगêय चåरý देखा जा सकता है । इस 

कहानी म¤ सभी पाý सामाÆय और मÅयमवगª के ह§ । यह एक मानी हòई बात ह ैिक साÌÿदाियकता का िवÖतार और 

ÿभाव मÅयमवगêय लोगŌ म¤ अिधक ह ै। रेल के सामाÆय िडÊबे म¤ याýा कर रहे लोगŌ कì हैिसयत मÅयमवगêय ह ै। 

भीÕम साहनी इसे और गाढ़ा करते ह§ जब वजीराबाद Öटेशन पर याýी अपना सामान चढ़ान ेकì कोिशश कर रहा है 

और िडÊबे के भीतर से ÿितरोध के जवाब म¤ कहता है, “िटकट है जी मेरे पास, बेिटकट नहé हó ँम§ ।” यहाँ हम¤ 
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बरबस ही अमरकाÆ त कì कहानी ‘िज़ंदगी और जŌक’ कì याद आ जाती है िजसम¤ रजआु को जब लोग चोरी का 

आरोप लगाकर मारने लगते ह§ तो वह बार बार कहता ह,ै ‘म§ बरई हó’ँ, ‘बरई हó’ँ । जैसे बरई होना चोर न होने का 

सबतू हो । यहाँ याýी Ĭारा ‘िटकट है जी मेरे पास’ कहना जैसे मÅयमवगª के िकसी Óयिĉ का सफाई देना है । 

कहानी के सभी पाýŌ कì आिथªक हैिसयत मÅयमवगª कì है । भीÕम साहनी अपनी कहािनयŌ म¤ इसे बहòत सफाई से 

रखते ह§ । 

5.6.08. अमृतसर आ जाने का मतलब 

कहानी म¤ अमृतसर आ जाने का आशय ³या है ? दबुले बाबू  के िलहाज से दखेा जाये तो अमृतसर आ 

जाने का मतलब एक िहÆद-ूिसख बहòल इलाके म¤ पहòँच जाना है । एक सुरि±त ±ेý म¤ जहाँ मसुलमान दंगाई के łप 

म¤ होने कì िहÌमत नहé कर सकते । कहानी म¤ िजस दबुला बाबू  कì बार बार चचाª हो रही है, वह याýा के आरÌभ 

से ही बहòत गुमसमु-सा है । पठानŌ कì ºयादती सह रहा है, याýा म¤ डर से पीला पड़ा हòआ है । ज़ािहर सी बात है 

िक िजस ±ेý से उसने याýा शुł कì ह,ै वह ±ेý-िवभाजन के बाद हो रहे दगंŌ से बुरी तरह ÿभािवत है और जहाँ 

जान-माल का हमेशा डर है । ऐसे ±ेý से मन म¤ बहòत-सी कड़वाहट और घणृा िलए हòए अमतृसर पहòँचने का 

मतलब है, उस घणृा के िनकल फटने का मुहाना आ जाना । अमतृसर आ जाने का मतलब शिĉ का एक पलड़े से 

दसूरे पलड़े म¤ िशÉट हो जाना है । अमतृसर आ जाने के कई अथª लगाये जा सकते ह§ लेिकन मोटे तौर पर अमतृसर 

आ जाने का मतलब कहानी म¤ बहòत बीभÂस Öवłप का झलक जाना है, साÌÿदाियकता कì सĮु भावना का सतह 

पर आ जाना ह ै। कहानी के आिखर म¤ दबुला बाबू  के चेहरे पर उग आई दाढ़ी उसे अिधक बीभÂस बना रही है तो 

इसके पीछे बड़ा कारण यह है िक िपछले Öटेशन पर उसने एक अनजान और अबोध याýी को मारकर िगरा िदया 

था ।  

5.6.09. रेलगाड़ी का łपक और कहानी म¤ सं केत 

नयी कहानी म¤ सं केतŌ का बहòत महßव है । ‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी म¤ रेलगाड़ी का एक łपक 

िनिमªत िकया गया है । यह देश और काल का पåरचायक है । एक ऐसा देश जहाँ कई समुदाय के लोग याýा कर रहे 

ह§ । जहाँ नये लोग याýा म¤ शािमल होते ह§ और पुराने लोग उतरते ह§ । ऐसे म¤ रेलगाड़ी एक बड़े ±ेý का 

ÿितिनिधÂव कर रही है िजसम¤ िविवध धमª, सÌÿदाय के लोग सवार ह§ । चूँिक वह गितमान है इस तरह वह काल 

का ÿितिनिध भी है । एक तरह से रेलगाड़ी देश का łपक बनकर कहानी म¤ उभरती है जहाँ साÌÿदाियकता नासूर 

कì तरह है । यह नासूर अवसर आने पर फट पड़ता है और मानवीयता कì िकरच¤ िबखर जाती ह§ । इस कहानी म¤ 

सभी पाý सामाÆय जनŌ के सं केतक ह§ । रेलगाड़ी म¤ घिटत हो रही घटनाओ ंपर िकसी का सशĉ ÿितरोध न करना 

एक भयावह िÖथित का सचूक है । दगें कì खबर से पू रे िडÊबे म¤ तनाव पसर जाता है और लोग अपनी सुर±ा को 

लेकर िफøमंद हो जाते ह§ । लेिकन यह आÂमकेिÆþत लोग दसूरे लोगŌ के बारे म¤ नहé सोचते  । यह ýासद िÖथितयŌ 

का पåरचायक है । 
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5.6.10.  कथा-िशÐप 

‘अमतृसर आ गया है...’  कहानी कì शुŁआत ‘म§’ नामक कथावाचक से होती है । ÿथम तीन पैराúाफ म¤ 

इसी का Öवर सुनाई दतेा है । कथावाचक कì यह ÿिविध भीÕम साहनी ने अपनी कहािनयŌ म¤ अनेकशः ÿयुĉ 

िकया है । इस तरह यानी कथावाचक को रखन ेकì ÿिविध से वे कहानी म¤ एक िवशेष िशÐप का ÿयोग करते ह§ 

जहाँ िÖथितयŌ का सा±ी बनने और उसी के अनुłप Êयौरे दजª करने कì सिुवधा रहती है । कहानीकार जहाँ-तहाँ 

संकेत भी करता जाता है और उसम¤ परूक िहÖसे भी जोड़ता जाता है । इस कहानी म¤ कथावाचक के इस कथन से 

िक – “उन िदनŌ के बारे म¤ सोचता हó,ँ तो लगता ह,ै हम िकसी झटुपटेु म¤ जी रहे थे ” से आजादी और िवभाजन के 

दौरान अिनिĲतता और आशंकाओ ंभरे वातावरण का पता चलता है जो कहानी म¤ पåरपाĵª संगीत कì तरह बजता 

रहता है । कहानी के आिखर तक यह झटुपटुा और गहराता चला जाता है । ÿÖततु कहानी म¤ िजतने पाý आये ह§, 

उनम¤ से िकसी का नाम नहé बताया गया है बिÐक उनकì सामुदाियक पहचान बताने पर िवशेष Åयान िदया गया   

है । इस तरह यह कहानी अपने पाýŌ के माÅयम से साÌÿदाियकता के Ö वłप का िनदशªन करान ेम¤ स±म रही है । 

कथावाचक ‘म§’ के अितåरĉ सरदारजी, पठान, दबुला बाबू , माला फेरती बिुढ़या, और वजीराबाद Öटेशन पर 

चढ़ने वाला िहÆद ूयाýी तथा अमतृसर के बाद गाड़ी म¤ चढ़ने का ÿयास करने वाला मुसलमान याýी ÿमुख पाý ह§ 

लेिकन सबको उनके वगêय चåरý और सामुदाियक पहचान के साथ ही बताने कì कोिशश हòई है । इससे रेलगाड़ी 

म¤ याýा कर रहे लोगŌ के सामुदाियक बोध को ÖपĶ करना आसान हòआ है और कहानी अपनी सफल पåरणित कì 

तरफ पहòचँ सकì है । 

एक अ¸छी कहानी म¤ संवाद और कथोपकथन उसकì जान होते ह§ । वाताªलाप से कथा आगे बढ़ती है 

और उसका Ö वłप भी ÖपĶ होता जाता है । इसके अितåरĉ पाýŌ का चåरý भी उसी के अनłुप बनता जाता ह ै।  

‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी म¤ कथोपकथन सं ि±Į और चुटीले ह§ । पठान दबुले बाबू  से चुहलबाजी कर रहे ह§ 

– “ओ खंजीर के तुÙम, इधर तुम¤ कौन देखता ए ? अम तेरी बीवी को नई ं बोलगेा  । ओ तू  अमारे साथ बोटी तोड़ । 

अम तेरे साथ दाल िपयेगा ... ।” (पķृ – 66) दबुला बाबू चूँिक असुर±ाबोध और आशंकाúÖत है अतः पÔतो म¤ 

कुछ जवाब दकेर चपु लगा जाता है । पठान अपने ±ेý म¤ मुखर ह§ तो चुहलबाजी कर रहे ह§ जबिक हरबंसपुरा आते 

ही दबुला बाबू  के Öवर म¤ अितåरĉ उ°ेजना आ जाती है । दबुका और सहमा-सा दबुला  बाबू  अमतृसर आने से 

पहले आøामक हो उठता है । उसकì आøामकता गािलयŌ से िलपटी हòई आती है । पठान जो पहले चुहलबाजी 

कर रहे थे अब सफाई दनेे लगते ह§ । संवाद देखा जाना चािहए – 

“तेरी म§ लात न तोड़ñ  ँतो कहना, गाड़ी तेरे बाप कì है ?” बाबू िचÐलाया । 

“ओ अमन े³या बोला । सभी लोग उसको िनकालता था, अमन ेभी िनकाला, ए इदर अमको गाली दतेा 

ए । अम इसका जबान खéच लेगा ।” (पķृ – 72) 
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कहानी म¤ जहाँ तनाव कì सघनता का िजø करना है, वहाँ संवाद बहòत कम ह§, छोटे-से वा³य म¤ Óयĉ 

होकर रह गए ह§ । तीन-चार शÊदŌ के यह वा³य पू रे वातावरण म¤ डर, घनी उदासी और आशंका भरने म¤ स±म हो 

जाते ह§ । “दंगा हòआ है । Öटेशन पर भी लोग भाग रहे ह§ । कहé दंगा हòआ ह ै।” (पķृ – 68) इस कहानी म¤ संवादŌ 

से न िसफª  िÖथितयŌ कì सघनता िचिýत हòई है बिÐक लोगŌ कì उ°ेजना, भय, आशंका और डर भी Óयĉ हòआ   

है । यह इस कहानी कì खास िवशेषता भी है । पाýŌ कì सामुदाियकता और Öथानीयता भी उनके संवाद से पहचान 

म¤ आ जाती है । भीÕम साहनी ने इस कहानी म¤ इसका ´याल भी रखा है िक संवाद पाýŌ के सामािजक और 

साÌÿदाियक चåरý का भी पता देते रह¤ । कहानी म¤ संवाद चुÖत और कथा कì गित म¤ तीĄता लाने वाले ह§ । 

‘अमतृसर आ गया है...’ कì भाषा म¤ पंजाबी का पटु है । पठानŌ कì भाषा उनके अंदाज म¤ झलकती है । वा³य 

िवÆयास छोटे रखे गए ह§ और पåरिÖथितयŌ का िचýांकन करने म¤ सवªथा स±म ह§ । पाýŌ कì बोली-भाषा से उनकì 

पहचान आसानी से हो जाती है । भीÕम साहनी कì कहािनयŌ म¤ वसेै भी पंजाब और पंजाबी अपनी पूरी Öथानीयता 

के साथ मौजदू रहती है जो इस कहानी म¤ भी देखी जा सकती है । 

5.6.11. पाठ-सार 

भीÕम साहनी कì पहचान एक जनवादी कथाकार के łप म¤ ह ै। यगु सापे± सामािजक यथाथª, मूÐयपरक 

अथªव°ा और रचनाÂमक सादगी उनकì कहािनयŌ कì िवशेषता है । िहÆ दी के ÿगितशील कहानीकारŌ म¤ उनका 

Öथान बहòत ऊँचा है । ‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी आजादी के दौरान िवभाजन और दगंŌ कì पķृभिूम म¤ 

िलखी गई है िजसम¤ अÐपसं´यक और बहòसं´यक का ĬÆ Ĭ तथा साÌÿदाियकता का Ö वłप िचिýत है । यह 

कहानी ÖवतÆýता-ÿािĮ के समय ÖवतÆýता को लेकर आमजन म¤ उÂसाह, िवभाजन को लेकर तमाम आशंकाएँ, 

ÿĳ और अिनिĲतता, सामुदाियक गोलबÆदी, दंगा और िवÖथापन कì समÖया भी उठाती है । इस øम म¤ 

साÌÿदाियकता का Ö वłप भी ÖपĶ होता है । कहानी दगंाúÖत ±ेýŌ का सघन िचýण करती है और उस समय कì 

अफरा-तफरी को बहòत सटीक अदंाज म¤ भी Óयĉ करती है । यह कहानी उस ýासदी को भी Óयĉ करती है जो 

मौका पाकर साÌÿदाियक िहसंा के िलए उकसाती है और इस िहंसा के िलए लानत-मलामत और सजा देने कì 

बजाय ‘बड़े जीवट वाले हो बाबू’ कहकर परुÖकृत करती है । इस कहानी म¤ शहरŌ, घटनाओ ंऔर पाýŌ का उपयोग 

ज़łरी संकेतŌ के िलए िकया गया ह ैजो साÌÿदाियकता और उसकì िवभीिषका को Óयĉ करने म¤ बहòत ÿभावी 

हòए ह§ । भीÕम साहनी बहòत जन-ÿितबĦ रचनाकार ह§ और उनकì यह ÿितबĦता इस कहानी म¤ दखेी जा सकती   

है । 

5.6.12. बोध ÿĳ 

1. ‘अमतृसर आ गया है...’ कहानी म¤ लेखक का मूल उĥेÔय ³या है ? उसकì िसिĦ म¤ उसे िकतनी सफलता 

िमली है ? 

2. “ ‘अमृतसर आ गया है...’ कहानी म¤ साÌÿदाियकता कì िवभीिषका का िचýण हòआ है ।” आप इससे 

कहाँ तक सहमत ह§ ? 
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3. रेलगाड़ी म¤ याýा कर रहे लोगŌ कì मनःिÖथितयाँ नये Öटेशन आने पर ³यŌ बदलती जाती ह§ ? 

4. “दंगे अपने साथ िवÖथापन कì समÖया लेकर आते ह§ ।” कहानी म¤ िवÖथापन कर रहे मुसािफरŌ का 

उदाहरण दतेे हòए िसĦ कìिजए । 

5. “आजादी और िवभाजन दोनŌ ने भारतीयŌ को अिनिĲतता और आशंका से भर िदया था ।” ³यŌ ? 

6. दबुला बाबू का चåरý-िचýण कìिजए । 

5.6.13. सÆदभª úÆथ-सूची  

1. भीÕम साहनी, ÿितिनिध कहािनयाँ, राजकमल पेपरबै³स, नई िदÐली 

2. नामवर िसंह, कहानी : नयी कहानी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

3. मधु रेश, िहÆदी कहानी का िवकास, सुिमत ÿकाशन, इलाहाबाद 

4. िविपन चÆþ, साÌÿदाियकता, एक पåरचय, अनािमका पिÊलशसª एवं  िडÖůीÊयूटसª, नई िदÐली 

5. बनास जन, शताÊदी Öमरण भीÕम साहनी, िवशेषांक, जलुाई-िसतंबर, 2015 

6. नया पथ, भीÕम साहनी जÆम शताÊदी िवशेषांक, अÿैल-िसतंबर, 2015 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 
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खÁड – 5 : कहानी – 2 

इकाई – 7 : मलबे का मािलक – मोहन राकेश 

इकाई कì łपरेखा 

 5.7.00. उĥेÔय कथन 
 5.7.01. ÿÖतावना 
 5.7.02. मोहन राकेश और नयी कहानी का ि±ितज 
 5.7.03. िवभाजन कì कहािनयाँ और मलबे का मािलक 
 5.7.04. कथानक 
 5.7.05. िवÖथापन और वतन के छूटने का ददª 
 5.7.06. क¤ चआु और मलबे का मािलक  
 5.7.07. यगुीन यथाथª और साÌÿदाियकता कì अिभÓयिĉ 
 5.7.08. ताकतवर कौन है, गनी या र³खे पहलवान ! 
 5.7.09. संकेतŌ म¤ िछपा ह ैकहानी का ममª 
 5.7.10. कथा-संरचना और मलबे का मािलक 
 5.7.11. पाठ-सार 
 5.7.12. बोध ÿĳ 
 5.7.13. सÆदभª úÆथ-सूची 

5.7.00. उĥेÔय कथन  

‘मलबे का मािलक’ कहानी म¤ आजादी के दौरान िवÖथापन कर गए लोगŌ का अपने छूटे हòए वतन को 

देखने लौटना और जो कुछ बचा रह गया है, उसको मलबे म¤ बदलते जाने कì कथा कही गई है । यह कहानी 

िवभाजन, आजादी, पािकÖतान का सच, आजादी के दौरान हòए साÌÿदाियक दगें और अपने लोगŌ Ĭारा ही िकए 

गए िवĵासघात कì कथा को बहòत ठोस तरीके से कहती है और ÿतीकाÂमक łप से क¤ चुआ बन गए समाज कì 

परत¤ उघाड़ती है । इस इकाई को पढ़ने के बाद आप –  

i. मोहन राकेश के कथा सािहÂय कì मूल चेतना कì पहचान कर सक¤ गे । 

ii. नयी कहानी कì ýयी म¤ मोहन राकेश का Öथान रेखां िकत कर सक¤ गे । 

iii. िवÖथापन कर गए लोगŌ का अपने छूटे हòए वतन के ÿित लगाव को महससू कर सक¤ गे । 

iv. साÌÿदाियकता कì िवभीिषका कì पहचान कर सक¤ गे । 

v. वतन छोड़कर गए लोगŌ कì अपे±ाओ ंऔर उसके िबखर जाने को देख सक¤ गे । 

vi. र³खे पहलवान जैसे गुÁडŌ के अनैितक चåरý कì वाÖतिवकता जान सक¤ गे । 

vii. कहानी म¤ संकेतŌ के महßव को रेखां िकत कर सक¤ गे । 
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5.7.01. ÿÖतावना 

नयी कहानी के ÿमुख हÖता±र मोहन राकेश का जÆम 08 जनवरी, 1925 को अमतृसर म¤ हòआ था ।  

उनका वाÖतिवक नाम मदन मोहन गुगलानी था । वैÕणव पåरवार म¤ जÆमे मोहन राकेश कì िश±ा-दी±ा लाहौर के 

ओåरय¤टेल कॉलेज (सÌबĦ – पंजाब िवĵिवīालय) से हòई । देश-िवभाजन ने मोहन राकेश के जीवन-धारा म¤ नया 

मोड़ िलया । उनसे उनका Öथायी शहर लाहौर िछन गया । “लाहौर छोड़ने के बाद अगले दस वषŎ म¤ वे जोधपरु, 

बÌबई, जालÆधर, िशमला िफर जालÆधर आिद शहरŌ म¤ भटकते रहे । हाँ, जीवन के अिÆतम दस वषª वे िदÐली म¤ 

रहे पर मकान बदलने का øम बराबर बना रहता । इसके साथ ही अनवरत याýा का øम भी चाल ूरहता ... शायद 

यह उनके अÆ तर कì अकुलाहट थी जो उÆह¤ कहé भी िटककर रहने नहé दतेी थी ।” (ÿितभा अúवाल, मोहन 

राकेश, मोनोúाफ, पķृ – 07) इस भटकाव और अनवरत याýा ने मोहन राकेश के सािहिÂयक जीवन पर गहरा 

ÿभाव डाला । उÆहŌने तीन िववाह िकए । पहले दो िविधवत ्और तीसरा गÆधवª िववाह । उनके कथा सािहÂय पर 

ववैािहक जीवन कì अिÖथरता कì ÖपĶ छाप दखेी जा सकती है । व ेबहòत समय तक िहÆदी कì ÿिसĦ पिýका 

‘साåरका’ के सÌ पादक रहे । महज 48 वषª के जीवनकाल (मÂृयु – 03 जनवरी, 1972) म¤ ही मोहन राकेश एक 

कथाकार, उपÆयासकार, नाटककार, सÌ पादक और डायरी लेखक के łप म¤ िव´यात हòए । 

मोहन राकेश को दशे कì ÖवतÆýता-ÿािĮ के बाद िलखे गए नये सािहÂय के सजृन का अगुआ माना जाता 

है । इस नये सािहÂय का अिधकांश शहरी मनोविृ° वाले मÅयमवगª के लोगŌ Ĭारा रचा गया । चूँिक मÅयमवगêय 

मनÕुय अपनी िविवध समÖयाओ ंम¤ उलझा हòआ था अतः इस समय कì रचनाएँ वयैिĉक समÖयाओं, अिÖमता 

कì पहचान, अपने ÓयिĉÂव कì ÿितķा, ľी-पŁुष सÌबÆध, Óयिĉ के अÆतमªन और शहरी मÅयमवगêय मनÕुय कì 

अनभुिूत , वासनाओ ंऔर कुÁठाओ ंको केिÆþत करके िलखी गई ं। मोहन राकेश कì रचनाओ ंम¤ यह ÿमुख łप से 

अिभÓयĉ हòआ है । मोहन राकेश ने अपने लेखन का ÿारÌ भ कहािनयŌ से िकया । “सामािजक चेतना, सामािजक 

समÖयाओ ंके िचýण, देश-ÿेम कì भावना एवं  आदशªिÿयता के Öथान पर इनकì रचनाओ ंका मूल Öवर हòआ – 

Óयिĉगत समÖयाएँ, कुÁठाएँ, ľी-पŁुष-सÌबÆध के िविभÆन Ö वłप एवं  Öतर, उनम¤ पड़ी दरार¤, परÌपरागत 

माÆयताओ ंका खÁडन एवं  उनके Öथान पर Óयिĉ-ÖवातÆÞय कì ÿितķा, यौन-सÌबÆधŌ म¤ दरुाव -िछपाव के Öथान 

पर खलेुपन का आúह आिद । भाषा और अिभÓयिĉ के Öतर पर भी अÆ तर िदखा – अिधक सहज, सरल, 

दैनिÆदन उपयोग म¤ आने वाली भाषा ।” (ÿितभा अúवाल, मोहन राकेश, मोनोúाफ, पķृ – 39) 

मोहन राकेश कì पहली कहानी ‘नÆहé’ मानी जाती है िजसका रचनाकाल सन ् 1944 है । यīिप यह 

कहानी कमलेĵर ने ‘साåरका’ म¤ सन ्1973 म¤ ‘मोहन राकेश Öमृित अंक’ म¤ ÿकािशत कì थी । उनकì कहािनयŌ 

का पहला संúह ‘इंसान के खÁडहर’ सन  ् 1950 म¤ ÿकािशत हòआ । इसके बाद उनकì कहािनयŌ के संúह 

िनÌनिलिखत øम म¤ आए – ‘नये बादल’ (सन ्1957), ‘जानवर और जानवर’ (सन ्1958), ‘एक और िज़ंदगी’ 

(सन ्1961), ‘फौलाद का आकाश’ (सन ्1966) । मोहन राकेश ने कालाÆ तर म¤ इन कहािनयŌ को चार नए संúह 

म¤ जगह दी – ‘आज के साए’ (सन ्1967), ‘रोय¤ रेशे’ (सन ्1968), ‘एक एक दिुनया’ (सन ्1969), और ‘िमले-

जलेु चेहरे’ (सन ्1969) । सन ्1972 म¤ यही कहािनयाँ तीन नये संúहŌ म¤ ÿकािशत हòई ं – ‘³वाटªर’, ‘पहचान’ 
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और ‘वाåरस’ शीषªक से । सन ्1972 म¤ उनकì सÌपणूª कहािनयŌ का संúह ‘मोहन राकेश कì सÌपणूª कहािनयाँ’ 

शीषªक से ÿकािशत हòआ । मोहन राकेश कì अिधकांश कहािनयाँ ľी-पŁुष सÌबÆधŌ कì कहािनयाँ ह§ । पित-पÂनी 

के तनावपूणª सÌबÆध के फलÖवłप भोगी गई यÆýणा उनकì कहािनयŌ म¤ अनेकशः अिभÓयĉ हòई है । शहरी 

मÅयमवगª का जीवन उनकì कहािनयŌ का ÿमुख ÿितपाī है । 

मोहन राकेश ने तीन उपÆयास िलखे – ‘अँधेरे बÆ द कमरे’ (सन ् 1961), ‘न आने वाला कल’ (सन ्

1968) और ‘अÆ तराल’ (सन ्1972) । उनके िलखे तीन नाटक ह§ – ‘आषाढ़ का एक िदन’ (सन ्1958), ‘लहरŌ 

के राजहंस’ (सन ्1963) और ‘आधे अधूरे’ (सन ्1969) । ‘अंडे के िछलके’ (सन ्1973), अÆय एकांकì तथा 

बीज नाटक (सन ्1973) और रात बीतने तक तथा अÆय Åविन नाटक (सन ्1974) उनके एकांकì, Åविन नाटक 

तथा रेिडयो नाटक आिद ह§ । कहानी, नाटक, उपÆयास के अितåरĉ मोहन राकेश ने कुछ िनबÆ ध, जीवनी और 

सािहिÂयक ÖतÌभ आिद िलखे । ‘बकलम खुद’ ‘नई कहािनयाँ’ शीषªक पिýका म¤ उनके ÖतÌभ का नाम था ।  

‘साåरका’ पिýका के िलए भी उÆहŌने ÖतÌभ िलख े । आिखरी चĘान तक (सन ्1953) उनके याýा व°ृाÆतŌ कì 

ÿिसĦ पÖुतक है । मोहन राकेश कì डायरी उनके िलख ेसािहÂय का एक महßवपणूª िहÖसा है जो सन् 1948 के 

कालाविध से लेकर सन ्1968 तक के उनके जीवन का दÖतावेज है । मोहन राकेश को उनके नाटक ‘आषाढ़ का 

एक िदन’ के िलए संगीत नाटक अकादमी Ĭारा सन ्1959 के सवª®ķे नाटक सÌमान से सÌमािनत िकया गया था ।  

5.7.02. मोहन राकेश और नयी कहानी का ि±ितज 

अपनी डायरी म¤ मोहन राकेश ने नयी कहानी के तीन Ö तÌ भŌ का िजø िकया है । ये तीन ÖतÌभ ह§ –  

मोहन राकेश, कमलेĵर और राजेÆþ यादव । कमलेĵर और राजेÆþ यादव के साथ मोहन राकेश कì ýयी ने िहÆदी 

कहानी म¤ नयी कहानी आÆदोलन कì शुŁआत कì । नयी कहानी आÆदोलन अपनी पूवªवतê कहानी से इन अथŎ म¤ 

अलग थी िक वह यथाथª और जीवन कì वाÖतिवकताओ ं का अंकन बहòत ठोस तरीके से करती है िजसम¤ 

कथाकार का भोगा हòआ यथाथª अिभÓयĉ होता है । नयी कहानी आदशŎ और िवचारŌ के आधार पर कहानी गढ़े 

जाने का िवरोध करती है । आइिडया, िवचार या सÂय के आधार पर कहानी के िवतान रचने को असंगत ठहराती  

है । इस तरह नयी कहानी कÃय और संवेदना के आधार पर भी अपने को िविशĶ िसĦ करती है । नयी कहानी 

अपने वतªमान पर केिÆþत होते हòए उसके िवसंगितयŌ और िवþू पताओ ंको आँकती है । राजनीित के ÿित उदासीन 

और उपे±ा का Łख़ रखने वाली नयी कहानी कई Öतर पर िनķा और आÖथा से मोहभगं कì कहानी है । मोहन 

राकेश कì कहािनयŌ म¤ नयी कहानी के उपयुªĉ सभी ल±ण पाए जाते ह§ । मोहन राकेश कì कहािनयŌ म¤ 

“आधुिनक जीवन का कोई न कोई िविशĶ पहल ूउजागर हòआ है । राकेश मु´यतः आधुिनक शहरी जीवन के 

कथाकार ह§, लेिकन उनकì संवेदना का दायरा मÅयमवगª तक सीिमत नहé है । िनÌन वगª भी परूी जीवÆतता के साथ 

उनकì कहािनयŌ म¤ मौजदू है । इनके कथा-चåरýŌ का अकेलापन सामािजक सÆदभŎ कì उपज है । … वे जीवन-

संघषª कì िनरÆ तरता म¤ िवĵास रखते ह§ । पाýŌ कì इस संघषªशीलता म¤ ही लेखक कì रचनाÂमक संवेदना 

आĲयªजनक łप से मुखर हो उठती है ।” (सं. : मोहन गुĮ, ÿितिनिध कहािनयाँ, मोहन राकेश, आवरण पķृ) 

उनकì अिधकांश कहािनयाँ ľी-पŁुष सÌबÆधŌ को केÆ þ म¤ रखकर िलखी गई कहािनयाँ ह§ । अपनी कहािनयŌ के 
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एकाú संकलन ‘मोहन राकेश कì सÌपणूª कहािनयाँ’ के Éलपै पर िलख ेआलेख म¤ मोहन राकेश ने खदु Öवीकार 

िकया है – “मेरी अिधकांश कहािनयाँ सÌबÆधŌ कì यÆýणा को अपने अकेलेपन म¤ झेलते लोगŌ कì कहािनयाँ ह§, 

िजनम¤ हर इकाई के माÅयम से उसके पåरवेश को अिंकत करने का ÿयÂन है । यह अकेलापन समाज से कटकर 

Óयिĉ का अकेलापन नहé, समाज के बीच होने वाला अकेलापन है और उसकì पåरणित भी िकसी तरह कì 

‘िसिनिसÛम’ म¤ नहé झेलने कì िनķा म¤ है । Óयिĉ और समाज को परÖपर-िवरोधी एक-दसूरे से िभÆन और आपस 

म¤ कटी हòई इकाइयाँ न मानकर यहाँ उÆह¤ एक ऐसी अिभÆनता से देखने का ÿयÂन है, जहाँ Óयिĉ समाज कì 

िवडÌबनाओ ं का और समाज Óयिĉ कì यÆýणाओ ं का आईना है ।” मोहन राकेश कì कहािनयŌ म¤ मानवीय 

सÌबÆधŌ कì यÆýणा को झेलते लोगŌ के अकेलेपन कì पीड़ा और ýास को अÂयÆत सघन संवेदना और सàूम 

अÆतŀªिĶ से उभारा गया है । उनकì कहािनयŌ कì पķृभिूम म¤ Öवयं का भोगा हòआ यथाथª तो था ही, अपने पåरवेश 

का पåरिचत यथाथª सÆ दभª भी था । वÖततुः उनकì कहािनयाँ नयी कहानी कì ÿविृ°यŌ का िनधाªरण करने वाली 

कहािनयाँ ह§ । व ेनयी कहानी कì ýयी म¤ इसीिलए ÿमुख łप से उिÐलिखत िकये जाते ह§ । 

5.7.03. िवभाजन कì कहािनयाँ और मलबे का मािलक 

सन  ्1947 ई० म¤ देश को िमली Ö वतÆ ýता और उसके अनÆतर िवभाजन और भीषण साÌ ÿदाियक दगें का 

ÿभाव िहÆदी कथा सािहÂय पर भी देखा जा सकता है । कथाकारŌ ने अपनी कहािनयŌ और उपÆयासŌ म¤ इस 

िवभीिषका को बहòत मािमªक अदंाज म¤ Óयĉ िकया है । उपेÆþनाथ ‘अÔक’-कृत ‘चारा काटने कì मशीन’, 

कमलेĵर-कृत ‘िकतने पािकÖतान’, अ²ेय-कृत ‘बदला’ और ‘शरणदाता’, कृÕणा सोबती-कृत ‘िस³का बदल 

गया’ और ‘मेरी माँ कहाँ’, अमतृराय-कृत ‘Óयथा का सरगम’, बदीउºजमाँ-कृत ‘अिÆतम इ¸छा’ और ‘परदेसी’, 

भीÕम साहनी-कृत ‘अमतृसर आ गया है...’, देवेÆþ इÖसर-कृत ‘मुिĉ’ और ‘नंगी तÖवीर¤’, महीप िसंह-कृत ‘पानी 

और पलु’, मीरा सीकरी-कृत ‘स¸चो सच’, राजी सेठ-कृत ‘बाहरी लोग’ और ‘िकसका इितहास’, िवÕण ुÿभाकर-

कृत ‘मेरा वतन’, नािसरा शमाª-कृत ‘सरहद के इस पार’, िवभाजन-केिÆþत कुछ ÿमुख कहािनयाँ ह§ । इन सभी 

कहािनयŌ म¤ भारत-िवभाजन का ददª और उससे ÿभािवत लोगŌ कì Óयथा झलकती है । कहािनयŌ म¤ िवभाजन से 

ÿभािवत लोग अपने िजस वतन कì तलाश म¤ बसा-बसाया घर छोड़कर जाते ह§, वह उनको बहòत याद आता है 

और इस तरह अपनी जमीन से िबछड़ने कì Óयथा इन कहािनयŌ म¤ बहòत मािमªक तरीके से आई ह ै । इस øम म¤ 

मोहन राकेश Ĭारा िलिखत ‘मलबे का मािलक’ एक बहòत ÿिसĦ कहानी मानी जाती है । इस कहानी म¤ भी दशे-

िवभाजन कì िवभीिषका का बहòत मािमªक तरीके से अकंन िमलता है । मलबे का मािलक कहानी का आरÌभ ही 

इस कथन से होता है – “साढ़े सात साल के बाद वे लोग लाहौर से अमतृसर आये थे ।” ‘वे लोग’ अथाªत ्भारत 

छोड़कर पािकÖतान जा बसे लोग । ऐसे लोग जो पािकÖतान जाने के बाद भी भारत को भलू नहé सके थे । ऐसे 

लोग भारत लौटकर िजस तरह कì ÿितिøया Óयĉ करते ह§, वह िवभाजन कì तÖवीर बयाँ करने म¤ स±म है । लोग 

अमतृसर घमूते हòए देख रहे ह§ – “िमसरी बाजार म¤ अब िमसरी कì दकुान¤ पहले से िकतनी कम रह गई ह§ ।” 

“वÐलाह, कटरा जयमल िसंह इतना चौड़ा कैसे हो गया ? ³या इस तरफ के सब-के-सब मकान जल गए थे ?” 

“वली, यह मिÖजद ºयŌ-कì-ÂयŌ खड़ी ह,ै इन लोगŌ ने इसका गुŁĬारा नहé बना िदया ?” दकूानŌ का कम रह जाना , 
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मकानŌ का जल जाना, मिÖजद का बचा रह जाना कुछ ऐसे संकेत ह§ जो िवभाजन कì हक़ìकत बयान करते ह§ । 

मिÖजद गुŁĬारा नहé बनाया गया, यह आĲयª का िवषय इसिलए ह ैिक पािकÖतान म¤ उनके दखेते-देखते धािमªक 

Öथल या तो ज़मéदोज कर िदए गए या मिÖजदŌ म¤ बदल िदए गए । वहाँ भी मकान जलाये गए, नया िनमाªण हòआ । 

बहòत-सी चीज¤ बदल गई ं लेिकन कुछ चीज¤ ऐसी थé जो नहé बदलé और इसे कहानी म¤ अÊदलु गनी अपने बाँसा 

बाजार के महुाने पर दो मिहलाओ ंको झगड़ा करते दखेकर ही जान जाते ह§ । “सबकुछ बदल गया, मगर बोिलयाँ 

नहé बदलé ।” ‘मलबे का मािलक’ िवभाजन कì िवभीिषका कì भावपणूª कथा के łप म¤ पढ़ी जाने वाली कहानी 

है । 

5.7.04. कथानक 

मलबे का मािलक देश-िवभाजन कì िवभीिषका को केÆ þ म¤ रखकर िलखी गई महßवपणूª कहानी ह ै। इस 

कहानी म¤ आजादी के साढ़े सात साल बाद लाहौर से कुछ लोग हॉकì मैच देखने के िलए अमतृसर आते ह§ । इनम¤ 

उनकì सं´या अिधक है जो आज़ादी कì लड़ाई म¤ िवभाजन से ÿभािवत होकर पिकÖतान चले गए थे । अमतृसर 

लौटकर इन साढ़े सात सालŌ के महßवपणूª बदलाव को देखकर लोग बहòत हैरान ह§ । यह बदलाव आगजनी, तोड़-

फोड़ और िहसंा के फलÖवłप हòई है । उनके आने पर दोनŌ ही तरफ के लोग बहòत उÂसकु ह§ और एक-दसूरे का 

कुशल-±ेम पूछ रहे ह§ । हैरत भरे अदंाज म¤ ÿĳ पूछ रह ेह§ । इÆहé लोगŌ म¤ बाँसा बाजार, अमतृसर म¤ रहने वाले 

िकÆतु बाद म¤ अपने भरे-परेू पåरवार को छोड़कर पािकÖतान चले गए अÊदलु गनी भी ह§ । बाजार बाँसा को कहानी 

के केÆ þ म¤ रखने के साथ ही लेखक अपना मंतÓय ÖपĶ कर दतेा है । व ेबताना चाहते ह§ िक साÌ ÿदाियक दं गे म¤ 

सबसे अिधक ÿभािवत िनचल ेतबके के लोग ही होते ह§, चाहे वे िकसी भी समुदाय के हŌ । बाँसा बाजार मुहÐले म¤ 

िवभाजन से पहले ºयादातर िनचले तबके के मुसलमान रहते थे । िवभाजन कì ýासदी को सबसे ºयादा इन गरीबŌ 

ने, िनचल ेतबके के िहÆद-ूमसुलमानŌ ने ही झेला था । यहाँ मुसलमानŌ के घर के साथ-साथ िहÆदओु ंके घर भी 

जला िदए गए थे ।  

आजादी के आÆदोलन के दौरान एक अलग मÐुक कì आहट पाकर असुर±ा भाव से अÊदलु गनी 

पािकÖतान चला जाता है जबिक उसका बेटा िचरागदीन अपने पåरवार सिहत अपने नये बने घर म¤ इस िवĵास के 

साथ रह जाता है िक यहाँ के रहवािसयŌ के रहते उसका कुछ नहé हो सकता । यह िवĵास अÊदलु गनी को भी पता 

था लेिकन उनका यह मानना भी था िक ‘गली म¤ खतरा न हो, बाहर से तो खतरा आ सकता है ।’ कहानी म¤ इस 

िवडÌबना को रेखां िकत िकया गया है िक यह खतरा अपने ही लोगŌ से आसÆन हòआ और यह िवĵास को तोड़ने 

वाला हòआ । मुहÐले के ही र³खा पहलवान कì नजर िचरागदीन के घर और उसकì बेिटयŌ पर बहòत पहले से थी । 

एक ÿायोिजत दगें म¤ िचरागदीन और उसके पåरवार  वालŌ को र³खा मार डालता है और दसूरे दगंाई िचरागदीन के 

घर को जला देते ह§ और इसके बाद वहाँ मलबा भर शेष रह जाता है । वैसे तो िनचले तबके के मुसलमानŌ के 

मुहÐले बाँसा बाजार के अिधकांश घरŌ को नĶ कर िदया गया है और उनम¤ से अिधकांश के मलबे ही शेष ह§ 

लेिकन अÊदलु गनी के घर के मलबे के इदª-िगदª इस कहानी का कथानक बुना गया है । अÊदलु गनी को 

िचरागदीन और उसके पåरवार के न रहने का पता तो है िकÆतु  घर के मलबे म¤ तÊदील हो जाने कì बात नहé  
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मालमू  । उनके िलए भारत आने का एक आकषªण अपन ेउस घर को दखेना भी है लेिकन वहाँ न िसफª  घर बिÐक 

बहòत सारी चीजŌ के मलबे म¤ तÊदील देखकर व ेबहòत उदास लौटते ह§ । इस दौरान उनका सा±ाÂकार मुहÐले के 

लोगŌ से होता है और इस तरह ±åरत होते समाज को देखकर अÊदलु गनी को बहòत दःुख होता है , उनका सारा 

उÂसाह काफ़ूर हो जाता है । र³खा से हòई मुलाकात भी एक असहज मुलाकात बनकर रह जाती है । हालाँिक व ेयह 

संतोष Óयĉ करते हòए लौटते ह§ िक “म§ने आकर तमु लोगŌ को दखे िलया, सो समझूँ गा िक िचराग को दखे िलया । 

अÐलाह तुÌह¤ सेहतमंद रख े।” (सं. : मोहन गुĮ, ÿितिनिध कहािनयाँ, मोहन राकेश, पķृ – 59) कहानी म¤ सबसे 

महßवपूणª िबÆ द ुअÊदलु गनी के बेटे िचरागदीन के हÂयारे र³खा पहलवान से अÊदलु गनी का सा±ाÂकार है । 

कहानी का चरम-िबÆद ुवहाँ है जहाँ समचूा मुहÐला साँस रोके जानने के िलए उÂसुक है िक अÊदलु गनी, अपने बेटे 

के हÂयारे से ł-ब-ł होने के बाद ³या Óयवहार करेगा और र³ख ेपहलवान भी उस समय कैसी ÿितिøया करेगा । 

मनोरी, जो अÊदलु गनी को राÖता िदखा रहा है , वह चाहता है िक गनी का सामना र³खा पहलवान से न हो लेिकन 

यह आमना-सामना होता है । 

कहानी म¤ सं केत है िक जब अÊदलु गनी मलबे म¤ तÊदील हो चुके घर कì चौखट को छूता है तो वहाँ से 

एक क¤ चुआ सरसराते हòए िनकलता है । यहाँ क¤ चुआ का सरसराते हòए िनकलना और नाली म¤ कहé जाकर िछप 

जाना, सड़ गए समाज म¤ लोगŌ कì हकìकत को बहòत साफगोई से बयान कर देता है । िवभाजन कì इस कहानी म¤ 

र³खे पहलवान जैसा दबंग Óयिĉ भी गनी को सामने देख थूक िनगलने लगता है और जो र³खा चबतूरे पर बैठकर 

लोगŌ को सĘे और पहलवानी के गुर िसखाया करता था, वह कथा के अÆ त म¤ वैÕणो दवेी कì याýा के िकÖसे 

सनुाता है । कहानी म¤ जो मलबा केÆ þ म¤ है, वह बाद म¤ लावाåरस जैसा िदखने लगता है । र³खा अÊदलु गनी से हòई 

मुलाकात के बाद उससे जैसे उदासीन हो जाता है । 

5.7.05. िवÖथापन और वतन के छूटने का ददª 

मलबे का मािलक कहानी म¤ िवÖथापन और वतन के छूटने का ददª कथा कì िविवध िÖथितयŌ म¤ साफ-

साफ देखा जा सकता है । लाहौर से अमतृसर मैच दखेने आये लोग साढ़े सात साल बाद आ सके ह§ और ‘हॉकì 

का मैच दखेने का तो बहाना ही था, उÆह¤ ºयादा चाव उन घरŌ और बाजारŌ को िफर से दखेने का था जो साढ़े सात 

साल पहले उनके िलए पराए हो गए थे ।’ यह अपने देश के छूट जाने का ददª ही था जो िवÖथापन के बाद भी उÆह¤ 

साल रहा था और जब वे लौटते ह§ तो ‘उनकì आँख¤ इस आúह के साथ वहाँ कì हर चीज को देख रही थé जैसे 

वह शहर साधारण शहर न होकर एक अ¸छा-खासा आकषªण-केÆ þ हो ।’ लोग उन घरŌ-गिलयŌ, मुहÐलŌ-बाजारŌ 

को देखकर अपने परुाने िदनŌ को याद करते ह§ और अपनी Öमृितयाँ कुरेद रहे ह§ । िकसी को न³ुकड़ कì स³ुखी 

भिठयाåरन कì याद आ रही है तो िकसी को नमक मंडी कì नमकìन लालाइन । कोई बाजार के बदल जाने और 

इमारतŌ के एकदम से बदल जाने को लेकर आĲयª म¤ है तो ‘साढ़े सात साल म¤ आये अिनवायª पåरवतªनŌ को 

देखकर कहé उनकì आँखŌ म¤ हैरानी भर जाती और कहé अफ़सोस िघर जा रहा था ।  िवभाजन के पहले 

पािकÖतान चले गए अÊदलु गनी से र³खा पहलवान भी पछूता है  – “पािकÖतान म¤ तुम लोगŌ के ³या हाल ह§ ?” 

तो जवाब म¤ गनी अपने शरीर का बोझ छड़ी पर डालकर कहता है – “मेरा हाल तो मेरा खदुा जानता है ।” (सं. : 
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मोहन गुĮ, ÿितिनिध कहािनयाँ, मोहन राकेश, पķृ – 58) उसके पास अपना हाल बताने लायक कुछ नहé । शरीर 

का बोझ छड़ी पर डालने का ŀÔय भी इस बात का संकेत ह§ िक पािकÖतान ने उÆह¤ बेसहारा कर िदया है । राही 

मासूम रज़ा ने अपने उपÆयास ‘आधा गाँव’ म¤ भी पािकÖतान गए लोगŌ के बारे म¤, लोगŌ कì उÂसुकता के बारे म¤ 

िलखा है । उनके यहाँ भी इसका Êयौरा है िक जो लोग पािकÖतान चले गए, व ेयह जताने कì कोिशश तो करते ह§ 

िक व ेवहाँ बहòत सुखी ह§ लेिकन वाÖतिवकता यही है िक ऐसे लोग िजÆहŌने भारत छोड़कर पािकÖतान चनुा वे वहाँ 

जाकर पछता रहे ह§ । िवभाजन पर केिÆþत अिधकांश कहािनयŌ और उपÆयासŌ म¤ इस बात को कथाकारŌ ने 

रेखां िकत िकया है िक अपने वतन से िवÖथापन के बाद लोगŌ को चैन और सुकून हािसल नहé हòआ और व ेअपने 

छोड़े हòए दशे को लेकर बहòत पछताते रह े। मलबे का मािलक कहानी म¤ लाहौर से आये अिधकांश लोग भी इस 

ददª कì दवा खोजने अमतृसर आए ह§ । अÊदलु गनी भी उनम¤ से एक है । 

5.7.06. क¤ चुआ और मलबे का मािलक 

मोहन राकेश कहानी म¤ संकेतŌ को बहòत महßव देते ह§ । उनकì कहानी म¤ मलबे के बीच से एक क¤ चुआ 

िनकलता है और सरसराता हòआ नाली म¤ जाकर कहé िछप जाता है । कहानी का अशं है – “उन रेशŌ के साथ एक 

क¤ चआु भी नीचे िगरा जो गनी के पैर से छह-आठ इंच दरू नाली के साथ-साथ बनी ईटंŌ कì पटरी पर इधर-उधर 

सरसराने लगा । वह िछपने के िलए एक सूराख ढू ँढ़ता हòआ जरा-सा िसर उठाता, पर कोई जगह न पाकर दो-एक 

बार िसर पटकने के बाद दसूरी तरफ मड़ु जाता  ।” (सं. : मोहन गुĮ, ÿितिनिध कहािनयाँ, मोहन राकेश, पķृ – 55) 

कहानी म¤ क¤ चएु का िसर पटकना और और िछपने के िलए बेचैन होना बहòत मायने रखता है । कहानी म¤ Óयĉ 

वातावरण को देखा जाए तो बाँसा बाजार मुहÐले के लोग भी इस क¤ चुए कì तरह िलजिलजे और घणृाÖपद ह§ । 

जब र³खा पहलवान लोगŌ के साथ िचरागदीन को मारने आता है तो सब लोगŌ को खबर हो जाती है लेिकन कोई 

बाहर नहé िनकलता । ऐसे समय, “आसपास के घरŌ कì िखड़िकयाँ तब बÆ द हो गई थé, जो लोग इस ŀÔय के 

सा±ी थे, उÆहŌने दरवाजे बÆ द करके अपन ेको इस घटना के उ°रदाियÂव से मĉु कर िलया था । बÆ द िकवाड़Ō म¤ 

भी उÆह¤ दरे तक जबैुदा, िकĵर और सÐुताना के चीखने कì आवाज¤ सनुाई देती रहé  ।” (सं. : मोहन गुĮ, ÿितिनिध 

कहािनयाँ, मोहन राकेश, पķृ – 55) लेिकन ये लोग बाहर नहé िनकलते । जब अÊदलु गनी र³खा पहलवान से ł-

ब-ł होता है तो यह क¤ चुआ ही है जो सरसराता हòआ अपना िसर िछपाने कì जगह ढू ँढ़ता है । आमना-सामना होने 

पर र³खा पहलवान के गले म¤ अÖपĶ-सी घरघराहट होती है । आवाज भारी हो जाती है जब वह कुछ बोलने को 

होता है, थकू िनगलना पड़ता है । कहानी म¤ संकेत है िक जो र³खा पहलवान कभी इतना ताकतवर था िक गली 

का बादशाह कहा जाता था और लोगŌ म¤ उसका बहòत दबदबा था, वह भी सच से सामना होने पर सूराख खोजने 

लगता है । इसका दसूरा ÿमाण तब देखा जा सकता है  जब गनी से मुलाकात के बाद वाली शाम को वह चबतूरे पर 

जमा लोगŌ को बरसŌ पहले वैÕणो दवेी कì याýा के िववरण सनुाता है । मलबे का मािलक कहानी म¤ क¤ चुआ 

सÆदभª गहन अथª का Óयंजक है । वह मुहÐले के रीढ़-िवहीन लोगŌ का पåरचायक भी है । वे लोग जो अÊदलु गनी 

के आने के बाद चेहम¤ गोइयाँ करते हòए कुछ होने का इंतजार करते हòए आपस म¤ खसुुर-फुसुर कर रह ेह§ । 
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5.7.07 युगीन यथाथª और साÌÿदाियकता कì अिभÓयिĉ 

मोहन राकेश अपनी कहािनयŌ म¤ यथाथª कì अिभÓयिĉ के िलए जाने जाते ह§ । यīिप उनकì कहािनयŌ म¤ 

मÅयमवगêय जीवन और ľी-पŁुष सÌबÆध ही ÿमुख łप से कथानक का िहÖसा रहे ह§ लेिकन मलबे का मािलक 

कहानी साÌÿदाियकता और िवभाजन कì पķृभिूम पर िलखी गई एक बहòचिचªत और सफल कहानी ह ै । इस 

कहानी म¤ आजादी के अनÆतर िवभाजन के बाद दगंे, आगजनी और लूट तो है ही, िवÖथािपत कर गए लोगŌ का 

ददª भी उभरकर आया है । कहानी म¤ आजादी के समय म¤ आम लोगŌ म¤ भी जो वहशीपन आ गया था, उसका 

मािमªक िचýण िमलता ह ै । िचरागदीन अपने पåरवार सिहत नये बने घर म¤ रह गया है और र³खा पहलवान पर 

बहòत िवĵास करता है लेिकन दगें, पािकÖतान कì मानिसकता, िनचल े तबके का समाज कुछ इस तरह का 

सिÌम®ण बनाते ह§ िक साÌÿदाियकता के िलए अनकूुल अवसर िमल जाता है । 

मोहन राकेश िदखाते ह§ िक भय और आशंका से आøाÆ त और अपने म¤ िसमटा हòआ समाज िकस तरह 

अपने पड़ोसी पर हो रहे अÂयाचार के समय अपने घरŌ म¤ कैद होकर बस चीख¤ सुनता रहा था । साढ़े सात साल 

बाद भी िÖथितयाँ बहòत बदली नहé ह§ । अÊदलु गनी के आने के बाद उसी समाज म¤ लोग अपने अपने घरŌ म¤ 

दबुके हòए यह दखेने कì कोिशश म¤  ह§ िक िचरागदीन और उसके पåरवारजन का हÂयारा र³खा पहलवान से िमलने 

के बाद गनी िमयाँ िकस तरह का Óयवहार कर¤गे । यह कुतूहल और चेहम¤ गोइयाँ बनी रहती है । कहानी म¤ 

अनेकशः चेहम¤ गोइयाँ शÊद का ÿयोग है । लोगŌ कì उÂसकुता और उनकì आपसी बातचीत को Óयĉ करने के 

िलए इस शÊद का ÿयोग िकया गया है । मुहÐले के लोग िकसी घटना का ÿितरोध नहé करते । बस आपस म¤ 

इसको लेकर चचाª करते रहते ह§ । एक रीढ़-िवहीन समाज इसी तरह का Óयवहार िकया करता है । समय के यथाथª 

कì यह पकड़ मोहन राकेश कì िविशĶता ह ै। अमतृसर आये लोग िजस हसरत और हैरत से गिलयŌ-महुÐलŌ और 

मकानŌ-इमारतŌ को दखेते ह§, याद करते और याद करके उदास होते ह§, वह उस समय कì वाÖतिवकता को उसकì 

समúता म¤ पकड़ने कì कोिशश है । 

कहानी म¤ मोहन राकेश ने साÌÿदाियकता के øूर और बीभÂस चेहरे को भी िदखाया है, जब मासमू 

िचरागदीन को र³खा मार डालता है और यह øूर कृÂय वह पािकÖतान भेजने के नाम पर करता है । र³खा और 

उसके शािगदª िचरागदीन को तो गला रेतकर ‘पािकÖतान दे देते ह§’ लेिकन जबैुदा, िकĵर और सÐुताना को ‘दसूरे 

तवील राÖते’ से िभजवा देता है । कहने कì आवÔयकता नहé िक यह तवील राÖता बलाÂकार के बाद हÂया का है 

और वहशी हÂयारे यह करते ही ह§ । साÌÿदाियकता कì एक बड़ी पहचान यह भी रेखां िकत कì गई है िक 

साÌÿदाियक तßव दसूरे समुदाय के साथ हÂया, लटू और िहंसा तथा आगजनी तो करते ही ह§, बलाÂकार को भी 

एक ÿमुख साधन कì तरह इÖतेमाल करते ह§ । िचरागदीन के घर को दो िदनŌ तक लटूने के बाद िकसी ने उसम¤ 

आग लगा दी थी । र³खा पहलवान इससे बहòत दखुी होता है ³यŌिक िजस असली वजह से उसने िचरागदीन का 

घर उजाड़ा था, वह िचरागदीन का नया मकान था । यहाँ यह दखेने कì बात है िक मोहन राकेश साÌÿदाियकता के 

मूल म¤ िछपे लोभ और साÌ ÿदाियक िहत को बेहद साफगोई से उघाड़ देते ह§ । यह कहानी साÌÿदाियकता के 

बीभÂस चेहरे को िजस समúता और यथाथª तरीके से िचिýत करती है, वह उसे बहòत िविशĶ कहानी बना दतेा है । 
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5.7.08. ताकतवर कौन है, गनी या र³खे पहलवान !  

मलबे का मािलक कहानी म¤ दो ÿमुख पाý ह§ । अÊदलु गनी कहानी के केÆ þ म¤ ह§ िजनको अपना घर 

देखना है लेिकन र³खा पहलवान घटनाओ ंके केÆ þ म¤ है । अÊदुल गनी को र³खा पहलवान पर भरोसा है । भरोसा 

िचरागदीन को और उसके पåरवारवालŌ को भी था जो अÊदलु गनी के कहन े पर भी पािकÖतान नहé गए थे । 

कहानी म¤ आता है िक वारदात वाली रात को िचरागदीन रोटी का कौर हाथ म¤ िलए र³खा के बुलाने पर उतर 

आया था, जब र³खा ने ‘उसे पािकÖतान दे िदया’ था और उसकì पÂनी और बि¸चयŌ को ‘दसूरे तवील राÖते’ से 

भेजा था यानी मार डाला था ।  गली का बादशाह, र³खे पहलवान िचरागदीन के पåरवार का भरोसा था ।  ऐसे म¤ 

यह सवाल उठाना िक ताकतवर कौन है, थोड़ा अटपटा लग सकता है लेिकन मोहन राकेश ने अपनी इस कहानी म¤ 

सं केतŌ के सटीक और सशĉ ÿयोग से इसे िदखाया है िक वाÖतव म¤ र³खा पहलवान भी एक क¤ चुआ जैसा ही है 

जो सचाई से सामना होने पर अपना िसर िछपाने के िलए जगह ढूढ़ँता है । वहाँ गनी िमयाँ अपने Óयवहार से कहé 

अिधक शिĉशाली िदखाई पड़ते ह§ । वे नेक कì नेकì और बद कì बदी को बनाए रखने कì ÿाथªना के साथ जो हो 

गया उसे Öवीकार करने कì नसीहत भी दतेे ह§ और तब र³खा पहलवान का Ńदय पåरवतªन हòआ हो जैसे, वह वÕैणो 

देवी कì अपनी बहòत पुरानी याýा के िकÖसे सुनाता है । 

5.7.09. संकेतŌ म¤ िछपा है कहानी का ममª 

नयी कहानी म¤ सं केत को एक महßवपणूª उपलिÊध मानी गई ह ै । वणªन कì बहòलता से बचने के िलए 

सां केितकता का सहारा िलया गया है । सांकेितकता से ÿतीक िवधान म¤ आसानी रहती है । नयी कहानी म¤ यह 

ÿतीक िवधान बहòत सहजता से आया है । जहाँ यह आरोिपत है, वहाँ इसकì साथªकता ही संिदµध हो जाती है । 

मोहन राकेश मानते ह§ िक “सां केितकता आज कì कहानी कì, या िकसी एक भाषा कì कहानी कì ही उपलिÊध 

नहé, कहानी माý कì एक अिनवायª उपलिÊध है । परुानी कहानी से नयी कहानी इस अथª म¤ अलग होती है िक 

उसम¤ सां केितकता का िवÖतार िभÆन ÖतरŌ पर होता है । … यिद कहानी म¤ संकेत नहé ह ैतो ऊपरी ढाँचे को िकतना 

ही सँवारा और बेलबूटŌ से सजा िलया जाए, वह सही अथª म¤ कहानी नहé बन पाती – वह एक नैरेिटव या िववरण-

माý बनकर रह जाती है ।” (मोहन राकेश, आज के साए, भिूमका, पķृ – 18-19) । नयी कहानी म¤ ÿतीकŌ को 

महßवपूणª माना गया है ³यŌिक इÆहŌने कहानी को साथªक कलाÂमकता और सां केितकता ÿदान कì है, अÆतजªगत 

के लàयहीन बहते यथाथª को लàय और बिहजªगत कì लàयोÆमुख दौड़ती वाÖतिवकता को गहराई दी है । मोहन 

राकेश कì कहािनयŌ म¤ सांकेितक ÿतीक-िवधान देखे जा सकते ह§ । उनकì ÿिसĦ कहानी ‘एक और िज़ंदगी’ म¤ 

बीना और ÿकाश के सÌबÆध-िव¸छेद के दरूगामी पåरणाम को संकेितत करने के िलए, िवशेषकर ब¸चे के सÆदभª 

म¤, अदालत म¤ पंख ेसे िचिड़या के ब¸चे का घायल हो जाना, उनके साथªक ÿतीक-िवधान का सटीक उदाहरण है । 

कहानी ‘मलबे का मािलक’ ÿतीक-िवधान और संकेतŌ कì ŀिĶ से भी महßवपणूª कहानी है । मलबा िवभाजन के 

दौरान फैले उÆमाद और वहशीपन कì पåरणित है । यह मलबा वÖततुः सामािजक सÌबÆधŌ के टूटन और िबखराव 

का ही मलबा है । साथ ही जले हòए िकवाड़ कì चौखट कì लकड़ी का भरुभरुाना , सामािजक सÌबÆधŌ के िवघटन 

के सचूक है । एक Öतर पर यह कहानी मूÐय-भंग और िनमाªण के बीच कì कहानी भी है – कई इमारत¤ तो िफर 
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खड़ी हो गई ह§ मगर मलबे का ढेर अब भी मौजदू है । इन ÿतीकŌ के माÅयम से िवभाजन के दौरान फैले वैमनÖय, 

ýास और अिवĵास के नीचे िछपी मानवीय सÌबÆधŌ कì िजस ±ीण धारा को अिभÓयĉ करने का ÿयास िकया 

गया है, वही इस कहानी कì िवशेषता है । इस िवÖफोटक िÖथित का इतने संयम से िनłपण, इस कहानी के िशÐप 

कì खबूी है । मलबे कì चौखट पर बैठा कौवा और र³खे पहलवान कì ओर मुँह करके भŏकता हòआ कु°ा इस 

कहानी के सटीक संकेत ह§ । ये दोनŌ संकेत कथाÂमक िववरणŌ के अंग बनकर आए ह§ । ÿाथिमक łप से कहानी से 

जड़ुने के बावजदू यह कहानी साÌ ÿदाियकता, उसके घात-ÿितघात, राजनैितक िवडÌबना और उसके सामािजक 

पåरणामŌ के सÆ दभª म¤ Óयापक हो उठती है । पहले Öतर पर यह कहानी केवल र³ख ेपहलवान और गनी िमयाँ कì न 

होकर िवभाजन कì िवभीिषका से बचे उस मलबे कì हो जाती है जो हमारे सामन ेएक ÿĳ कì तरह खड़ा है और 

िजसकì चौखट कì सड़ी लकड़ी के रेशे झर रहे ह§ । इस Öतर पर मलबे का एक Ö वतÆ ý ÓयिĉÂव उभरता है । 

5.7.10. कथा सं रचना और मलबे का मािलक 

मोहन राकेश कहािनयŌ कì िविशĶ संरचना के िलए जाने जाते ह§ । उनके यहाँ कहानी रचने पर समú 

ÿभाव बहòत यथाथªपरक है । मोहन राकेश अपने कथा सािहÂय म¤ सघन वातावरण कì सिृĶ करते ह§ । उनके नाटकŌ 

और उपÆयासŌ म¤ भी कथा के Öतर पर यह सघनता देखी जा सकती है । ‘मलबे का मािलक’ कहानी भी अपनी 

समúता म¤ बहòत ÿभावशाली है । कहानी के आरÌभ म¤ लाहौर से अमतृसर मैच दखेन ेके बहाने आने का उÐलेख 

कर कहानीकार ने ÖपĶ कर िदया है िक उसका मंतÓय साÌÿदाियकता के चåरý का उद् घाटन करना है और एक ऐसे 

±ण के यथाथª को पकड़ना है जो कहानीपन कì सिृĶ कर सके । अगले अंश म¤ अमतृसर आये हòए लोग अतीत के 

नॉÖटेिÐजक वातावरण म¤ ह§ जहाँ हर ŀÔय उनके िलए कौतहूल का िवषय है । ऐसे म¤ गनी िमयाँ का ÿसंग आता है 

और लेखक बहòत चतुराई से उनके मकान के मलबे के सामने ही अतीत कì उस लोमहषªक साÌÿदाियक घटना का 

िववरण रख दतेे ह§ िजससे कहानी आधार पाती है । अपनी िकताब ‘कहानी कì बात’ म¤ माकª Áडेय ने इस सं रचना 

कì परत¤ उधेड़कर रख दी ह§ । उÆहŌने लेखकìय चतरुाई का संकेत करते हòए िचरागदीन और उसके पåरवार के लोगŌ 

कì हÂया के िववरण को ‘िचÈपी’ करार िदया है िजससे दो बात¤ ÖपĶ हो जाती ह§ – “पहली यह िक उस गली म¤ 

‘र³ख’े नाम का कोई बबªर मनÕुय है िजसने गनी के पåरवार कì हÂया कì है , और हÂया भी इसिलए कì है िक वह 

उसके घर पर कÊज़ा करना चाहता था । दू सरी बात यह िक िकसी दसूरे Óयिĉ ने जो ‘र³खे’ से दो कदम आगे था, 

उस घर को जलाकर मलबे म¤ बदल िदया और ‘र³ख’े के घर के बजाय उस मलबे का मािलक बन बैठा ।” 

(माकª Áडेय, कहानी कì बात, पķृ – 54-55) कहानी कì संरचना िजन संकÐपनाओ ंके सहारे आगे बढ़ती ह,ै उनम¤ 

से एक र³खे पहलवान का Ńदय पåरवतªन भी है । सĘे के गुर और सेहत के नÖुखे बताने वाला र³खे पहलवान गनी 

से िमलने के बाद वैÕणो देवी कì याýा के पÆþह वषª पु राने िकÖसे सुनाने लगता है । माकª Áडेय ने अपने उसी आलेख 

म¤ इसका उद् घाटन करते हòए िलखा ह ै– “गनी के भोलेपन के साथ ही लेखक कì िवभाजन और साÌ ÿदाियक दंगŌ 

कì समझ तो कहानी कì ÿारिÌभक मंच-ÿिøया से ही ÖपĶ हो उठती है लेिकन कुछ दरू और आगे जाकर ‘गनी’ 

कì सादगी और सŃदयता पर ‘र³खे’ जैसा दैÂय सहसा बदल भी जाता है । ... इतना ही नहé, िफर तो सारी ÿकृित 

उसके Ńदय-पåरवतªन का संकेत बन जाती है और कु°े-कौवे तक इस पåरवतªन म¤ शरीक हो जाते ह§ । मन म¤ बात 
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उठती है िक ‘र³खे’ ने एक कदम और आगे बढ़कर वहाँ कोई आ®म ³यŌ नहé बना िलया ।” (माकª Áडेय, कहानी 

कì बात, पķृ – 55) बहòत Åयान से देखने पर यह कहानी एक ‘मसाला’ कहानी लगेगी जैसा िक माकª Áडेय मानते 

ह§ लेिकन कथा कì संरचना इस चतुराई से िनिमªत है िक उसके यथाथª Ö वłप का भरोसा हो जाता ह ै। 

5.7.11. पाठ-सार 

मोहन राकेश-कृत ‘मलबे का मािलक’ कहानी पढ़ने के बाद आपने जाना िक कैसे यह कहानी 

साÌÿदाियकता के बीभÂस चेहरे को उधेड़ कर रख देती है । यह कहानी गनी िमयाँ के बहाने िवÖथािपत लोगŌ कì 

पीड़ा का आ´यान भी है जो िकसी मोहवश या भटकाव के कारण पािकÖतान चले गए ह§ लेिकन वहाँ जाकर उÆह¤ 

पता चला िक वे छले गए ह§ । नई जगह पर उÆह¤ अपने परुाने वतन कì याद सताती रहती है और उसे याद करके व े

िबसूरते रहते ह§ । इसीिलए मौका िमलने पर िकसी-न-िकसी बहाने से व ेअपनी उन यादŌ को िज़ंदा करन ेचल ेआते 

ह§ । अÊदलु गनी भी इसी म¤ अपना मकान देखने कì हसरत िल ये आते ह§ और उसे मलबे म¤ तÊदील हòआ देख 

बहòत उदास लौटते ह§ । उनका उदास होना महज मकान के मलबे म¤ बदल जाने से नहé है बिÐक बहòत सारी चीजŌ 

के मलबे म¤ पåरवितªत हो जाने से भी है । व ेगमªजोशी के अभाव और अिवĵास के इस तरह छा जाने से भी दखुी 

होकर लाहौर लौट जाते ह§ । कहानी अपने आरÌ भ म¤ िजस उÂसाह और उÂसुकता से शłु होती है आिखर म¤ उतना 

ही उदासी और िनराशा भरे माहौल म¤ पाठक को ले जाकर छोड़ दतेी है । 

5.7.12. बोध ÿĳ 

1. मोहन राकेश कì मूल कथा चेतना ³या है ? 

2. इस कहानी म¤ अिभÓयĉ साÌÿदाियकता के Ö वłप को ÖपĶ कìिजए । 

3. कहानी म¤ आए संकेत िकतने ÿभावी ह§ ? ³या मोहन राकेश को संकेतŌ के माÅयम से िनिहताथª ÖपĶ करने 

म¤ सफलता िमली है ? 

4. अÊदलु गनी के चåरý कì िवशेषताओ ंका उÐलेख कìिज ए । 

5. “र³खा पहलवान ने मकान कì लालसा म¤ िचरागदीन को मार िदया था ।” इस घटना को साÌÿदाियकता 

से कैसे जोड़¤गे ? 

6. मोहन राकेश कì कहानी कला पर ÿकाश डािलए । 

7. “मलबे का मािलक िवभाजन और िवÖथापन के ददª कì कहानी है ।” ÖपĶ कìिजए । 

5.7.13. सÆदभª úÆथ-सूची  

1. मोहन राकेश, ÿितिनिध कहािनयाँ, राजकमल पेपरबै³स, नई िदÐली 

2. मोहन राकेश, आज के साए, राधाकृÕण ÿकाशन, नई िदÐली, संÖकरण : 1967 

3. नामवर िसंह, कहानी : नयी कहानी, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

4. मधु रेश, िहÆदी कहानी का िवकास, सुिमत ÿकाशन, इलाहाबाद 



दू र िश±ा िनदेशालय, महाÂ मा गाधंी अंतरराÕ ůीय िहंदी िवÔ विवīालय  एम.ए. िहÆदी पाठ्यøम, MAHD – 010 
 

ÿथम सेमेÖ टर         िĬतीय पाठ्यचयाª (अिनवायª)         िहÆदी उपÆयास एवं कहानी          MAHD – 02         Page 314 of 314 

 

5. माकª Áडेय, कहानी कì बात, लोकभारती ÿकाशन, इलाहाबाद 

6. अनीता राकेश, मोहन राकेश (मोनोúाफ), सािहÂय अकादमेी, नई िदÐली 

7. वागथª, अंक : 238, मई, 2015 

उपयोगी इटंरनेट ąोत : 

1. http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18 

2. http://www.hindisamay.com/ 

3. http://hindinest.com/ 

4. http://www.dli.ernet.in/ 

5. http://www.archive.org 

 

 

http://epgp.inflibnet.ac.in/ahl.php?csrno=18
http://www.hindisamay.com/
http://hindinest.com/
http://www.dli.ernet.in/
http://www.archive.org

